27. Hugo Ripelin von Straffburg,
>Compendium theologicae veritatis, deutsch

Das »C. dium theologicae veritatisc des D ik

Hugo Ripelin von
StraRburg (gest. 1268) gehbrt in seiner lateinischen Originalfassung zu den sehr
weit verbreiteten Texten der :hcolognschcn Literatur; STEER (1981) verzeichnet

allein aus dem mitcelalcerlick 469 lateinische Hand-
schriften (Abschriften und [Teil-bearbeitungen), dazu 174 Nachweise aus mit-
Jalterlichen Bibliothelsskatalogen und 59 Druckausgaben, von denen 22 dem

Zeitraum von 1470/72 bis 1515 angehoren. Die Gesamezahl der Uberlicfe-
rungszeugen liege noch deutlich hoher. Die Rezeption erstreckte sich auf alle
Regionen und alle Orden.

Hugo, einer Strafburger Patrizierfamili d, gehirte zur dltesten
Generation der Dominikaner in Deutschland. Nach seinem Eintrite ins Stra-
burger Kloster wirkte er lange Jahre als Prior oder Subprior im Ziircher Domi-
nikanerkloster, danach als Prior wieder in seinem Heimatkloster. Seine Autor-

schaft teilt Hugo selbst im »Compendiume nicht mit, sie wird aber durch die
»Colmarer Annalen< bezeugt. Zwei Drittel aller »CompendiumeTexte sind ano-
nym iberlcfrs, die ibrigen nennen Hugo als Autor (51 Handschriften), oder
das Werk wird beriil Namen am hiufigsten Thomas
von Aquin (wohl begiinstigt durch dessen gleichnamiges Werk; mehr als 100
Handschriften).

Das Werk, ein theologisches Lehrbuch primir fiir die praktische Verwendung
durch Seelsorger und Prediger, ist verschiedenen franziskanischen und domini-
kanischen Vorlagen verpflichtet, in Bezug v.a. auf die Stoffeinteilung Bonaven-

turas >Breviloquium, inhaltlich der Enzyklopidie »De proprietatibus rerume des
Bartholomaeus Anglicus, »De animas, »De bono< und »Summa de creaturisc des
Albertus Magnus, der »Summa theologica« Alexanders von Hales, Wilhelm von
Auxerre u.a. - insgesamt theologischer Literatur, die vor 1260 entstand, noch vor
der intellekeuellen Prigung der Scholastik durch den Aristotelismus. Hugo bie-
tet einen kurzen Abri der Theologie, indem er de magnorum theologorum scrip-
tis kompiliert, mit dem Ziel, nicht nur eine Summe des theologischen Grund-
wissens zu erstellen, sondern auch Weisheitslehre zu vermitteln. Er gliedert sein
Werk nach dem Prolog in sicben Biicher: 1. Gottes- und Trinittslehre (34 Kapi-
tel); 2. Schipfung, Mensch, Seele, Siindenfall (6 Kapitel); 3. Siindenlehre (24 Ka-
pitel); 4. Christus/Inkarnationslehre (24 Kapitel); 5. Gnaden- und Tugendlehre
(70 Kapitel); 6. Sal lehre (37 Kapitel); 7. Eschatologie (30 Kapitel).




n 27. Hugo Ripelin von Strafiburg, »Compendium theologicae veritatisc

Neben einer franzésischen, einer italienischen und einer armenischen Uber-

setzung entstanden im Mittelalter sieben deutsche Ubersetzungen sowie meh-
rere Teilbearbeitungen und deutsche Glossierungen des lateinischen Textes
(STEER, in: 2VL [1983] Sp. 258264 fiihrt insgesamt 59 deutsche Handschriften
auf; eine weitere wurde mittlerweile in Bautzen entdeckt). Wie die lateinischen
Textzeugen wurden auch die deutschen Bearbeitungen primir fiir in der einfa-
chen Seelsorge titige Kleriker und fiir Ordensangehorige erstellt und gebraucht,
in einigen Fillen auch im Auftrag adeliger Laien.

Aufler in deutschen finden sich ornamentierte Initialen auch in lateinischen
»Compendium«Handschriften, wozu allerdings keine Untersuchungen vorlie-
gen. Die beiden Textzeugen der franzésischen Version sind ebenfalls ornamen-
Chantilly, Musé Condé Nr. 130, v. J. 1481, im Auftrag Anthoines de
Chourses entstanden, enthilt eine prichtige Miniaturseite mit einer Darstellung
dor Trnicit, umgeben von Engelchbren (19, auferdem mit Gold und Blau aus-
gelegte Initialen; die Handschrift Kynzvart (Ts hien), SchloRbibliothek
Nr. 11, ist mit gemalten Initialen zu Beginn jedes Kapitels geschmiicke (vgl.
MICHLER [1996] S. Xfo u. Abb. 2).

Die fiinf mit Bildschmuck Jesclen it

ties

i eithinlee:Sehirnelinitiales uitesvebiedlicher Avsfalifing i Zabl, -
meist aber acht, je zu Beginn des Prologs und der sieben Biicher des Werkes.
Zum Teil handelt es sich nur um gezeichnete Fleuronée-Initialen bzw. um orna-
mentierte Deckfarbeninitialen, in einem Fall (Wiirzburg, M. ch.f. 690) aber auch
um historisierte, mehtfarbige und mit Blattgold versehene grofle Schmuck-
initialen, die sich auf die Thematik des jeweiligen Buches bezichen. Die Karls-
ruher Handschrift (Don. 120) weist weitere figiirliche Darstellungen (Jesus;
ganzseitiges Bild am Beginn) auf. Diese Hlustrationen sind nicht voneinander
abhiingig und liegen auch im Stil weit auseinander. Die Handschriften, die drei
verschiedenen Textversionen (A, B und AB) angehéren, stammen zumeist aus
siiddeutschen Klstern; eine entstand vermutlich in fiirstlichem Auftrag,

Vier dieser Handschriften enthalten im wesentlichen nur den Text des deut-
schen »Compendiumsg nur eine (Karlsruhe, Don. 120, Ni. 27.0.3) enthilt als
namhafte Mitiiberlieferung die »Donaueschinger Liederhandschriftc it eigenen
bildlichen Darstellungen/Initialen; vgl. Stoffgruppe 76 (Liederhandschriften).

Einige weitere Handschriften mit einer deutschen Version, die hier nicht aus-
fishlich vorgestellt werden, enthalten marginalen Schmuck: Alba Julia (Rumi-
nien; chem. Karlsburg/WeiRenburg), Biblioteca Nationala Romania, Filiala Bat-
thyaneum, Ms. I-84 (datiert 1474), mit dem gezeichneten Wappen des Besitzers
und wohl auch Aufuraggebers, Ortolfs d. J. von Trenbach (Drachenkopf mit
Stab im Maul, iiber dem Wappen Helmzier mit gekrontem Kopf und Feder-
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busch) auf der Innenseite des Vorderdeckels, vgl. STEER (1981) S. 246-262,
Abb. 16 u. 14. Einzelne einfach verzierte Initialen oder auch durchgingig farbig
gezeichnete Zierbuchstaben enthalten ferner z.B. Bautzen, Domstiftsbiblio-
thek, Ms. I 5 (erst seit kurzem bekannt; Hinweis von Georg Steer); Karlsruhe,
Badische Landesbibliothek, Cod. Don. 239 (ca. 1470); Miinchen, Bayerische
Staatsbibliothek, Cgm 5200 (3. Viertel 15. Jhs cinige Initialen sind zusitzlich
mit Federzeichnungen geschmiickt: Gesichter, teils birtig 6* [Abb. bei STEER,
1981, S. 328], 167" . 254 cine stehende nackee Figur am Rand 134° ); Miinchen,
Universititsbibliothek, 2° Cod. ms. 70 (1470/71; lateinischer Text mit deutschen
Interlinearglossen); Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, Cod. theol.
et phil. 2° 248 (um 1460); Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 4166
(v-]. 1414).

Editionen:
Latcinischer Text (unkritisch, nach Drucken des 15. Jahrhunderts): Sancti Bonaventurae
Opera omnia VIIL Edita studio et cura A. C. PELTIER. Parisiis 1866, S. 61-246 (= Nach-
druck von Sancti Bonaventure[... opusculorum tomus IT, Lugduni MDCXIX, S. 716~
8113 Beati Alberti Magni, Ratisb episcopi, ord opera omnia
Cura et labore STEPH. CAES. AUG. BORGNET. Paris sMDC(‘CXCV S. 1-366.
Franzisische Version: CHUSTINE MICHLER: Le Somme Abregiet de Theologie. Die ali-
des »C: dium th veritatisc Hugo Ripelins von
Strafburg. Wiesbaden 1996 (Wissensliteratur im Mittelalter 25).
Deutscher Text: Nur Teilausgabe (Buch V, Prolog, Kapitel 1-3): GEORG STEER: Schola-
stische Gnadenlehre in mittelhochdeutscher Sprache. Minchen 1966 (MTU 1),5. 96122
paltige synoptische Ausgabe cines | hen Textes und dreier deutscher Versio-
nen).

Literatur zu den Ilustrationen:
GrORG STEER: Hugo Ripelin von Straiburg. Zur Rezeptions- und Wirkungsgeschichte
des »Compendium theologicac veritatisc im deutschen Spitmittelalter. Tibingen 1981
(Texte und Textgeschichte 2, S. 277-281, 284-286, 301-310, 333-336, 422-425.

Siche auch:
Nr. 44. Geistliche Lehren, Erbauungsbiicher und mystische Traktate
Nr. 67. Katechetische Literatur
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27.0.1. Augsburg, Universititsbibliothek,
Cod. Oettingen-Wallerstein I1L.1.2° 19

2. Viertel 15. Jahrhundert. Raum Niirnberg.

Aus dem Dominikanerinnenkloster St. Katharina in Niirnberg (im alten Kata-
log unter der Signatur A XIV); von Klara Keiperin 1447 ins Kloster mitge-
bracht. Nach der Sikularisation 1812 Erwerbung durch Fiirst Ludwig zu
Oettingen-Wallerstein (vgl. SCHNEIDER [1988] S. 16); seit dem Erwerb der Oet-
tingen-Wallersteinschen Bibliothek (Harburg) durch den Freistaat Bayern 1980

in der Augsburger Universititsbibliothek.

Inhalt:

1 Io-2647 Hugo Ripelin von Strafburg, »Compen-
dium theologicae veritatis, deutsch
(rheinfrinkische Version [A])

2. 2647 24 Aussagen iiber Gott

3. 2657 Gedichtniskunst

4 268" und riickwirtiger Spiegel:  Exzerpte aus Hugo Ripelin, »Compendium

theologicae veritatis<

I Papier und Pergament, IT + 268 Blitter, 300 X 210 mm, zweispaltig, 33-39
(2657 45) Zeilen, drei Schreiber, Bastarden: I-264" (Hauptschreiberin; nicht
Kunigund Niklasin, vgl. SCHNEIDER [1988] S. 180, gegen STEER [1981] S. 308)
und 2657, Kursive (268" und Spiegel im Riickendeckel), Rubrizierung bis 2657
(rote K iteliibersch

iften und dreizeili Inmalcn der Kapitelanfi rote

derdeckel eingeklebter P: 1 mit Inhal b

). Im \ mit von
der Hand der Kunigund Niklasin. Im Spiegel des Riickendeckels Kostenrech-
nung fiir diese Hnndschuﬁ (Abb. bei STEER [1981] S. 305).

Schreibsprache: nordbairisch.

. 5% Blasgoldinidale D, e 40 % 35 mm, auf blavem, rechtcekis geschvun-
genem Rahmen mit Deckfarbenors imB ein Domini

hl

in weifem Unterkleid und sct Mantel, tonsuriert, mit
Buch (wohl der Autor Hugo Ripelin und nicht Thomas von Aquin gemeint, da
ohne Nimbus) vor rotem Hintergrund mit geometrischen Goldornamenten auf
griinem Wiesenstiick. Dreiscitige farbige Stabranke mit Blittern, Schmuckku-
geln, Bliten und cinem Vogel mic gespreizcen Fligeln, Deckfarben. 1 Blati
goldinitiale D mit violettem iseitige Stabrank

mit Blittern und Bliiten. Zu Beginn der einzelnen Biicher auf den Pergament-



Darmstads, Hs 727 §

blittern 8-117eilige bl und rot-violette Fl ée-Initialen mit ausge-
sparten Ornamenten (357 82, 116%, 148", 199", 239").

Die Illustrierung ist wahrscheinlich im Niirnberger Dominikanerkloster und
nicht vor 1442 erfolgt. Der Stil ist dem der lateinischen Handschriften Niirn-
berg, Stadebibliochek, Cent. Ty, Cent. IL§ und Cent. L3 vergleichbars die
Goldinitiale in Cent. ILg (d e der Domirikaner Johannes Nider mit auf-

Kevoll Al

hl

Buch, hier ausdr und p als in der
Augsburger Handschrift), diirfre als Vorlage der Augsburger Handschrift ge-
dient haben; vgl. STEER (1981) S. 308 ff. PEANDTNER (2004, Textband S. 53 f.)
identifiziert indest den Maler der Rank r auch in den Niirnber-
ger Handschriften Cent. 1,34 und Cent. Il 42 (Nr. 14.0.16.) und weist auf

béhmischen Einfluf hin.

Farben: Braun, Ocker, Rosa (Lila), Blau, Griin, Gelb, Rot, Gold.

Literatur: SCHNL[DER(A;SS)S quf ~ Kugr Rut: Geistliche Prosa. In: Neues Handbuch
er Li hrsg, von WiLLi ERzGRA-
BER. Wiesbaden 1978, . ;.s; .sQ;, hier S. 573 Abb. (Autorbildnis in Initiale); STEER (1981)
S. 301-310, Taf. 21-23, 27 (BL. 1", 1" und Ausschnitt von 17); STEER (1983) Sp. 259; KARIN
SCHNEIDER: Die Bibliothek des Katharinenklosters in Niirnberg. In: Studien zum stidti-
schen Bildungswesen des spiten Mittelalters und der friihen Neuzeit, hrsg. von BERND
MOLLER, HANS PATZE und KARL STACKMANN. Géttingen 1983, S. 70-82, hier S. 78f;
PEANDTNER (2004) Textband S. 48 Anm. 29, S. 53 £, Tafelband S. 63 Abb. 73 (1).

Taf. I: 1.

27.02. Darmstads, Universicits- und Landesbibliothek, Hs 727

1477. Heidelberg oder Mainz, vermutlich aus der sog. Werkstatt der »Mainzer
Riesenbibels.

Die Handschrift wurde méglicherweise fiir den Pfalzgriflichen Hof in Heidel-
berg gefertigt, als Auftraggeber kommt Kurfiirst Philipp von der Pfalz (1476-
1508) in Betracht, s. STEER (1981) S. 279-81. Aus der Sammlung Hiipsch 1803/
1805 in die Darmstidter Bibliothek gelangt.

Inhalt:

1-218"  Hugo Ripelin von Straburg, >Compendium theologicae veritatis,
deutsch
(theinfrinkische Version [A])
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I Papier, 218 Blitter, 320 X 220 mm, cinspaltig, 43 Zeilen, Kursive, eine Hand
bis auf Bl. 7, Rubrizierung (Initialen, Kapiteliiberschriften), 4° Initiale (Beginn
des Prologs) herausgeschnitten.

Schreibsprache: siidrheinfrinkisch (Raum Worms - Speyer — Heidelberg).

1L Sieben (ursps

schen Akanthusblittern in Deckfarben gemalte grofe Initialen zu Beginn der

nglich ache) farbige (rotbraun, blau, grin, grau), aus plasti-

Tabula (17 D, vierzeilig) und der einzelnen Biicher aufer fiir Buch I ([4 Haupt-
iniiae D zu Beginn des Prologs herausgeschnittenl, 34/ D, 73° D, 99" A, 134°S,

165" D, 197" E, je siel ilig); farbige q oder rect Rahmen
und farbiger Binnenraum der Buchstaben (blau, griin, rot, schwarz) mit gold-
farbenen Rankenornamenten. Auf den Rindern dieser Seiten sehr qualititsvoll
ausgefiihrte mehrfarbige Blattranken mit Bliiten in Deckfarbenmalerei, seitlich
geschwungen aus der Initiale wachsend und zum Teil auch am unteren Rand der
Seite davor als selbstindiger Zweig, ofter mit einem Singvogel.

Zu Beginn der Kapitel abwechselnd rote und blaue vierzeilige Schmuckinitia-
len mit Fleuronnée-Ornamenten, teilweise mit Masken oder Gesichtern im Bin-
nengrund; auffallend fein je ein birtiger Kopf in einer D-Initiale 847, 129" und
1547

Die Illuminierung entspricht dem Stil der Arbeiten der sog. Mainzer Riesen-
bibelwerkstatt (dazu VAASSEN, aber ohne Kenntnis der Darmstidter Hs 727).
Zu ihrem Umkreis wird auch Handschrift P des deutschen >Prosa-Lancelot<
(Heidelberg, Universititsbibliothek, Cod. pal. germ. 147) gerechnet (STEER
[1981]S. 279f., ebd., Taf. 4 u. 7-9; STEER [1986]; ZIMMERMANN [2003] S. 323253
vgl. Stoffgruppe N 72 [Lancelot]). Nach STEER kommt einer von drei Malern
dieser Werkstatt als Illuminator in Betracht: 1. Maler IV der >Mainzer Riesen-
bibel« (Wiirzburg, Universititsbibliothek, M.p.th.f.m. 11/2, zwischen 1466
und 1478, vgl. THURN, S. 3 f. [nur Teil 2 erhalten]), der méglicherweise identisch
ist mit Maler I des >Prosa-Lancelot-Codex (vgl. zuletzt ZIMMERMANN [2003]);
2.der Maler des Reisemissale des Mainzer Kanzlers Adolfs von Breithardt
(Mainz, Bibliothek des bischsflichen Priesterseminars, Cod. 7, v. J. 1481); 3. der
Maler des >Decretum Gratianic-Druckes von 1472 (im Exemplar Wolfenbiiteel,
Herzog August Bibliothek, Cod. Guelf. 1.1.1. Juridica 2°, ausgemalt vor 1478);
die beiden lc[ztgcnann[cn Handsc}u iften weisen STEER zufolge die grofite Nihe
zur Dar »C Handschrift auf (vgl. Farbtafeln Nin. 11-13
mit VAASSEN, Abb. 33 u. ;6)

Farben: Blau, Griin, Grau, Gelb, Rot, Rotbraun, Schwarz.



Karlsruhe, Cod. Donaneschingen 120 5
Literatur: STAUB/SANGER (1991) S. 52. — ELGIN VAASSEN: Die Werkstatt der Mainzer Rie-
senbibel in Wiirzburg und ihr Umkreis. Archiv fiir Geschichte des Buchwesens 13 (1973),
Sp. 1121-1428 (nicht zur Darmstidter Hs.); STEER (1981) S. 277-281, Taf.1=3 u. 56 (Initia-
len %, 1247, 73", 99, Taf. 1013 (Ranken 197", 165", 34); STEER (1983) Sp. 259.

Taf. Ta: 165"

27.0.3. Karlsruhe, Badische Landesbibliothek,
Cod. Donaueschingen 120

1480/90. Oberrhein (siidliche O!tenau, vers mutllch Kloster Wonnental).

Wohl von einer Nonne fiir das Zi Kl L angefertigt.
Im 16. Jahrhundert gelangte die Handschrift iber Mihlk im Elsaf in
das schweizerische Benediktinerinnenkloster Hermetschwil (Besitzeintrag der
Schwester Meliora Mucheim, spie Priorin, gest. 1629), von dort aber Joseph
von Lassberg in die Fiirstlich-Fi he Hofbibliothek in D

gen, nach deren Verkauf 1994 nach Karlsruhe.

Inhalt

1. S.5-116  Hugo Ripelin von StraBburg, ~Compendium theologicae veri-
tatise, deutsch
(vheinfrinkische Version [AJ; Prolog, Buch I-IIL, Kap. 11 [fragmenta-
risch])

2 S.117-204  >Bewihrung, da die Juden irrenc

3. S.205-321  Meisterliedersammlung mit Melodien (:Donaueschinger Lie-
derhandschrifts, s. Stoffgruppe Nr. 76 Liederhandschriften

L Papier, 322 Seiten (5. 1-3 leer, S. 4 ganzseitiges Bild), 280 x 208 mm, im
19. Jahrhundert neu gebunden, dabei Vertauschung der fiinften mit der zweiten
Lage (dadurch gestorte Reihenfolge: S. 5-28: >Compendiume, Prolog, Buch I,
Kap. 1-11; S. 29-48: Buch II, Kap. 2-11; S. 49-96: Buch I, Kap. 19 bis Buch II,
Kap. 2 S. 97-116: Buch I, Kap. 11-19). Zweispaltig, zwei urspriinglich selb-
stindige Teile, jedoch groftenteils von einem Schreiber (Schreiber 11 hat nur
14 Liedstrophen und Noten geschrieben), schwibische Bastarda, Uberschrif-
ten, Buch- und Kapitelzihlung rot, GroRbuchstaben zum Teil rot gestrichelt,

Schmuckinitialen.
Schreibsprache: alemannisch.
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IL Bei Beginn des Prologs (S. 5) und der beiden »CompendiumeBiicher (S. 7
u. 92/93) grofe (zehn- bzw. 15zeilige) Schmuckinitialen und vierseitige Blatt-
und Bliitenranken; bei jedem Kapitelanfang (im »C diumcTeil insg. 45)

s—7zeilige Tnitialen rot, schwarz oder griin, hiufig verziert, oft zusitzlich vor
Kapitelbeginn cine Zierleiste oder Blumenranke quer iiber die Breite der Seite
oder Spalte (S. 63 unten z. B. mit Erdbeeren); aufer auf den unten aufgefiihrten
Seiten Schmuckinitialen und/oder Ranken auch auf S. 7, 9, 11, 12, 15, 17, 22, 23,
24, 25, 29, 31, 33, 34, 38, 40, 43, 46, 43, 49, 52, 57, 58, 59, 61, 63, 64, 69, 70, 71,
73, 75+ 78, 80, 83, 87, 90, 95, 97, 98, 101, 102, 104, 105, 107, 109, 113, 117. Fer-
ner einige figiirliche Darstellungen (s.u.), alles im naiven Stil der oberrheini-
schen Nonnenmalerei, zu der mehrere Handschriften aus dem Umkreis des
Freiburger Klarissenklosters zihlen (vgl. etwa die Heiligenleben-Handschriften
Nrn. §1.9.2, s1.11.2. und 51.19.3.). Die Herkunft aus dem Kloster Wonnental
legt STEERs (1975) Sprachbestimmung der Texte nahe; hinsichtlich der Malerei
verweist er auf stilistische Parallelen in dem wesentlich dlteren Wonnentaler
>Graduale Cisterciense« (Karlsruhe, Badische Landcsblbllothck Cod. U.H.1,
um 1340-1350): Vor allem das Ziermedaillon mit der charakteristischen Halb-
figur eines rickwirts gewandten Hundes dort B 176 entspricht genau dem-

jenigen in Karlsruhe, Cod. Don. 135, . 5 rechts unten. Das Graduale diefie
allerdings zwar in ¥ chrieben, aber in einer weltlichen B

Weckstatt illuminiert worden sein (\gl SCHLECHTER/STAMM [2000] . 128, 442).
Das Titelbildmotiv von Cod. Don. 120 mit der Totenerweckung des Elsisser
Heiligen Maternus kénnte STEER zufolge durch mehrere aus dem Elsafl stam-

mende Wonnentaler Nonnen erklirt werden, die im 15. Jahrhundert belegt sind.

S. 4 ganzseitiges Bild: Totenerweckung des HI. Maternus, Apostel des Elsa,
durch seinen Gefihrten, den HI. Eucharius, den ersten Bischof von Trier (beide
Ende 3./Anfang 4. Jahrhundert als Missionare am Rhein). Auf einem Wiesen-
stiick steht rechts Eucharius in karmesi Mantel, mit Bischofsmitra, Nim-
bus und Krummstab (der Legende nach dem Stab des HI. Petrus), den er iiber
den links im offenen Grab sitzenden Maternus hilt; dieser ist in ein Toten-
hemd gehiillt und ebenfalls mit Nimbus. Das legendarische Wunder soll sich im

linksrheinischen Ehl bei Benfeld im siidlichen Elsal zugetragen haben, wo eine
Wallfahrt zum Grab des Maternus bis ins 18. Jahrhundert bezeugt ist. Die
Totenerweckung mit dem Petrusstab st bildlich auch im lateinischen »Stuttgar-
ter Passionale, 12. Jahrhundert (Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibli

thek, Cod. bibl. fol. 56-58; vgl. ALBERT BOECKLER: Das Stuttgarter Passionale.
Augsburg 1923, Abb. 41), ferner in einem Druck von >Der Heiligen Leben,
Redaktion« (Strafiburg: Bartholomus Kistler, um 1499; SCHRAMM [1920-1943/
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1981 f.] Taf. 206 Abb. 2079) sowie auf Holzreliefs um 1500 (Reste des che-
maligen Hochaltars von St. Peter in StraRburg) dargestellt; vgl. JosepH M. B.
CrAUss: Die Heiligen des Elsafl in ihrem Leben, ihrer Verehrung und ihrer Dar-
stellung in der Kunst. Dissseldorf 1935 (Forschungen zur Volkskunde 18/19),
S. 59-61, 91-96, 215-218; STEER (1975) S. 209f.; zur Eucharius/Maternus-
Legende vgl. KONRAD KUNZE: »Eucharius, Valerius und Maternusc. In: 2VL 11
(2004 [2001]), Sp. 427f. — Edition einer deutschen Fassung aus dem >Provincia-
Anhange der >Legenda aureac von KONRAD KUNZE (Hrsg.): Die Elsissische
Legenda aurea. Band IL Das Sondergut. Tiibingen 1983 (Texte und Textge-
schichte 1), S. 288293 (Nr. 39). — Ein inhaltlicher Zusammenhang mit dem
nachfolgenden Text ist nicht erkennbar.

S. 5 (Prologbeginn) rote Schmuckinitiale D, zehnzeilig, auf griin
tem Grund. Der Buchstab k i

mit blauem 7 d verziert, im B

auf dunkelgriin-schwarzem Grund floraler Schmuck (hohe Griiser), dariiber
cin stilisiertes Gesicht. Auf allen vier Rindern ganzseitiger farbiger Ranken-
schmuck in gedeckten Farben (einfache Blitter, Bliiten), am oberen und unteren
Rand rot-griine Zierleisten, in der rechten unteren Ecke kleines griines Medail-
lon mit einem weifen Hund.

S. 6, untere Hilfte der rechten Spalte (etwa iiber den Schriftraum von 14 Zeilen,
vor Beginn von Buch 1) Darstellung des nackten Jesuskindes mit rotem Strah-
lennimbus, auf einer Blumenwiese sitzend, die rechte Hand auf cinem Korb mit
Blumen, links im Hintergrund ein Hiigel mit einem Baum, am rechten vorderen
Rand der Darstellung eine hohe Pflanze mit roten Bliiten oder Frii

sitzliche grofie weifle Bliiten in farbigen Medaillons umrahmen die Darstellung
an der linken Seite und oben. Um die darunter folgende Uberschuife des ersten
Kapitels (Das Gott ist) Zierrahmen (Schlingenmuster) in Braun und Rot.

. 20, obere Hilfce der linken Spalte (etwa iiber den Schriftraum von 10 Zeilen,
vor Buch I, Kap. 7: Das der heilig Geist ist): In einem braunem Rahmen Dar-
stellung des nackten Jesuskindes mit rotem und gelbem Nimbus und vom Kér-
per abgehenden Strahlen, auf gelb-griiner Wiese sitzend, rechts cin Fels mic
cinem Baum, links oben auferhalb des Rahmens die Taube des Heiligen Geistes
(weifl mit braunen Konturen, rote Strichelung), dic auf das Kind herabflicgt.

Auf derselben Seite zwei Sch jtialen nach Kapiteliiberschriften (rot bzw.
rot-blau mit griiner Omamcmﬁxllung, in quadratischen Rahmungen, die mit
cinfachen Schlingenmustern in brauner Tinte gefiile sind.

S. 35, linke Spale oben nach der Uberschrift zu Buch I1, Kap. 7 (Von den
planeten) groe, 11zeilige rote Schmuckinitiale S mit griinen Akanth

auf mit brauner Tinte in einfachem Schlingenmuster verziertem Hintergrund,
der Buchstabe $ als Darstellung der beiden Gesichter des Saturnus, jeweils im



25 27. Hugo Ripelin von Strafiburg, »Compendium theologicae veritatisc

Profil gezeichnet (das obere Buchstabenende liuft in cinem graubirtigen Ge-
sicht aus, das untere in einem bartlosen jiingeren Gesicht mit auffallend groRer
Nase).

S. 92, linke Spalte unten zwei Blatt- und Bliitenranken quer (Ende von Buch I),
ebenso rechts oben (Uberschrift: Beginn von Buch 1I), darunter auf einem
Rasenstiick stehende Figur (Christus) in langem karminroten Kleid, mit Nim-
bus, birtig, in der rechten Hand ein Buch, das er vor der Brust hilt, linke Hand

im Zeigegestus, umrahmt von hoher Blume links und einer Erdbeerstaude
rechts.
S. 93, linke Spalte (Beginn von Buch I1) groRe 15zeilige blaue Schmuckinitiale

D auf mit rotk hli verziertem Rahmenhintergrund,

Tinte in
im Binnenraum auf rotem Untergrund ein helles Mittelfeld mit kreuzférmigen
griinen Blittern, an den éuReren seitlichen Rindern zwei Fabelwesen in griiner

dskopfi 1 rechts

Farbe (links eine | Figur mit M
cin Drache). Auf allen vier Rindern iiber die ganze Seite farbiger schwungvol-
ler Rankenschmuck mit Blittern und vielféltigen Bliitenformen.

Farben: Braun, bliuliches Griin, Rot (Karminrot und Zinnober), Orangerosa,
Blau, Gelb, Graubraun, Weifl.

Literatur: BARACK (1895) . 123f. - KARL BARTSCH: Meisterlieder der Kolmarer Hand-
schrift. Stuttgart 1862 (Bibliothek des Litterarischen Vereins 68), S. 89-92; GEORG STEER:
Zur Entstehung und Herkunft der Donaueschinger Handschrift 120. In: Wiirzburger
Prosastudien I1. Festschrift Kurt Ruh. Hrsg. von PETER KESTING. Miinchen 1975
(Medium aevum 31), S. 193-210; GEORG STEER: »Donaueschinger Liederhandschrift.
In: 2VL 2 (1980) Sp. 196-199; STEER (1981) S. 284-286, Taf. 1420 (S. 5, 93 [1], 6, 20, 227
[S-Initiale aus dem Liederteil], 35 [1]); s-rm< (1583) Sp. 2595 RSM Bd 1 (1994) S 12
(m. weiterer Lit.); ARMIN SCHLECHTER: inger Li In: Bewahrtes
Kuluurerbe. »Unberechenbare Zinsens. KMalng 2ur Auss(:l]ung der vom Land Baden-
der Fiirstlich
Hrsg. von FELIX HEINZER. S(ulq,an 1993, 1994, S. 106 (Abb. von . zSo) SCHLECHTER/
STAMM (2000) S. 128, 441-444, Abb. 912 (zu Karlsruhe, Bad. Landesbibliothek, Cod.
U.H.1).

Abb. 3: 5. 4. Abb. 4:S. 92.



Miinchen, Cgm 5950 -

27.04. Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 5950

1458. Entstanden wohl in der Gegend siidlich von Freiburg im Breisgau (oder
die Vorlage).

Aus der Bibliothek der i iten in Regensburg (Besitzeintrag auf
B. 2 oben, wahrscheinlich von Hieronymus Streitel), danach in der Kreisbiblio-
thek Regensburg, von dort 1876 nach Miinchen gelangt (Regensburger Auslie-

ferung Ni. 390).

Inhalt:

14", I-CCCI*  Hugo Ripelin von Strafburg, »Compendium theologicae
veritatiss, deutsch
(westalemannische Version [Kontamination ABJ).

L Papier, Folioformat, 4 ungezihlte + o1 gezihlte Blitter (romische Zihlung;
diese erfafit nicht das Kapitelregister, sondern beginnt mit dem Prologtext; neue
arabische Foliierung bei der Restaurierung 1963), vorne und hinten je cin Vor-
satzblatt in Pergament mit lateinischen Mef- und Breviertexten, z.T. mit Neu-

men; zweispaltig, 31 bis 34 Zeilen, Bastarda, eine Hand, Rubrizierungen (rote
Uberschriften und 3 bis zcilige rote Lombarden bei den Kapitelanfingen).

beginn auf Bl 1/1* (Kapitelregi hmuckinitial
(herausgerissen, restauriert). Datierung 1458 auf der letzten Seite.
Schreibsprache: alemannisch mit einzelnen bairischen Merkmalen (bairischer
Schreiber einer alemannischen Vorlage).

evel. mit verloren

IL Acht (urspriinglich wohl neun) Schmuckinitialen (alle Buchstabe D),

3-6zeilig, jeweils zu Beginn des Kapitelregisters (172 herausgerissen), des Pro-

logs (4 und dersicben Bicher (4™, 42", 56° 134" 171, 228", 27"), Buch-
. !

schwarz mit

¢ rot,
floralen Mustern, z.T. geometrische Auftcilung des Raumes, cinfache kurze
griin-gelb lavierte Blattranken oder Federranken, die aus den Initialen am
linken Rand herauswachsen. Die Initiale zu Buch 3 (96%) ist deutlich grofer
(57 % 55 mm) und aufwendiger gestaltet, der Buchstabenkérper mehrfarbig mit

Blattornamenten in Deckf:uben (rot ~ blaugriin  gelb) belegs, der Binnentaum
)

mit weifl-br: k Einzelne F

(Zeigehand). B .

Farben: Rot, Schwarz, Griin, Blaugriin, Gelb, Deckweif.
Literatur: STEER (1981) S. 333-336, Abb. 30 (4).

Abb. 2: 274"



o 27. Hugo Ripelin von Strafiburg, »Compendium theologicae veritatisc
27.0.5. Wiirzburg, Universititsbibliothek, M. ch. f. 690

Ca. 1470. Dominikanerinnenkloster Medlingen bei Dillingen.
Spiter im Besitz von Sir Thomas Philipps, Cheltenham (Sign. 2926); 1967 bei
Sotheby’s fiir die Wiirzburger Universititsbibliothek ersteigert.

Inhalt:

2%202%  Hugo Ripelin von StraRburg, >Compendium theologicae verita-
ts, deutsch
(westalemannische Version [Kontamination AB])

I Papier, 201 Blitter, 405 x 280 mm (letztes Blatt leer), zweispaltig, 40 Zeilen,
schr sorgfiltige Bastarda, eine Hand, Rubrizierung (rote Kapiteliiberschriften
und rote dreizelige Initialen bei den Kapitelanfingen mit grine, blaver oder

fiillung, rote Strick U I von Eigen-

violetter O
namen; die Kapitelregister [tavel] zu jedem der sieben Biicher stehen jeweils in
roter Schrift vor dem Beginn des betr. Buches und vor der grofien Sk
initiale.

Schreibsprache: schwibisch.

IL Fein ausgefiihrte historisierte Initialen am Anfang jedes Buches, 9 bis 13-
zeilig, die Initialen in quadratische gold- oder silberfarbige Rahmen mit roter
(bzw. 89* griiner) gemalter ornamentierter Fiillung gestellt, die figiirlichen
Miniaturen im Bi Reiche bunte R ierung (drei- oder zweisei-
tige volumingse Ranken, aus der Initiale wachsend, 2. als Rankenstab, mit
gen Blittern und Pl bliiten, auch mit Kopfen sowie sehr
lebendig mit Végeln, Hasen, Hirsch und anderen Tieren 180" auch Pfau, Ein-

horn(?) und Hund]), umgeben von Fadenwerk.

2% D: Dreifaltigkeit vor blauem Hintergrund, Vater und Sohn sitzend auf gel-
bem Thron auf griinem Rasenstiick, beide in rotem Mantel und violettem Unter-
gewand und Nimbus. Gottvater weiflbirtig, mit dem goldenen Reichsapfel in
der Linken, deutet mit der rechten Hand auf die iiber ihnen schwebende Taube
des HI. Geistes. Gottsohn braunhaarig und -birtig, mit gefalteten Hinden.
28® D: Erschaffung Evas. Griine Landschaft mit zwei Biumen, blauer Himmel.
Links Gottvater (braunbirtig wie der Sohn in Initiale 1) in rotem Mantel und
violettem Untergewand holt mit Zeigegeste Eva aus der Seite des rechts schrig
liegenden Adam.

64 D: Bild in der Initiale zweigeteilt: oben hackender Bauer (Kain?) in griiner
Landschaft (Feld/Wiese, Wald im Hintergrund, Himmel rot; untere Hilfte
Fegefeuer und Héllenschlund, Bild durch goldenen stilisierten Baum oder Siule




Wiirzburg, M. ch. f. 690 1§
nochmals geteilt, symmetrisch jeweils in der unteren Ecke ein gelber Hollenra-
chen mit Auge, aus dem nackte Figuren schauen: links vier, denen von oben ein
Engel mit ausgestreckten Armen zu Hilfe kommt, reches fiinf zwischen ziin-
gelnden Flammen, iiber ihnen ein griiner Teufel mit Rute.

89 A: Verkiindigung. Vor rotem Hintergrund und braun-weil gemustertem
Fuflboden links kniender Engel in gelbem Gewand und blauen Fliigeln, mit sti-
lisierter Lilie in der linken Hand, die rechte Hand im Zeigegestus; rechts Maria,
kniend vor einem gelben Gebetpult, in weifem Mantel und blavem Unterge-
wand, Nimbus. Uber den Figuren ein silberfarbenes Spruchband (Text unlesbar:
Ave gratia plena?), dariiber links oben Gottvater in blau (Brustbild), aus seinem
Mund goldene Strahlen mit einer niederschwebenden Taube.

113% D: Auf der linken Seite Christus als auferstandener Erloser in rotem Man-
tel, weiflem Lendenschurz und Nimbus, mit erhobenen Hinden und sichtbaren
Wundmalen; rechts ihm zugewandt eine kniende weibliche Figur in weiflem
Kleid mit Nimbus (Maria oder Allegorie der Ecclesia) und vor ihr kniende klei-
nere Figuren, rot und blau gekleidet. Griiner Wiesengrund, blauer Himmel.
150rb D Siindenvergebung (Beichtstuhl). Beichtvater in violettem Kleid, mit
Hut, mit Stab in der Hand, auf gelbem Stuhl sitzend (links), vor ihm kniet als
Beichtkind ein junger Mann in rotem Mantel und griiner Hose. Gottvater
(Brustbild) oben mit violettem Kleid, weiflem Bart und Haar, Nimbus; Gold-
strahlen aus seinem Mund treffen auf das Haupt des Beichtigers. Violett-weiff
gemusterter Boden, blauer Himmel.

186" U (V): Christus als Weltenrichter in rotem Mantel, Oberkérper vorne
unbekleidet, Nimbus, sitzt auf zwei Regenbogen, aus seinem Mund kommen
eine Lilie und ein Schwert. Rechts und links vor ihm je ein Engel mit Trompete,
vor blauem Himmel. Links darunter auf ansteigendem griinen Wiesenstiick ein
hohes Gebiiude (Kirche; goldenes Tor mit Kreuzen), davor drei nackte Geret-
! I eines weilhaarigen Mannes (Dominikus?).

Auf dem Wiesengrund &ffnen sich zwei Griber, aus denen zwei Menschen stei-

tete unter dem weiflen

gen. Rechts unten gelber Hollenschlund mit Auge, aus dem Flammen schlagen,
darin ein griiner Teufel, der vier Verdammte hineintreibt.
Farben: Rot, Gold, Griin, Gelb, Blau, Braun, Violett.

Literatur: PRIEBSCH (1896) S. Sof; THURN (1990) S. 268 (mit weiterer Lit.). - GEORG
StEER: Stand der Meth ion im Bereich der al hen Editionen. In: Pro-
bleme der Edition mittel- und neulateinischer Texte. Boppard 1978, S. 117-129; STEER
(1981) S. 422425, Taf. 28-35 (2", 28%, 64, 89, 1137, 150%, 180"); STEER (1983) Sp. 260.

Taf. Tlb: 28%, Abb. 1: 64,

STOFFGRUPPE 27 BEARBEITET VON CHRISTINE STOLLINGER-LOSER



27a. Ulrich von Lilienfeld, >Concordantiae caritatis<

Die monumentalen >Concordantiae caritatisc des Lilienfelder Abtes Ulrich
(1345-1351 Abt; gestorben wohl vor 13558: vgl. ROLAND [3002] . 11£) gehiren

2u den Spiitwerken der typologischen Literatur des Mittelalters. Bei vielen
typologischen Werken wi der Biblia pauperum oder dem Speculum humanae

ionise (zu den deutschsprachigen gen siche Stoffgruppen 16 und
120) war das Bild eine primire und grundlegende Komponente des Gesamt-

werkes. Dies gilt auch fiir die xConcordantiaes, deren Hauptteil freilich nur

lateinisch tiberliefert ist, also nie iibersetzt wurde.

Den Hauptteil der »Concordantiae« bilden 248 typologische Gruppen, die
jeweils eine Bildseite (verso) einer erliuternden Textseite (recto) gegentiberstel-
len. Die Bildseiten bestehen aus dem Antitypus und vier Prophetenhalbfiguren
oben sowie darunter zwei biblischen Typen und zwei Naturbeispiclen. Das
sliturgische geordnete Werk beginnt mit dem Abschnitt de tempore, dann folgen

de sanctis und cinige weitere Gruppen, u.a. zum commune sanctorum und zum
Dekalog.
Abgeschlossen werden die »Concordantiace mit cinem Tugend- und Laster-

anhang, der nach einem lateinischen Et; I hiedene teilweise

tabellarisch oder noch stirker graphisch aufbereitete Seiten enthilt (zu den latei-
nisch und deutsch bzw. ausschlieflich deutsch abgefafiten Teilen siche unten).
Die >Unterschrift< hec Ulricus und die Erwihnung im Vorwort bestitigen, daf§
Ulrich diesen Abschnitt als integrativen Teil der >Concordantiae« verstand.

Die in den 1350er Jahren entstandene >Urhandschriftc hat sich in der Stifts-
bibliothek Lilienfeld erhalten (Cod. 151). Von den drei derzeit bekannten illu-
strierten Abschriften des Gesamtwerks sind zwei sicher in Wien entstanden
(Budapest, Zentralbibliothek der Piaristen, CX 2, 1413 datiert, und deren
Abschrift Paris, Bibliotheque nationale de France, Ms. nouv. acq. lat. 2129, 1471
datiert), bei der unten beschriebenen (New York, The Morgan Library, M 1045,
um 1460) ist es wegen der Stadtansichten von Wien und Wiener Neustadt mit
guten Griinden anzunchmen; zu weiteren illustrierten Teilabschriften siche
ROLAND (2002) S. 17f. und ROLAND, Konkordanz.

Die - lateinischen — >Concordantiae caritatisc-Handschriften enthalten einige
deutschsprachige Abschnitte:

1. Mittelhochdeutsche Bildbeischrift: Zur Gruppe der Conversio (s. PAULI) tritt
als zweites Naturbeispiel ein gelehriger Hund auf, der »Minnchen< mache.
Neben dem lateinischen Bildtitulus wird der Befehl des Menschen wiedergege-



Einleitung %5

ben: Lilienfeld 167" (anf und dienet prtel); Budapest 166" (af und din parczl);
New York 168" (Nyder stiibl stich, hier mit verinderter Illustration: Der Mann
hilt einen Vogel, wihrend der Hund einem [dessen?] Kiiken nachspiirt); Paris
145" (anf und dien porczl). Die offenbar auf das Grundkonzept zuriickgehende
Verwendung der Volkssprache im Bereich der Bildbeschriftung ist auf diesen
Einzelfall beschrinkt.

2. Der jeweils recto neben den Bildseiten stehende erliuternde Text enthilt zu
den Naturbeispiclen (und wohl noch an anderen Stellen) deutsche Begiffe.
Lilienfeld 20 steht zum ersten Naturbeispiel nach dem lateinischen Begriff alle-
cia der deutsche Hering, beim zweiten Naturbeispiel nach lateinisch mungil
deutsch Parwe (Meeriische), 55° nach lateinisch cerous das deutsche Hierzz.
Noch wihrend des Entstehungsprozesses der Lilienfelder Urhandschrift wur-
den einzelne volkssprachliche Bezeichnungen in frei gelassene Felder des Textes
cin- baw. seitlich beigefiigt, so z. B. Lilienfeld 7 zum ersten Naturbeispiel der
deutsche Begriff swalben seitlich neben dem lateinischen hirundines im Text
und zum zweiten lembel neben agnellus; Lilienfeld 78* (Naturbeispiel Hase) der
Terminus bas seitlich neben lepus im Text. Bei den entsprechenden Bildern wur-

disvolkssprachlichen Rasidbenisrl

den keine E kun-

gen fehlen im New Yorker Exemplar.

Auch im Tugend- und Lasteranhang werden bei den lateinischen Begleittex-
ten zum Tugend- bzw. Lasterwagen (Lilienfeld 254" und 255", 5. ROLAND [2002]
Abb. 6of.) die Teile des Wagens zuerst lateinisch und dann deutsch benannt;

die Stange, an der die Zugpferde angeschirrt werden (Richtbalken) wird nur
deutsch als gerib baw. bezeick
3. Deutsch/lateinische bzw. deutsche Abschnitte im Tugend-und [
a. Bebilderte Tabelle zu den sieben Todsiinden (Lilienfeld 255™25675 Budapest
254" [der zweite Teil fehle wegen Blattverlusts; New York 2562577 Paris:
Blattverlust). Jeder Todsiinde wird ein Tier, eine Pflanze, ein Korperteil, ein

Dimon und ein >barbarischesc Volk zugeordnet. Die deutschen Beischriften

I

werden durch cinen lateinischen Absatz erginzt.

b. »Rat der Vogele (Lilienfeld 2562575 Budapest: Blattverlust; New York
257258 Paris: Blatverlust bzw. 2177). Zu diesem siche Stoffgruppe 132b.

c. Turvis virtutum (Lilienfeld 258 Budapest 255% New York 259" [mit Nen-
nung des Erstbesitzers Leonhard Dietersdorfer]; Paris 216Y). Die Bildseite ist
lateinisch, die in dirckter Rede wiedergegebenen AuBerungen der Tugenden
sind jedoch volkssprachlich.

d. Bebilderte Tabelle mit Moralgeboten (Lilienfeld 2597 Budapest 25675 New
York 260 Paris 218; latcinisch/deutsch.

e. Acht Sciten mit Baumschemata (Lilienfeld 259*-263'5 Budapest 256'-260
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New York 260263, 254' [das Schema zum Pater noster fehlt; Paris 218'222).
Dieser Abschnitt enthilt lateinische und deutsche Abschnitte.

Literatur zu den Illustrationen:
GusTav HEIDER: Beitriige zur christlichen Typologic aus Bilderhandschriften des Mittel-
alters. Jb. der k.k. Centralkommission zur Erforschung und Erhaltung der Baudenkmale 5
(1861), S. 26-32; HANS TiE1ZE: Die typologischen Bildkreise des Mittelalters in Oster-
reich. Jb. der k.k. Zentral-Kommission N.E. 2/2 (1904), Sp. 21-88, bes. Sp. 67-69. 79-88;
HANs TirzE: Die Handschriften der Concordantia Caritatis des Abtes Ulrich von Lilien-
feld. Jb. der k.k. Zentral-Kommission N.E. 3/2 (1905), Sp. 27-64; HANs ROST: Die Bibel
im Mittelaleer. Beitrige zur Geschichte und Bibliographic der Bibel. Augsburg 1939,
S.237-246; A[LFRED] A. SciMID: Concordantia caritatis. In: RDK 3 (1954), Sp. 833-853;
L. H. D. VAN LOOVEREN: Con:ordanuaumaus 10 LCI £ (1969),Sp. 455-461; GERIARD
ScHMIDT: Kunst um 1400, Forsch
sches Jahrbuch Graz 24 Internationale Gotik in Mistelepn (1555, 5: 54-4py B
S. 45-47 (zu Budapest); MARTIN ROLAND in: Gotik. Hrsg. von GUNTER BRUCHER. Miin-
chen 2000 (Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich 2), S. 151, 515 £, Kat.-Nr. 254
(Lilienfeld) und S. 261 f., Kat.-Nr. 262 (Budapest); GERHARD SCHMIDT in ebd. S. 482-484;
HEDWIG MUNSCHEK: Die Concordantiac caritatis des Ulrich von Lilienfeld. Untersu-
chungen zu Inhalt, Quellen und Verbreitung mit ciner Paraphrasierung von Temporale,
Sanktorale und Commune. Frankfurt am Main 2000 ANNA BORECZKY: Imitation und
Invention. 2ur der ionen der Budapester
Concordantiae Caritatis-Handschrift. Acta Historiae Artium 41 (1999/2000), S. 1-62;
MARTIN ROLAND: Die Lilienfelder Concordantiae caritatis. Graz 2002 (Codices illumi-
nati 2); FERDINAND OPLL/MARTIN ROLAND: Wien und Wiener Neustadt im 1. Jahrhun-
dert. Unbekannte Stadtansichten um 1460 in der New Yorker Handschrift der Concor-
dantiac caritatis des Ulrich von Lilienfeld. Innsbruck .. 2006 (Forschungen und Beitrige
2ur Wiener Stadtgeschichte 45); MAKTIN RoLAND: Konkordanz der Bildseiten der Hand-
schrifien von Udalicus Campiliensis (Ulrich von Lilienfeld), Concordantiae carcati
P - h ite.html) (Version 1 ab

1 Jiaiiacos)

27a.0.1. New York, The Morgan Library, M. 1045

Um 1460. Wien (2).

Auf 259" ein schon Wappen mit Bei-
schrift: Das schiltel ist oben plab unten rot, dye zebter gell. In dem rem
Diet{er]storffer (OPLL/ROLAND [2006] Abb. 47). Als Auftraggeber ist Leonhard
Dietersdorfer anzunehmen, der erstmals 1443 als Notar in Salzburg nachweis-
bar ist und bis 1456 dort hiufig aufuritt (im Detail OPLL/ROLAND S. 96-98). Die
Stadtansichten von Wien (105", OPLL/ROLAND Abb. 35) und Wiener Neustadt
(137% 141", OPLL/ROLAND Abb. 38, 41, 42) machen jedoch wahrscheinlich, daf§

lich I ich




New York, The Morgan Library, M. 1045 i

sich der Lebensmittelpunkt Dietersdorfers dann nach Ostosterreich verlagert
hat. Die Handschrift befand sich dann in Wien, Liechtensteinische Fideikomiss-
bibliothek, bei H. P. Krauss und W. H. Schab, beide New York, und Clara .
Peck (Ex Libris auf dem Spiegel des Vorderdeckels). 1983 als Teil des Clara S.
Peck-Bequest an die Pierpont Morgan Library.

Inhalt:
1-263"  Ulrich von Lilienfeld, »Concordantiae caritatis<

L. Pergament, 264 Blitter (Blattverlust vor den Blittern 106 und 108), 350 X
265 mm, der die Bildgruppen erliuternde, weitestgehend lateinische Text und
die lateinischen Bildtituli in Textualis, die zusitzlichen Bildbeischriften bei den
Zeichnungen in Kursive.

1L Zu jeder typologischen Gruppe — 246 der urspriinglich 248 sind erhalten —
steht jeweils verso eine Deckfarbenminiatur (2*-128") bzw. eine Feder(vor)-
zeichnung (129™-155", 158'249"). Die bildhaften Teile des Tagend- und Laster-
anhanges (250'-263) ebenfalls in Federzeichnung.

Bei den Zeichnungen stehen mitunter Beischriften, die zumeist (aber nicht
durchgingig) deutsch sind: Die erste Beischrift findet sich bei den Naturbei-
spiclen auf 130" Pelican wast sein essen in den wasser bzw. Stigus (3 lat.: car-
duelus [Distelfink, Stieglitz]) isst phenich (eine Hirseart [vgl. LEXER], lat.: de car-
donibus); weitere Beispiele z.B. der aff sneidt de chind das hawbt ab (133",
2. Naturbeispiel), stueten mit dem fiill (134, 1. Naturbeispiel), dy kacz schaut
sach in prun (148", 2. Naturbeispiel; vgl. ROLAND [2002] Abb. 9: aus dem Lilien-
felder Exemplar, nur mit lateinischem Titulus und Schriftband mit cactus), in
dem kessl ist saltz er gewst pluet ine [?] (237", 2. Naturbeispiel). Als Kuriosum
sei die Beischrift scheysst pissen auf 211" erwihnt, die bei der ihre Notdurft beim
Wasser verrichtenden rosecula steht. Vergleick hiufig sind Einzelt

nungen; z. B. wasilischck (131" fiir Basilisk), 132" folgen per fiir Bir und hunt [?]
fiir Hund, 237" straws.

Bei den biblischen Szenen sind Beischriften seltener. Auf 137" wird die im
Hintergrund des Antitypus dargestellte Stadt (an sich Jerusalem) als dii newstat
(Wiener Neutadt, OPLL/ROLAND Abb. 38) bezeichnet. Zur inhaltlichen Bestim-
mung dient hingegen die Beischrift beim ersten Typus 144 ayn beib [Weib]
im ckrweg [Krug] und geust [giele] ir hais pley ein (irrige Interpretation von
Za's, s-11); beim Antitypus wurde wass[er]subtig beigefiigt (Jesus heilt cinen
Wassersiichtigen, Lc 14, 1-6). Beim 1. Typus auf 173" (Paradiesfliisse): vier was-
ser rinent aus den paradiss, beim 2. Typus auf 174" spiegl hangend am pruwn
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(Brunnen, Ex 38, 8), beim 1. Typus auf 206* ain gul[den] chro[n] anf ain merb-
len tisch mit g[old] peslagn (Ex 25, 23-26, OPLL/ROLAND Abb. 11). Daf die Bei-
schriften und die Illustrationen im New Yorker Exemplar nicht immer ganz.
korreke sind, belegt z. B. »Krone« fiir corona (recte: Einfassung). Mitunter kom-
men auch lateinische Bezeichnungen vor; vgl. auf 142" die Beischriften spiritus
sanctus und mundus zur Geisttaube und zur Weltscheibe, die Jesus den Apo-
steln vorhilt um ihnen die beiden »Herren«, von denen Mt 6, 24 die Rede ist,

bildhaft vor Augen zu fiihren.
Die Positionierung der Beischriften innerhalb der Bildfelder setzt eine genaue
Vms(ellunv iiber die Bildkomposition voraus. Es miissen also zumindest Kom-
ki (2.B. Griffelzeich ) eingetragen gewesen sein, von

denen sich freilich keine Spuren finden. Es ist daher anzunehmen, da die Bei-
schriften erst nachdem die Zeichnungen ausgefiihrt waren, entstanden. Einer-
seits handelt es sich um Maleranweisungen im eigentlichsten Sinn, die also nicht
primir auf den Inhalt oder die Komposition, sondern auf Farben Bezug neh-
men; vgl. die oben erwihnte Wappenbeschreibung und  sogar als Anweisung
formuliert — beim Antitypus auf 165* (Bethlehemitischer Kindermord): mach im
rott pertt (OPLL/ROLAND Abb. 12). Der apokalyptische Reiter des 1. Typus auf
237" (Commune sanctorum: ein Mirtyrer) wird so beschrieben: ways ros und 1
weissen rock und pluet dar in gesprengt; wieder st dic besondere Bedeutung der
Farbe wohl der Anlaf fiir die Beischrift, denn die von Johannes (Ape 19, 11-13)
beschriebene Krone (recte viele Kronen) ist ja schon in der Zeichnung zu sehen,
wihrend die korrekten Farben in der Zeich i nicht wi

ben werden konnten (weitere Beispiele OPLL/ROLAND S. 33-35). Andererseits
bezeichnen die Beischriften Personen, Tiere, Pflanzen, Gegenstinde und erliu-
tern die dargestellte Handlung. Wihrend die Farbangaben fiir eine spitere Aus-

malung von entscheidender Bedeutung waren, sind die erliuternden Angaben
fiir die technische Vollendung unerheblich. Sie dienten parallel zu den lateini-
schen Bildtituli — die wegen ihrer metrischen Form mitunter schwer verstind-
lich waren — dem Betrachter zum Verstindnis. Die Beischriften sind also multi-
funktional und bestitigen die unklare Stellung der Zeichnungen. Diese sind als
reine Kompositionsskizzen viel zu bildhaft ausgefiihrt, sind aber andererseits

doch keine vollgiilti; hischen Buchill i (vgl. den kleinen Kreis
als Zeichen fiir >Augeq). Of{enbax enmhlof{ sich Leonhard Dietersdorfer, die
il i in einem »graphischen Zwisck di ausfiihren zu lassen, da

cine vollstindige Ausmalung zeitnah nicht zu realisieren war. Es gibt gute Argu-
mente fie dic Vermutung, die Beischrifen seen nicht erstspe,sondern schon

wihrend dles:s offenbar problematischen brach

worden. Die F sind die Farbangak diedie' ich voraus-
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setzen und die spitere Ausmalung ermdglichen, und die erklirende Beischrife
beim Wappen Dietersdorfers.

Die Lokalisierung der Handschrift in den ostdsterreichischen Raum ist durch
die Stadtansichten von Wien und Wiener Neustadt gesichert, wobei fiir Wien
die Tatsache spricht, daf offenbar alle anderen Abschriften des 15. Jahrhunderts
hier entstanden. Die Datierung »um 1460« spiegelt den historischen Befund
wieder (vgl. die oben genannten Quellen zum Erstbesitzer), beriicksichtigt die
sehr detaillierten Riistungsdarstellungen (OPLL/ROLAND S. 60-62) und den
ungemein fortschrittlichen Stil, der die Kenntnis oberrheinischer und oberitalie-
nischer Vorlagen voraussetzt (OPLL/ROLAND S. 47-59).

Literatur: HEDER (1861) 27-32 und Taf. VI TiETZE (1905) Sp. 44-s9 und Fig. 16-245
HANNS BORATTA: Die Fiirstlch Licchienstcinsche Fideikomissbibliothek in Wien.

ichte, U dlung, Kataloge. Iblact fir Bibli 32 (1915), 5. 185
196, bes. S. 187; HL. P. KraUS: A Rare Book Saga. The Autobiography of H. P. Kraus. New
York 1978, S. 152 Twentieth Report to the Fellows of the Pierpont Morgan Library
1981-1983. New York 1984, . 24-30 (mit Literatur); Spatmittclalter und Renaissance.
Hrsg. von ARTUR ROSENAUER. Miinchen 2003 (Geschichte der bildenden Kunst in Oster-
reich 3), 5. 527f. [MARTIN ROLAND]; OPLL/ROLAND (2006).

Abb, 5: 237",
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28. Der Stricker, >Daniel von dem blithenden Tal«

Nur eine der fiinf simtlich aus dem r5. Jahrhundert stammenden Handschrif-
ten des »Daniel von dem Blithenden Tal< ist illustriert. Der dem alten Perga-
menteinband nach schon frith aus zwei Teilen zusammengebundene Codex ent-
hillt nach den lateinischen »Gesta Treverorume den nachKlassischen Artusroman
des Stricker, der mit 52 Federzeichnungen von verschiedenen Hinden ausge-
stattet ist. Der Entstehungsproze der Ilustrationen scheint sich iiber einen
lingeren Zeitraum hi 2u haben. Nach kunsthistorischen Kriterien ent-
stand ein Teil der Ilustrationen im ersten Drittel des 15. Jahrhunderts — womit

die Handschrife die dlceste der erhaltenen »Daniel-Manuskripte wire - und ist
stlistisch nach Siidwestdeutschland, méglicherweise ins Mittelrheingebiet, zu
lokalisieren. Der grofiere Rest datiert, vor allem nach der Kleidung des darge-
stllen Personal,in die scbsiger Jahee, woru sch die sbreszahi 1474 in dem
ciner 111 den Manderscheid-Blankenburgschen Wap-
pen am Textschluf fiigt. Niederlindische Mode-Merkmale legen die Vermutung

nahe, dafl das Manuskript wihrend seines Illustrationsprozesses rheinabwirts
gewandert ist.
Ahnlich divergent ist der Qualititsanspruch der Illustrationen, die von (weni-
sem) vorziglichen, die Plastizitic der Darstllung aus der Stukour pasalleer und
Strichlagen entwickel die auf die Unterstiitzung

dee Parhe verzichten, iber zwas professinnalle, doch biedere; zuweileriauch
unbeholfene Handwerksarbeiten reichen bis hin zu Nachtrigen von Dilettan-
tenhand. Der IllustrationsprozeR der Handschrift wurde nicht abgeschlossen:
Neun der fiir Illustrationen vorgesehenen Bildriume blicben leer.

Der das Strukturmodell des Artusromans in Frage stellende und das gat-
tungsspezifische Thema der Minne zugunsten von erbirmde und triuwe zu-
riickdringende sowie mit der in wisheit griindenden ist das Klassische Ideolo-
giekonzept kritisierende »Danielc wurde um die Mitte des 13. Jahrhunderts von
dem Pleer mit seinem »Garel von dem Blihenden Tale wieder der taditionellen

rbindlichkeit der G lichen. Es ist bezeichnend, daf die
Sideitoler AulieigeiFaailie der Viitler, sls. 68 il 1486 das fisrworbeie
Schlo Runkelstein bei Bozen ausmalen lief, nicht des Strickers »Danielc als

Bildthema wihlte, sondern seinen »reaktioniren« Gegenentwurf, den >Garel
des Pleier.
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Edition:

Der Stricker, Daniel von dem Blithenden Tal. 2., neubearb. Aufl. Hrsg. von MICHAEL REs-
LER. Tiibingen 1995 (ATB 92).

28.0.1. Krakéw, Biblioteka Jagiellodska, Ms. Berol. germ. quart. 1340

Erstes Viertel des 15. Jahrhunderts (WEGENER) mit nach Zeichnun-
gen aus den siebziger Jahren (1474: 209°). Mittelrhein.

Im 15. Jahrhundert im Besitz der Grafen von Manderscheidt-Blankenheim
(Wappen nach dem Textschluf 209", Standarten mit Wappen in den Illustratio-
nen 100", 154°, 196 197°). Im 19. Jahrhundert befand sich die Handschrift in
Koln (Eintrag I': Céln den 2. April 1868), laut DEGERING danach im Besitz von
K. von Rosycki in Miinchen-Pasing; 1903 von der Berliner Bibliothek erwor-
ben: acc. ms. 1903. 184 (IIY). 1941 von der Preuflischen Staatsbibliothek mit
anderen Bestinden nach Griissau (Krzeszéw) ausgelagert, seit dem Ende des
2. Weltkriegs in Krakau verwahrt.

Inhalt
L 148 Gesta Treverorums, lateinisch
Bricht ab in Kap. LXVI
2. 49209  Der Stricker, »Daniel von dem bliihenden Talc

L Papier, Il + 210 + I Blitter (Bl 52 doppelt gezihlt), 205 x 150 mm,
Bastarda, zwei Hinde (I: 148", 1I: 49'-209"); Text 1: 22 Zeilen; Text 2: 27 Zei-
len, Verse abgesetzs Rubrizierung (Text 1: zwelzeilige rote Lombarden und
Strichelung bis o, Text 2: durch

o bard

der Anf:
o e o

rote L 2um T D-Initiale mit ausge-
sparten Ranken im Buchstabenkrper). I Notizen vom 2. 4. 1868 zum Inhale
der Handschrift.

Mundart: ober- und mitteld h mit vereinzelten rheinfrinkischen Wendun-

gen.

IL 52 teilweise kolorierte Federzeichnungen (52b%, 54% 627 66% 76" 85, o1,
97", 98", 100%, 1027, 1037, 106", 109, 117% 122 124" 135", 144" 146", 150% 152",
154, 157 16T, 164, 167%, 168, 1707, 176, 179', 181", 182", 184", 185", 186", 188",
192", 1947, 196%, 197", 199, 199", 200% 201, 202" 203" 204", 206", 207", 208", 209"
[Wappen]); neun Leerriume (103", 104, 105", 152, 1697 175", 176", 196", 205°).
Mehrere Hinde.



" 28. Der Stricker, »Daniel von dem bliibenden Tal.

Format und Anordnung: Ungerahmte Federzeick in der Hohe von ¥ bis
# des Schriftraums, hiufig auf die Blattriinder ausgreifend, nie am Kopf oder am
Fufl der Scite, sondern stets zwischen dem Text nahe an der illustrierten Text-

passage, ohne Beischriften.

Bildaufb

und -ausfiihrung: An der g der Handschrift, die sich tiber
einen lingeren Zeitraum hinzog, sind mehrere Zeichner von sehr unterschied-

licher Qualitit beteiligt. Die Kolorierung wurde vermutlich erst von der letzten

Hand und auch nicht gleichmBig ausgefiihr; fiinf 2
blieben ginzlich unkoloriert (547, 98", 150" 204Y, 206"), bei anderen wurden nur
Details wie Giirtel, Rocksiume, Zaumzeug der Pferde, Haare, Kronen oder
Beinkleider ausgewihleer Personen in einer oder hichstens zwei Farben diinn
laviert. Fiir die auf zeichnerische Wirkung angelegten Tllustrationen 52b* und

54° war die nachtrigliche, wenn auch sparsame Lavierung ersichtlich nicht
intendiert. WEGENER unterscheidet sechs professionelle Hinde: Zeichner A
(52b", 54Y), Zeichner B (627, 66", 76", 85", 91", 97"), Zeichner C (100", 106, 135",
1547 1575 161% 164Y, 167" 168", 184, 188", 196", 197", 200", 202", 207", 208",
209"), Zeichner D (109, 117", 122, 144", 152" 176", 1797, 1817, 182", 185, 186",
1947, 199, 199", 2017, 203", 204", 206", 207°), Zeichner E (146"), Zeichner F (170),
dazu kommen sechs Tllustrationen von Dilettantenhand (98", 102", 103", 124",
150, 192").

Die beiden mit einem Liniengewebe aus Parallel- und Kreuzschraffen alle
Méelichkei

ciner rein graphischen Technik den, die Bilderfolge einlei-
tenden Arbeiten des Zeichners A mit ihren vorziiglich proportionierten Figuren
in der Tracht des ersten Drittels des 15. Jahrhunderts gehoren zum dltesten
Bestand der Handschrift und stehen qualitativ weit tiber den Illustrationen der
iibrigen Zeichner. Nach der Kleidung zu schlieRen, entstanden die unschraffier-
ten Zeichnungen der Hand B ebenfalls etwa im zweiten Jahrzehnt des rs. Jaht-
hunderts: Ohne Andeutung eines Bodenstiicks stehen die grofien, raumgreifen-
den Figuren in steifer Korperhaltung und ungeschicke proportioniert vor
nacktem Papiergrund. Dic Zeichnungen der cinander sehr dhnlichen Hinde C
und D wurden, der niederlindische Merkmale aufweisenden Tracht der Perso-

nen nach zu schliefen, um 1470 am Niederrhein cingefiigt. Dic cher kleinen,
schlanken Figuren der mit straffen UmriRlinien angelegten, unschraffierten

Zeichnungen der Hand C stehen ohne Tiefengruppierung nebeneinander meist
auf cinem unbewachsenen, hintergrundlosen Bodenstiick; Architekturen und
Innenriume konnten von spiterer Hand stammen. Vier Illustrationen enthalten

das Wappen der Grafen von Manderscheid-Blankenheim. Die Zeick der

Hand D unterscheiden sich von den im Bildaufbau identischen Illustrationen
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des Zeichners C durch eine eher zittrige Linienfithrung, leichte Sch:affmuno
und mit Grisern und Blumen [ h Bod, ick Die Turs

146" der von WEGENER ciner weiteren Hand (E) zugewiesenen Zeic}mung
kénnte auch vom Illustrator D stammen, wihrend die riumlich geschickt kom-
ponierte, gut proportionierte und mit lockeren Parallel- und Kreuzschraffen
modellierte Zeichnung der Hand F (170%) Ahnlichkeiten mit denen des Zeich-

ners A aufweist, von dem sie aber eine kriftigere Linienfiihrung unterscheidet.

Bildthemen: Aufler zahlreichen Kimpfen, Turnieren, Ausritten und Begegnun-
gen sind die ifischen Handl — selbst auf den dilettantisct

Nach I

—sehr detailreick

und mit dem Bemiihen um enge Text-
emspnechuno dargestellt, so z.B. der durch seinen Anblick tétende Kopf in der
Aventiure vom Lichten Brunnen (357, cin Pfeilschuf ins Auge (106"}, Daniel im
Netz gefangen (124"), Daniel erschligt den siechen, w
nes Opfers, das er am Haarschopf packt und ersticht, in eine Biitte laufen lifit
(1357, der Riesenvater triigt Artus auf den Schultern davon (176%), Sandinéses
Zaubernetz (185", 186", 188").

rend dieser das Blut sei-

Farben: Zarte Kolorierung in blassen Ténen, leicht briunliches Gelb, helles
Griin, Grau, Violettbraun; Blaugriin, Zinnober und Karmin zuweilen auch
deckend vermalt. Die Kolorierung wurde vermutlich nachgetragen, bei zahlr

chen Illustrationen wurden nur wenige Bildelemente (Kronen, Giirtel, einige
Kleidungsstiicke) laviert, meist in briunlichem Gelb und Grauviolett.

Literatur: DEGERING 2 (1926) S. 230. - WEGENER (1928) S. 27-30, Abb. 24 (52b%). 25 (54).
26 (1617); FECHTER (1935) S. 475 STAMMLER (1967) Sp. 820; INGEBORG HENDERSON:
Stricker’s \Danicl: in the Recently Found Ms. Germ. 1340 JEGP 86 (1987)S. 348-357; Der
Stricker, Danicl von dem Blishenden Tal. Aus dem Mittelhochdeutschen iibertragen, mit
ciner Einleitung und Anmerkungen verschen von HELMUT BIRKHAN. Essen 1992 (Erzih-
lungen des Mittelalters 5); OTT (2002) S. 156 u. Anm. 19.

Taf. T1: 1947, Abb. 6: 170", Abb. 7: 52b. Abb. 8 627,
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29. Dietrich von Bern

Dic germanisch-deutsche Heldensage gelangt, wie das cbenfalls linger als
andere Stoffe nur mindlich wadierte Brauawerbungsepos, erst sehe spit und
mit eher beschei Anspruchsniveau zur Tlustration. Selbst das am frithe-

sten verschriftlichte Werk der Gattung, das »Nibelungenlied« (Stoffgruppe 96)
brachte es aufler zu initialornamentierten Codices erst im 15. Jahrhundert zu
nur einer zyklisch illustrierten Handschrift (Berlin, Staatsbibliothek — Preufi-
scher Kulturbesitz, Ms. germ. fol. $5) und einer weiteren mit einer Titelminia-
tur (Heldenbuch, Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 15478). Tko-

hische U gen des Stoffs aber den bereits seit der Mitte des
12. Ju}uhundens, in der Zeit seiner ausschlieflich oralen Tradierung, vor allem
in der kirchlichen Bauplastik, wo Einzel aus der Dietrichepik, so z.B.

Sintrams Befreiung aus dem Drachenmaul auf Tympana (Altenstadt, St. Michel;
Straubing, St. Peter), Kapitellen (Basel, Miinster) oder an Fassaden (Andlau,
St. Peter und Paul) romanischer Kirchen oder Szenen aus dem »Laurine (Burg
Lichtenberg in Siidtirol, um 1400) oder dem »Sigenotc (Burg Wildenstein,
1. Hilfte 16. Jahrhundert) in Wandmalereifolgen hofischer Ansitze realisiert
wurden. Erst der Buchdruck verschafft dem Stoff im Grunde eine gefestigte und
verbindliche Ikonographic.

Vom Ortnit/Wolfdietrich-Stoff (Stoffgruppe 98) sind nur zwei »Ortnite-
Handschriften mit je einer den Text einleitenden Titelzeichnung iiberlicfert
(Frankfurt a.M., Universititsbibliothek Johann Christian Senckenberg, Ms.
Carm. 2; Heidelberg, Universititsbibliothek, Cod. Pal. germ. 365). Aus dem in
viele Einzeltexte verzweigten Stoffkreis um Dictrich von Bern wurden lediglich
die aventiurchaften Epen »Sigenotc (Heidelberg, Universititsbibliothek, Cod.
Pal. germ. 67), Rosengartenc (ebd., Cod. Pal. germ. 359) und »Virginal< (ebd.,
Cod. Pal. germ. 324) mit je einer durchillustrierten Handschrift iiberliefert; das
2weite bebilderte Manuskript des >Rosengarten<Themas (Berlin, Staatsbiblio-
thek - Preufischer Kulturbesitz, Ms. germ. fol. 8o0) tradiert cine spiite drama-
tisierte Fassung, Dazu stellen sich die Heldenbiicher in Dresden (Sichsische

1 hek — Staats- und Universititsbibliothek, Mscr. Dresd. M 201)
und Wien (Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 15478), in denen mehreren
heldenepischen Texten itige Titelbilder (Eckenlieds, »Hildebrandslied:

»Laurin, »Rosengartenc und »Wunderer< in Dresden, »Virginal in Dresden und

Wien) und/oder mit Initialen und Rank k Bl A bli

vorangestelle wurden.



Einleitung 5

Wie die beiden um 1416/17 nur mit einem illustrierten Titelblatt ausgestatte-
ten »Ortnit-Manuskripte entstand nach 1423 auch die zyklisch illustrierte
»RosengartencHandschrift (Nr. 29.4A.2.) in der »Elsissischen Werkstatt von
1418 um 1455 erhielt der Codex der »Virginalc (Nr. 29.6.2.) in Diebold Laubers
Atelier, in dem die Werkstatt von 1418 aufging, eine Bilderfolge. Beiden Werk-
stitten ist die schon auf den Buchdruck vorausweisende serielle Produktions-
weise gemeinsam, bei der die aus polyvalent verfiigbaren Bildtypen gefiigten
kolorierten Federzeichnungen leicht variiert zur Illustration aller méglichen
Texte und Gattungen genutzt werden konnten. Relativ stereotype, meist nur
auf Zweikimpfe und B reduzierte Bilderfol,
dieses Ferti Eine d 1l

sind das Exgebnis
lich der A

struktur deutschsprachiger Bilderhandschriften nimmt die um 1470 in der ver-
mutlich Stuttgarter sog. Henfflin-Werkstatt entstandene »Sigenot-Handschrift
(Nt 29.5.2.) ein, deren am Kopf jeder Seite stehende Miniaturen den zeitlichen
Ablauf der Kimpfe und Begegnungen reflekiieren, indem s sic pro aufeinan-

deitelserd Tos sodnﬁ
K

in ihre

n der Handschrift sich eine Art D:

beim fliichtigen D
Effeke cinstellt.
Eine gefestigte und weiter wirkende Ikonographie des heldenepischen Stoffs

aber forme sich erst in der Druckiiberlieferung, vor allem mit den qualitativ

anspruchsvollen und il hisch wie L isch i iven Holz-
schnitten des ersten Heldenbuch-Drucks von Johann Priiss aus den sicbziger
Jahren des 15. Jahrhunderts (Ni. 29.3.2., Nr. 29.4A.a.), dessen >Laurine-Illustra-
tionen von Hupfuffs Formschneider des »LaurineDrucks von 1500 (Nr. 29.3.c.)
seitenverkehrt kopiert wurden. Auch die Augburger bzw. Straburger Hel-
denbuch-Folgedrucke Schinspergers, Grans und Steiners nchmen die im
Priiss-Druck entwickelte Tllustrationsfolge detailgenau, jedoch dem Zeitstil
anverwandelt, kopierend auf, wihrend in den beiden spiten Frankfurter Hel-
denbuch-Drucken Hans und Feierabends von 1560 und 1590 der Textbezug
durch das Einfiigen cher zufillig ihl fei

5 , aber hiufig mit
verbundenen Vorrats-Materials vollig verloren geht. Bis ins spite 16. Jahrhun-
dert jedoch,im Falle des Sigenor: sogar bis weit ns 17, blieben illustricre,das

dell in der Regel k Druck ben be-

P
bilderter Hcldcncpcn duBerst beliebt.

Literatur zu den Tllustrationen:

Norsert H. OTE: Die und die ic des heldenepi-

schen Stoffkreises. In: Heldenbuch. Nach dem iltesten Druck in Abbildung hrsg. von
JoacHv HENZLE. II. Kommentarband. Géppingen 1987 (Litterac 75/11), S. 245-296.




56 29.1. Eckenlied:

Siche auch:

Nr. 53. Heldenbiicher

Nr. 96. Nibelungenlied«

Nr. 98. >Ortnits>Wolfdietriche

29.1. >Eckenlied<

Von dem wohl vor der Mitte des 13. Jahrhunderts, wie die Uberlicferung der
sog; Hielfrich-Strophe auf Bl.go*der-Carmina Burana«-Handschrif Clm 4660
belegt, d ! ift-
liche Uberlieferungszeugen bekannt, die sich mindestens drei Versionen zu-

lied< sind sieben meist i

ordnen lassen. Tllustriert - mit einer ganzseitigen Titelzeichnung — ist lediglich
die im »Dresdner Heldenbuche von 1472 tradierte Fassung (Nr. 29.1.2.); mit
einer historisierten Initiale eingeleitet wurde der Text auf dem verschollenen
Ansbacher Doppelblatt eines wohl einst umfinglichen Heldenbuchs vom Be-
ginn des 14. Jahrhunderts, von dem nur noch wenige Bruchstiicke erhalten sind
(Nr. 29.1.1.). Der aus den gen I und 111 fii Eckenlied:

Auszug in der nach der Mitte des 15. Jahrhunderts von Konrad Bollstatter
geschriebenen ostschwibischen Sammelhandschrife Cgm 252 (29.1.3.) enthile
Leerrdume fiir Illustrationen, darunter auch einige mit Bildbeischriften. Durch-
gingig illustriert jedoch ist die 1491 in Augsburg einsetzende und erst um 1590
abbrechende, breite Druckiiberlieferung, die im wesentlichen den Holzschnitt-

zyklus des Erstdrucks kopierend und variierend weiterfiihrt.

Edition:
Das Eckenlied. Simtliche Fassungen hrsg. von FRaNCis B. BREVART. 3 Teile. Tiibingen
1999 (ATB 111).

29.1.1. Ehem. Ansbach, Archiv des evangelisch-Lutherischen
Dekanats, o. Sign. (Verbleib unbekannt)

Erstes Viertel 14. Jahrhundert. Rheinfranken.

Inhalt:  >Eckenlied«
Ez waz ein lant hiez Copian [...] - [...] do kam ein getwerk gegan.
Entspricht den Strophen 1-3; 12 V. 11-13; 8 [3 Sonderstrophen (von der dri
ten nur V. 1 £)]; 51 V. 5-13; 527555 57 (V. 6 fehlt); 56 (V. 11-13 fehlen); 58; 595




Dresden, Mscr. Dresd. M 201 3
[Sonderstrophel; 62; 63; [Sonderstrophel; 64, 65 V. 1f. der Fassung des »Dresd-
ner Heldenbuchs« (NF. 29.1.2.).

Synoptische Edition: BREVART (1999), Teil 2, S. 3-6. 20-25.

I Fragmente cines nur in wenigen Bruchstiicken (aufierdem: Berlin, Staats-
bibliothek - Preuischer Kulturbesitz, Ms. germ. fol. 745, Reste von sechs Blit-
tern: »Ortnits, »Wolfdietrichg ebd., Ms. germ. fol. $44, Rest eines Doppelblatts:
Virginals Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, Cod. Guelf. A novi (6),
Reste von fiinf Blittern: >Ortnite, »Wolfdietriche) erhaltenen Heldenbuchs.
sEckenlieds Rest eines Pergament-Doppelblatts, 365 x 315 mm, zweispaltig,
44 Zeilen. Weiteres s. N 53. (Heldenbiicher).

IL  Zehnzeilige rote E-Initiale, darin ein Mann mit Handorgel, Rankenwerk in
Blau, Griin und Braun.

Ausgabe: KOFLER (2006) S. 437-442. — Literatur: Bruchstiicke ciner ncuen Fassung des
Eckenliedes (A), hrsg. von C[ARL] VON KRAUS. Abh. der Bayerischen Akademic der Wis-
senschaften, Philos.-philol. u. hist. Klasse, Bd. 32, 3. u. 4. Abh. Miinchen 1926; HEINZLE
(1978) S. 291 £.; HEINZLE (1999) S. 1105 KOFLER (2006) S. 413-419. 421f.

29.1.2. Dresden, Sichsische Landesbibliothek — Staats- und
Universititsbibliothek, Mscr. Dresd. M 201

1472 Niimberg,

Inhalt:

»Dresdner Heldenbuche (-Heldenbuch des Kaspar von der Rhén¢)

g2-151° >Eckenlied«
Dritter Teil der clf Teile des Heldenbuchs:
1. >Ortnite (1'—437), 2. »Wolfdietrich (44'—91%), 4. »Rosengartenc (152-191"),
5.>Meerwundere (193'-200), 6. >Sigenotc (201-240"), 7. *Wundererc (241~
263°), 8. »Herzog Ernstc (265'-275"), 9. *Laurine (277°-313"), 10. »Virginalc
(3143447, 11. Jiingeres Hildebrandsliede (345°—349°)

I siche Nr. 53.0.2. (Heldenbiicher)
IL Je cine ganzseitige Ilustration zu Beginn der Texte 1-4 und 6-11, Tllustra-

tion zu Text 5 verloren, drei Hande (I: Text 1, IT: Texte 2-4 und 6-9, I1I: Texte
10 und 11). Illustration zu Text 1 urspriinglich Titelminiatur der Dresdener



28 20.1. oEckenlied:

»Wigalois«-Handschrift Mser. Dresd. M 219. Sechszeilige gerahmte Deckfarben-
initialen mit Blatt- und Bliitenranken entlang der Seitenrinder zu Beginn der elf
Texte.

91% Durch breiten, links und unten abgeschnittenen, roten Pinselstreifen ge-
rahmte, kolorierte Federzeichnung: Schwertkampf zwischen dem Riesen Ecke,
links, in seiner berithmten goldenen Riistung, und dem (mafistiblich kleineren)

Dietrich, rechs, in silberner Riistung. Als Hintergrund blaver Himmel und aus
dem flachen Bodenstiick wachsende, nur mit dem Pinsel angelegte, einst griine
Ranken mit roten vier- und fiinfblittrigen Bliiten. Farben verblaft, Pinselgold
und silber oxydiert. Hand 1L

Format, Anordnung, Bildaufbau und -ausfiihrung, Farben und Konzeption der
ganzen Handschrift siche unter Ni. 53.0.2. (Heldenbiicher); Beschreibung der
Tllustrationen zu den Texten 1, 2, 4 und 6-11 siehe unter Ni. 98 (>O|‘(ni(</>Wolf—
dietrich), Nr. 20.4A.1. (Rosengartend, Ni. 29.5.1. (Sigenotd, Ni.
(-Wunderer), Nr. 57 (Herzog Ernst, Nr. 29.3.1. (Laurind, Ni. 29.6.1. (,v. g
nal¢) und 29.2.1. (Hildebrandsliedq).

Ausgabe: KOFLER (2006) . 124-201. - Literatur: SCHNORR VON CAROLSFELD 2 (1883)
S. 493f. — ZARNCKE (1856) S. 53-63; BRUCK (1906) S. 352-3553 FUCHS (1935) S. 7-145
HEINZLE (1978) S. 2043 OTT (1984) S. 373, Abb. 13 (344%); OTT (1987) S. 251 £5 OTT (1995)
S. 71 u. Anm. 78; HEINZLE (1999) S. 1115; OTT (2002) S. 162 u. Anm. 42; KOFLER (2006)
S.9-22.

Abb. 9: 91",

29.1.3.  Miinchen, Bayerische bibliothek, Cgm 252

1455-1478, Datierungen 126° (Finitum est sabato die ante Egydy anno domini
etc. 1455 L quinto), 137" (Geendt auff aschrigen mittwiichen 12 hora anno
domini tausent vierhundert vnd im funff vnd sibentzigisten jare), 176" (Finita est
hystoria de amore Gwiscardi et Sigismunde de Conrado scriptore de Otingen in
cvitate Augusta quinta fem in mgxha annunciacionis Marie atrgtm: ante Letare
anno domini milesimo q octavo), beigek Frag-
mente des 14. und der 1. Hilfte des 15. Jahrhunderts. Augsburg.

Spitestens seit Anfang des 19. Jahrhunderts in der Bibliothek (Hinweis auf
DOCENs Repertorium I auf dem Vorsatz: Cod. germ. chart. cat. p. 270), keine
Herkunftsvermerke.




Miinchen, Cgm 252

Inhalt:

1

N

w

+

&

k.

=

»

10.

38", 85™-86", 30™-s55"

- 56'-58", 71=74", 59™-70" 75"~78"

L 798"

. 877, 847, 837

88-89"
99-94°

95"-96"

96104

to'-126"

129'-137°

L 138145

146157

158163

163176

. 177-190"

191°—201"

. 202-213"

Ludolf von Sudheim, Reise ins Heilige
Land

Unvollstindig

»Lucidariuse, Buch I-IT

Unvollstindig

Michael Velser, Ubersetzung von Johann
Mandevilles >Pilgerreise«

Fragment

Pilatuslegende

Fragment

Evangelium Nicodemi, deutsch

Fragment

Marco Polo, Reise, deutsch

Fragment

Albertanus von Brescia, »Melibeus und
Prudentias, deutsch

Schlufl
Prozefbiichlein

Unvollstindig

sEckenlied«

Bruchstiick mit Sonderstrophen: ro5—106",
108-126" Fragment m,; 107~ Fragment m,
Fragmente aus Losbiichern

Petrus Pictaviensis, »Compendium histo-
riae veteris ac novi testamentic, deutsch
Schlufl fehlt

»Speculum humanae salvationiss, deutsch
Fragment

Heinrich Steinhowel, >Griseldisc

Anfang fehlt

Niklas von Wyle, »Guiskard und Sigis-
mundac

Thiiring von Ringoltingen, »Melusine«
Anfang

Heinrich Steinhiwel, >Historia Hiero-
solymitanac nach Robertus Monachus,
deutsch

Unvollstindig

Heinrich Steinhwel, »De claris mulieri-
bus,, deutsch

Widmung und Kapitel 1



- 29.1. Eckenlied:

L. Konvolut verschiedener Texte einer Hand mit beigebundenen Teilen aus
anderem Bestand: Papier, 111 + 214 Bliter (Zihlung iiberspringt sicben unbe-
schriebene Blitter zwischen §8/59, je cin leeres Blatt zwischen 83/84, 86/87,
137/138, je zwei leere Blitter zwischen 145/146, 190/r91 und springt von 114
auf 118 sowie von 126 auf 120; ebenfalls unbeschrieben: 94", 125", 157", 177",
2147), untere Hilfte von 126 und obere Hilfte von 191 abgeschnitten, 106 und
110 rot gefirbtes Papier, auf 59-70 und 72-78 Blitter einer kleinformatigen
Handschrift aufgeklebt; 305-310 x 215 mm, bis auf die eingeklebten Blitter
Bastarda, cine Hand (Konrad Bollstatter von Oettingen), einspaltig, 95™-104"
und 138 145" zweispaltig, 2638 Zeilen, Rubrizierung (rote Strichelung, rote,
violette und selten blaue Uberschriften, 33%43", 99'-104', 203~209" nicht rub-
riziert); ein- bis siebenzeilige Lombarden in Rot, Lila, Blau, Schwarz, Griin
und Sepia, oft mit Fleuronnée in der Gegenfarbe, jedoch nicht durchgingig
ausgefiihrt; 14zeilige Blattwerkinitiale (griin, schwarz und gelb) in ockerfarbi-
gem Rahmen mit violettem Fleuronnée 807, mehrfarbige Blattwerkinitiale mit
Blatt- und Blitenranken am Rand 138" und 191° (bis auf die Ranke herausge-
schnitten). Leerrdume fiir nicht ausgefiihrte Illustrationen zu den Texten 9 und

12-17, Medaill mit Namensinschriften zu Text 11, eine unko-
lorierte Federzeichnung 19" und ein schwarz-rot schraffierter Rahmen 179 zu
Text 1.

Mundart: ostschwibisch.

Beigebundene Fragmente:

59°=70% 72=78" (Text 2): 14. Jahrhundert. Notula, eine Hand, einspaltig, 28 Zei-

len, zwei- bis dreizeilige rote und gelbe Lombarden, teilweise mit Fleuronnée

und/oder cingezeichneten Gesichtern, Rubrizierung (rote Uberschriften und
, Randbemerl von der Hand Boll auf 617, 727, 75°-78"

aufigeklebre Blitcer von roten, griinen, blauen oder violetten Rahmen gefaf.

Mundart: bairisch.

957-96" (Text 7): 1. Hilfte 15. Jahrhundert. Bastarda, Zitatanfinge Textura, cine

Hand, zweispaltig, 33-34 Zeilen, Rubrizierung (rote Uberschriften, Striche-

lung), 95° Figureninitiale E (Federzeichnung in Schwarz, Rot und Orange:

Buchstabenkérper in Form eines Drachen, auf Rankenmuster aufliegend); 95*
i 2t

ge Initiale, per blay, Fl schwarz und rot).

Mundart: alemannisch.

I 29 Leerriume fiir nichtausgefiihrte Illustrationen (105", 106", 106", 107",
108", 109", 110', 110, 1115 112% 1137 1137 114" [2], 1185, 118", 119', 119", 120,
120 121, 122% 1235 123 1245 124 125" 126, 126°), meist halbseitig unten
oder in der Blattmitte (ca. rro-176 X 150 mm), To5° ganzseitig mit vierzeiliger



Drucke 5
schwarzer Bildbeischrift oben (Als Vasolt dem Bern’ aber gelobt vnd sein hende
off rackt vnd wie das wild magetein dem Bern’ zii fissen fiel das er den vasolt
begnaden solt als er auch tit vnd wie das wilde magetein dem vasolt die wundn’
verpandt), wohl fiir Titelbild vorgeschen, 125 ebenfalls ganzseitig. Auf 114°
waren vermutlich zwei halbseitige Tlustrationen geplant: Das Blat ist bis auf
zwei Textzeilen oben und eine zweizeilige rote Bildbeischrift in der Blattmitte
rechts (Hie raytt der Berner wider hin wegk) unbeschrieben. Weitere Bildbei-
schriften 113" (als sic baide ain ander schlugen das [1] off den knien lagen), 121°
(Als er von den kunigyn stiinde vnd als jr yegliche ym die henndt bott vnd jm

gelobten), 122 (Wie der berner zu aim pawman jn dem walt kome der zartt aufy
das bar als er in ersach).

Zur Ausstattung der Texte 3, 12, 13, 14, 15 und 17 siche die Stoffgruppen
NI 100, 120, 49, 49, 90 und 40a.

ratur: SCHNEIDER (1970) . 139-146. — LEHMANN-HAUPT (1929) S. 112. 206 £; CARL
WEHMER: Ne italo cedere videamur. Augsburger Buchdrucker und Schreiber um 1500, In:
Augusta 955-1955. Augsburg 1955, S. 158 mit Abb. (27); JoacHM HEINZLE: Zur Uberlie-
ferung des Eckenliedes: Das sog. Bruchstiick m,. ZfdA 103 (1974) S. 51-61; HEINZLE
(1978) S. 293; BREVART I (1999) S. X £; HEINZLE (1999) . 110f.

DRUCKE

29.1.a. [Augsburg (?): Hans Schaur (2), ca. 1491]

Halber (iuerer) Bogen M (281 X 192 mm: vier zusammenhiingende Blitcer) mit
drei Holzschnitten auf M, M,* und M. Gleiche Holzstécke wie im Schaur-
Druck von 1491 (Ni. 29.1.b.) auf den Blittern M, M und N, jedoch ohne
Bildituli; Anordnung des Texts auf den Seiten nicht identisch mit Nr. 29.1.b.
Der bessere Erhaltungszustand der Drucksticke [ift den Schluf zu, daf es sich
bei diesem Fragment um den dlteren der beiden Schaur-Drucke handelr.

Exemplar: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, §° Inc. s. . 95*.
Literatur: BSB-Ink 2 (1991) E-23; BREVART (1999) S. XII; HEINZLE (1999) S. 112.

Abb. 16: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, $° Inc. s.a. 95% M,*/M, (unten),
M_/M,* (oben).



32 29.1. »Eckenlied:

29.1b.  Augsburg: Hans Schaur, 1491

112 Blitter, 135 X 105 mm, 40 Holzschnitte von 38 Stécken (A, Ay, B", B,
By,C,C, G, Dy Dy, D B By [= DAL ES Fr = EJL L B Er G,y
G H HG L5 15 K K K Ly Ly, Mo My My, M5 N, NG, N, Ny,
0., Oy, Oy), erste und letzte lllustration (Titelbild: Ecke, Fasolt und Eberrot
im Gesprich in cinem Innenraum sitzend) ganzseitig, dic iibrigen ca. % des
Schriftspiegels, Bildtituli iiber den Illustrationen.

Literatur: COPINGER (1898) Nr. 2138; GW VII (1938) Nr. 9238. ~ Faksimile: SCHORBACH
(1897). — WELLER (1864) Nr. 681; SCHORBACH (1897) S. 6-10; GELDNER 1 (1968) S. 157
HEINZLE (1978) S. 2953 SCHANZE (1986) S. 2543 BREVART (1999) S. XII; HEINZLE (1999)
S 1

29.1.c.  Augsburg: Hans Froschauer, 1494
t mit Tituli. Nachschnitte der Holzschnitte des
Drucks von Hans Schaur 1491 (NI 29.1.2.) oder derer einer gemeinsamen, ver-
lorenen Vorlage. Statt des von Schaur fiir die letzte Illustration verwendeten

112 Blitter, 40 Hol

Druckstocks aus dem Sigenot-Druck Bimlers, um 1487 (N¥. 29.5..) ein neuer
Schnitt.

Literatur: GW VII (1938) Nr. 9238 [das Exemplar Frauenfeld, Thurgauische Kantons-
bibliothek, X 258, irrtiimlich als Druck Schaurs 1491 (N. 29.1..) aufgefithrt]. - K. C.
Kine: The Early Printed Versions of Medieval German Heroic Literature. Bulletin of the
John Rylands Library 39 (1956-57), S. 97-131, hier S. 115 £5 HEINZLE (1978) S. 205 £
SCHANZE (1986) S. 2543 BREVART (1999) S. XI1I; HEINZLE (1999) S. 111.

29.1.d.  Strafburg: Matthias Hupfuff, 1503

100 Blitter, 40 Holzschnitte von 30 Sticken (acht Stécke einmal, ciner zwei-
mal wiederholt), Titelholzschnite (Ecke, Fasolt und Eberrot im Gesprich) 82 x
59 mm, am Schluf mic zusitzlichen Zierleisten wiederholt, Textillustrationen
ca. 62 x 58 mm. Die Holzschnite sind teils dem Zeitstil angeglichene, stark
variierte Kopien des Schaur-Drucks (N 29.1.1.), teils Platten aus anderen
Drucken.

Literatur: VD 16 461. ~ SCHORBACH (1897) S. 10-16; HEINZLE (1978) S. 296; SCHANZE
(1986) S. 254; BREVART (1999) S. XIITf,; HEINZLE (1999) S. 111.

Abb. 11: Zwickau, Ratsschulbibliothek, 30.5.208, C..



Drucke

29.1.e. Niirnberg: Wolfgang Huber, 1512

Zwei Blitter (die beiden letzten Blitter, einziges Bruchstiick dieses Drucks),
ehem. Miinchen, Bayerische Hof- und Staatsbibliothek, verschollen. Erhalten
hat sich eine Abschrift Friedrich Heinrich von der Hagens mit Durchpause der
viertletzten Strophe und eines Holzschnitts (Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin —
Preuflischer Kulturbesitz, Ms. germ. quart. 772, S. 223-226 = Augsburg: Hans
Schaur, 1491, Illustration 39 [Nr. 29.1.b.] = »Sigenot-Holzschnitt aus dem
Druck Niirberg: Ambrosius Huber, um 1500, Hlustration 43 [N 29.5.g],
doch nicht wie bei Schaur als vorletzter, sondern als letzter Holzschnitt einge-
setzt).

Literatur: VD 16 E 462; DEGERING 2 (1926) S. 136. ~ BERNHARD JOsEPH DOCEN: Miscel-
laneen zur Geschichte der teutschen Literatur. Bd. 1. Miinchen 1809, S. 73; VON DER
HAGEN/BUSCHING (1812) S. 38f; WELLER (1864) Nr. 681; SCHORBACH (1897) S. 16-19;
MUTHER (1922) Nr. 1195; HEINZLE (1978) S. 296; SCHANZE (1986) S. 254f. u. Abb. 215
BREVART (1999) S. XIV; HEINZLE (1999) S. 111.

29.14  [Niirnberg: Jobst Gutknecht, um 1520]

Aufgrund von drei auf Einblattdrucken Gutknechts (Berlin, Staatsbibliothek zu
Berlin - PreuBischer Kulturbesitz, Yd 7801, Ni. 30, Ni. 70, Ni: 72) verwende-
ten »Eckenlied-Holzschnitten zu den Strophen 18, 138 und 180 erschlossener
Druck, wegen der Werkstatt-Kontinuitit Wolfgang Huber - Jobst Gutknecht
eventuell jedoch mit dem verschollenen Druck Hubers von 1512 (NI 29.1..)
identisch (oder Holzschnitte auch dort verwendet).

Literatur: ROLF WILHELM BREDNICH: Die Liedpublizistik im Flugblatt des 1. bis 17. Jahr-
hunderts. Bd. 2: Katalog der Liedflugblitter des 15. und 16. Jahrhunderts. Baden-Baden
1975 (Bibliotheca Bibliographica Aurcliana s5), Nr. 451. 509. 5143 SCHANZE (1986)
S. 254f, Abb. 25-27; BREVART (1999) S. XIV £; HEINZLE (1999) S. 122.

29.1.g. [Erfurt: Mathes Maler, vor 1529]

Aufgrund von zwei auf Lieddrucken Malers von 1529 (Zwickau, Ratsschulbi-
bliothek, 30.5.20, Ni. 10, Ni. 31) verwendeten >Eckenlied«-Holzschnitten zu
den Strophen 18 und 138 erschlossener Druck. Seitenverkehrte, leicht variierte
Kopien der Holzschnitte des Gutknecht-Drucks (Nr. 29.1.£).

Literatur: MARTIN VON HAsE: Bibliographie der Exfurter Drucke von 1501-1550. Archiv

fiir Geschichte des Buchwesens 8 (1967), Sp. 655-1096, hier Nr. 581; SCHANZE (1986)
S. 256, Abb. 28; BREVART (1999) S. XV.



5 20.1. oEckenlied:

29.1h.  Strafburg: Christian Miiller, 1559

68 Blitter, 31 Holzschnitte von 30 Sticken (neuer Titelholzschnitt - Ecke ver-

abschiedet sich von der Burg der drei Kéniginnen — 1° auf 8" wiederholt), bis auf

den groferformatigen Schnitt auf 62° (von anderer Hand) jeweils mit schmalen

seitlichen Zierleisten. Variierte Kopien der Vorliuferdrucke.

Literatur: VD 16E 463. — SCHADE I (1854) S. 27-33; VON DER HAGEN (1855) S. XLII-
XLIV; SCHORBACH (1897) S. 21-24 HEINZLE (1978) S. 296; SCHANZE (1986) S. 2545

BREVART (1999) S. XV £; HEINZLE (1999) S. 111.

Abb. 12: Berlin, bibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz, Yf7864R.

29.1i. [Frankfurt a.M.2: 0.Dr], 1566

68 Bliitter, 31 Holzschnitte von 29 Stocken (Illustration 10 und 20 wiederholt).
Bildfolge stimmt mit Ni. 29.1.h. iiberein, freie Kopien der Holzschnitte des
Vorgingerdrucks. Neues, zweifarbig gedrucktes Titelbild: Ecke steht vor den
auf dem Thron sitzenden drei Koniginnen.

Literatur: VD 16E 465. — SCHORBACH (1897) S. 24-27; HEINZLE (1978) . 296; SCHANZE
(1986) S. 2453 BREVART (1999) S. XVI; HEINZLE (1999) S. 112.

29.14. [StraBburg?: o.Dr., nach 1566]

Von SCHORBACH aufgrund von zwei erhaltenen, bei HEITZ abgedruckten
Druckstdcken (errettete Dame verabschiedet sich von Dietrich, Dietrich mit
den drei Koniginnen bei Tisch, genaue Nachschnitte der Illustrationen von
Nr. 29.1.b., ¥ und H,) erschlossener Druck.

Literatus: PAUL HEITZ (Hisg.): Originalabdruck von 7 beiten des XVI.
und XVIL Jahrhunderts meist aus verscholl Iksbiichern. Neue Folge. Strafburg
1894, S.IXE. u. Tafel CXVIL; SCHORBACH (1897) S.27-29; HEINZLE (1978) S.297;
SCHANZE (1986) S. 254 u. Anm. 66; BREVART (1999) S. XVI; HEINZLE (1999) S. 112.

29.1.k.  Augsburg: Hans Zimmermann, [um 1566]

8o Blitter, 38 Holzschnitte mit Tituli ohne Wiederholungen, Titelholzschnitt
(Ecke, Fasolt und Eberrot im Gesprich) in griRerem Format. Variierte Kopie
der Holzschnitte der Vorgingerdrucke.



Drucke 35

Literatur: VD 16E 464.  SCHORBACH (1897) S. 20-32; HEINZLE (1978) S. 2975 SCHANZE
(1986) S. 254 BREVART (1999) S. XVI; HEINZLE (1999) . 112.

Abb. 13: Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, Dt. D. §° 2084, B "

29.1. Strafburg: Christian Miiller, 1568

68 Blitter, 31 Holzschnitte von 30 Stécken mit scitlichen Zierleisten, Titelholz-
schnite wiederholt. Druckstocke der Ausgabe 1559 (NI 29.1.h.).

Literatur: VD 16 E 466. — SCHORBACH (1897) . 32353 HEINZLE (1978) S. 2973 SCHANZE
(1986) S. 2543 BREVART (1999) S. XVI; HEINZLE (1999) S. 112.

29.0.m.  Straburg: Christian Miller d.J., 1577

68 Blitter, 31 Holzschnitte von 30 Sticken mit seitlichen Zierleisten, Titelholz-
schnite wiederholt. Druckstécke der Ausgabe 1559 (NI 20.1.h.).

Literatur: VD 16 E 467. ~ SCHORBACH (1897) . 35-38; HEINZLE (1978) S. 2975 SCHANZE
(1986) S. 2543 BREVART (1999) S. XVI; HEINZLE (1999) S. 112

29.1.n.  Kéln: Heinrich Nettesheim, [um 1590]

8o Blitter, 38 Holzschnitte ohne Wiederholungen, mit Bildtituli, Titelholz-
schnitt (Ecke, Fasolt und Eberrot im Gesprich, jedoch nicht im Innenraum,
sondern im Burghof) in groRerem Format. Bilderfolge wie im Augsburger
Druck Zimmermanns (Nr. 29.1.k.), Kopien der dortigen Holzschnitte.
Literatur: VD 16 E 468. — SCHORBACH (1897) S. 3842; HEINZLE (1978) S. 297; SCHANZE
(1986) S. 25.4; BREVART (1999) S. XVII; HEINZLE (1999) S. 112.

Anm.: SCHORBACH (1897) S. 19f., vermutet einen weiteren, nicht nachgewiesenen, in
StraBburg zwischen 1503 und 1559 entstandenen Druck aufgrund eines in den drei

Drucken Christian Millers (Nr. 29.1.h., 1 1L, 20.1.m.) cingefiigten lteren, nicht zum
d der Bilderfolge (ScHORBACH N V).




29.2. »Hildebrandslied:

29.2. >Hildebrandslied<
Das »Jiingere Hildebrandslieds, cine in vierzeiligen I il
fafte Ballade, nimme den schon am Beginn der deutschen Literatur behandelten
Zweikampf des Dietrich-Gefolgsmanns Hildebrand mit seinem Sohn Alebrand/

abge-

Hadubrand wieder auf. Der Text ist bis ins 17. Jahrhundert vorwiegend im
Druck tradiert worden: in sieben Liederbiichern, einem Einblattdruck und
21 Flugblittern, die ihn meist mit einem Titelholzschnitt cinleiten, dabei aber
hiufig Fremdmaterial zur Illustration benutzen: Nur vier Drucke stellen dem
Lied einen Holzschnitt voran, der textbezogen den Kampf zweier Recken zeigt.
Die handschrifdliche Uberlicferung des spiten 15. und des 16. Jahrhunderts
beschrinke sich auf zwei kurze Fragmente in Berlin und Wien, eine verschollene
Sammelhandschrift und das »Dresdener Heldenbuche, das mit 29 Strophen die
umfinglichste Fassung bictet und dem Text eine ganzseitige Illustration voran-

hweisbare ehemals Wernigeroder Thandschrift

stelle. Die nicht mehr
Zb 4m, die auf den Blittern 95™97° das Jiingere Hildebrandslied« ohne die
Schlustrophe iiberlicferte, enthielt auf Bl 111 eine Tllustration dazu: »Auf
cinem spiitern Blatte (111) folgt noch einmal des Liedes erste Zeile, darunter
cine rohe Federzeichnung: der alte Hildebrand mit Schwert und Lanze auf der
Heimreise begriffen.« (BGHME [1877] S. 5).

Editionen:
Altdeutsches Liederbuch. Volkslieder der Deutschen nach Wort und Weise aus dem 12. bis
zum 17. Jahrhundert gesammelt und erliutert von FRANZ M. BOMME. 1877. Nachdr. Hil-
desheim/Wiesbaden 1966, S. 1-9; Das jiingere Hildebrandslied. In: Spétmittelalter, Huma-
nismus, Reformation. Texte und Zeugnisse. Hrsg. von HEDWIG HEGER. Exster Teilband:
Spitmittelalter und Frihhumanismus. Miinchen 1975 (Die deutsche Literatur. Texte und
Zeugnisse 2,1), S. 205-209.

Literatur:

ALBRECHT CLASSEN: The Jiingeres Hildebrandslied in Its Early Modern Printed Versions.
A Contribution to Fifteenth- and Sixteenth-Century Reception History. JEGPh g5 (1996),
S. 359-381.



Dresden, Mscr. Dresd. M 201

29.2.1. Dresden, Sichsische Landesbibliothek — Staats- und
Universititsbibliothek, Mscr. Dresd. M 201

1472. Niirnberg,

Inhalt:

»Dresdner Heldenbuche (Heldenbuch des Kaspar von der Rhng)

345-349° sJiingeres Hildebrandslied<
Letzter Teil der clf Teile des Heldenbuchs:
1. >Ortnite (1'-43), 2. »Wolfdietriche (44919, 3. Eckenlied: (921517,
4 Rosengartenc (152-191), 5. Meerwunderc (193-200"), 6. Sigenotc
(201240, 7. *Wundererc (241-263"), 8. »Herzog Ernstc (265-275"),
9. »Laurine (277°-313), 10.Virginale (314344

L siche Ni. 53.0.2. (Heldenbiicher)

IL  Je eine ganzseitige Illustration zu Beginn der Texte 1—4 und 6-11, Ilustra-
tion zu Text s verloren, drei Hinde (I: Text 1, II: Texte 2—4 und 6-9, III: Texte
10 und 11), Illustration zu Text 1 urspriinglich Titelminiatur der Dresdener
»Wigalois-Handschrift Mser. Dresd. M 219. Sechszeilige gerahmte Deckfarben-
initialen mit Blatt- und Bliitenranken entlang der Seitenrinder zu Beginn der elf
Texte.
344"t Ungerahmte, bis an die Blattrinder reichende, kolorierte Federzeichnung:
Am Abhang cines hinten mit Laubbiumen bewachsenen Hiigels liegt ein aus
ciner Kopfwunde blutender Jiingling mit langen blonden Locken (Alebrant
bzw. hier im Text der iunge hildprant), iiber ihm, ihn umarmend, ein birtiger
haariger Recke (Hildebrand). Beide tragen Rii am Boden liegen

beider Schwerter, Helme und Schilde, das Alebrants ist in zwei Teile zerbro-
chen. Die Illustration schildert vermutlich Erkennen und Versdhnung von Vater
und Sohn, nachdem Hildebrand Alebrant zu Boden geworfen hatte.

Format, Anordnung, Bildaufbau und -ausfiihrung, Farben und Konzeption der
ganzen Handschrift siche unter Nr. 53.0.2. (Heldenbiicher); Beschreibung der
Ilustrationen zu den Texten 1, 2-4 und 6-9 siche unter Nr. 98 (:Ortnit/>Wolf-
dietrichd, Nr. 29.1.1. (Eckenlied), Nr. 20.4A.1. (R Nr. 29.5.1.
(:Sigenotd), NI 29.7.1. (Wundererd, Nr. 57 (Herzog Ernstd, Nr. 29.3.1. (-Lau-
ting, Nr. 20.6.1. (Virginalo).

Ausgabe: KOFLER (2006) S. 393-395. — Literatur: SCHNORR VON CAROLSFELD 2 (1883)
S. 493 . — ZARNCKE (1856) S. 53-63; BRUCK (1906) S. 352-3555 FUCHS (1935) S. 7-143



58 29.2. »Hildebrandslied:

HEINZLE (1978) S. 204 OTT (1984) S. 373, Abb. 13 (344 OTT (19872) . 251 £5 OTT (1995)
S.71 u. Anm. 78; OTT (2002) S. 162 u. Anm. 42; KOFLER (2006) S. 9-22.

Abb. 17: 344"

DRUCKE

29.2.a. [Koln: Servas Kruffter, zwischen 1520 und 1538]

Fragment eines Einblattdrucks (Diisseldorf, hiv, F
lung) mit Resten eines Holzschnitts, der vermutlich einen berittenen Recken
darstellte (Beine des Perdes und rechter Fu des Reiters im Steigbiigel erhal-
ten).

Literatur: MEIER 11 (1935) S. 9.

29.2.b. [Straflburg: 0. Dr., Ende 15. oder Anfang 16. Jahrhundert]

Bewaff, mit Kreu-

Flugblatt mit Titelholzschnitt: Beritcener in Begleitung
zesfahne nimmt Abschied von ciner Dame, im Hintergrund cine Burg. Der
Holzschnitt ist vermutlich nicht fiir das »Hildebrandslieds, sondern fiir die

sMBtiazecballadi fertee worda Ghalich

Motiv im Druck Niirnberg:

Adam Dyon, um 1510).

Literatur: WELLER (1864) Nr. 755 KRISTELLER (1888) Ni. 596; MEIER I/1 (1935) S. 8; Fak-
simile: GUSTAY KONNECKE: Bilderatlas zur Geschichte der Deutschen Nationalliteratur.
Marburg 1887, S. 68.

29.2.c. Niirnberg: Jobst Gutknecht, [zwischen 1514 und 1542]

Flugblatt mit Titelholzschnitt: Alter und junger Recke reiten auf zwei Damen
2u, im Hintergrund eine weitere Dame vor ciner Burg.

Literatur: MEIER I/1 (1935) S. 8.

29.2.d.  Niirnberg: Jobst Gutknecht, [zwischen 1514 und 1542]
Flugblatt mit Titelholzschnitt wie Ni. 29.2.¢.

Literatur: MEIER I/1 (1935) S. 8.



Drucke

29.2.c. Niirnberg: Kunigunde Hergotin, [zwischen 1524 und 1538]

Flugblatt mit Titelholzschnitt: Schwertkampf zweier Recken, seitlich ange-
schnitten ihre Pferde.
Literatur: MEIER 11 (1935) S. 9.

Abb. 14: Zwickau, Ratsschulbibliothek, 30. 5. 22 (32).

29.2f.  Eisleben: Andreas Petri, 1533

Flugblatt mit Titelholzschnitt: Geriisteter Recke zu Pferd mit Lanze und
Schwert.

Literatur: MEIER 11 (1935) . 9.

29.2.g. Niirnberg: Christoph Gutknecht, [zwischen 1541 und 1548]
Flugblatt mit Titelholzschnitt wie Nr. 29.2.c.
Literatur: MEIER 1/1 (1935) S. 8.

29.2.h. Niirnberg: Friedrich Gutknecht, [zwischen 1548 und 1584]
Flugblatt mit Titelholzschnitt: Schwertkampf zweier Recken auf einer Wiese.
Literatur: MEIER I/1 (1935) S. 8.

Abb. 15: Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz, Yf8209.

29.2.i. Niirnberg: Friedrich Gutknecht, [zwischen 1548 und 1584]

Flugblatt mit Titelholzschnitt: Ein birtiger Berittener nimme vor ciner Burg
Abschied von einer Dame mit Dienerin.

Literatur: MEIER I/1 (1935) S. 8.

Abb. 16: Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin - Preufischer Kulturbesitz, Yf8211.

29.2j. Niirnberg: Valentin Neuber, [zwischen 1549 und 1590]

Flugblatt mit Titelholzschnitt: Schwertkampf zweier Recken, scitlich ange-
schnitten ihre Pferde. Kopie oder Wiederverwendung des Holzschnitts aus dem
Druck der Kunigunde Hergotin (Ni. 29.2.¢.).

Literatur: MEIER 1/1 (1935) S. 8.



& 29.2. >Hildebrandslied:

29.2.1. Straubing: Johann Burger, [zwischen 1560 und 1565]

Flugblatt mit Titelholzschnitt wie Nr. 29.2.h.

Literatur: MEIER I/1 (1935) S. 8.

29.2.m. Basel: Samuel Apiarius, [zwischen 1566 und 1590]
Flugblatt mit Titelholzschnitt: Geriisteter Recke zu Pferd.

Literatur: MEIER 1/1 (1935) S. 8.

29.2.n.  Augsburg: Michael Manger, [zwischen 1570 und 1603]

Flugblatt mit Titelholzschnitt: Turnier zweier Ritter vor weiblichen Zuschauern
(wohl Sekundirverwendung).

Literatur: MEIER I/1 (1935) S. 9.

29.2.0. Magdeburg: Wilhelm Ross, [um 1600]

Flugblatt mit Titelholzschnitt: Reitender Recke mit ausgestrecktem rechten
Arm.

Literatur: MEIER 11 (1935) S. 9.

29.2.p. [0.0.,0.Dr,0.].]

hiedet sich von seiner Dame

Flugblatt mit Titelholzschnitt: Berittener
vor einem Burgtor (ihnlich Ni. 29.2.1.). Einziges Exemplar Ziirich, Zentralbi-
bliothek, Gal. XVIIL 2017. 1.

Literatur: MEIER 1/1 (1935) S. 9.

Anm. 1: Der zweite Druck Valentin Neubers, Niirnberg, zwischen 1544 und 1574 (MEIER
1/1 [1935] . 9, Sigle w), dessen erstes Blatt im einzig erhaltenen Exemplar fehlt, enthicle
vermutlich den gleichen Titelholzschnitt wie Nr. 2.2.g,
Anm. 2: Drucke des 17. Jahrhunderts mit Tiecholsehyiteens

Bern: Vinzenz im Hofs Erben, 1603, Titelholzschnitt: Unbewaffneter Reiter mit Hund, im
Hintergrund eine Burg (MEIER /1 [1935] S. 10).

[0.0:: 0.Dr, 1668]. Titelholzschnitt: Zuwei reich gekleidete Minner und eine Dame, der
cine Herr im Sprechgestus mit Schriftrolle, der zweite reicht der Dame ein Trinkhorn,
wohl Sekundirverwendung (MEIER 1/1 [1935] S. 9).




Einleitung
29.3. >Laurin<

Von den mindestens 18 seit der Wende des 13. auf das 14. bis in den Anfang des

16. Jahrhundert ds Handschriften und F; der fiinf Ver-
sionen des >Laurin< ist nur die im >Dresdener Heldenbuch« iiberlieferte — stro-
phische — Fassung mit einem einleitend itigen Titelbild

worden. Dennoch sind Illustrationszyklen zu diesem Text nicht auszuschlie-
I macht GERHARDT
(1999) S. 32 auf Zusatzstrophen im fxagmen(auschen >LaurincTeil (120" —127"’)
k hl (Dessau, Ant t
Landesbiicherei, Hs. Georg, 224. 4°) aufmerksam, die als weitertradierte Bild-

Ren: Im Z seiner »Rosengarten«{

einer 1422 in Trier

iberschriften auf eine verlorene >Laurin«-Handschrift mit Miniaturen verweisen
konnten. Zyklisch illustriert jedoch sind alle elf Inkunabeln und Postinkuna-
beln, die bis auf die spiten Heldenbuch-Drucke Weigand Hans und Siegmund
Feierabends (1560 und 1590) das im Heldenbuch des Johann Priiss (um 1479)
entwickelte ikonographische Modell, auch in der Wiederverwendung von
Drucksticken, aufnehmen und variieren.

Um 1400 wurden drei mit Inschriften verschene Szenen aus dem Laurin-
Stoff, die sich heute im Innsbrucker Museum Ferdinandeum befinden, als Teil
cines thematisch vielfiltigen Bildprogramms an die Ostwand cines der Sile im
ersten Obergeschof der siidtiroler Burg Lichtenberg gemalt: (1) der Schwert-
kampf zwischen Dietrich und Laurin im Rosengarten im Beisein Hildebrands,
Witeges, Dietleibs und Wolfharts, (2) die Rettung Laurins durch Dietleib (frag-
mentarisch) und (3) der darauf folgende Streit zwischen Dietrich und Dietleib

mit dem im Wald vert nur noch f) isch erhal Zwerg Lau-

rin im Vordergrund.

Editionen:

Der Helden Buch in der Ursprache hrsg. von FRIEDRICH HEINRICH VON DER HAGEN und
ANTON PRIMISSER. 2. Theil. Berlin 1825 (Deutsche Gedichte des Miteelalters 2), S. 160-187
[Dresdner Heldenbuchd; Das deutsche Heldenbuch. Nach dem lich ltesten
Drucke neu hrsg. von ADELBERT vON KELLER. Stuttgart 1867 (StLV 87). Nachdruck Hil-
desheim 1966, S. 693-763 [Druckfassungl; Laurin und der Kleine Rosengarten. Hrsg. von
GEORG Hotz. Halle 1897 [Druckfassung].




& 29.3. »Laurine

29.3.1. Dresden, Sichsische Landesbibliothek — Staats- und
Universititsbibliothek, Mscr. Dresd. M 201

1472. Niirnberg,

Inhalt:

»Dresdner Heldenbuche (-Heldenbuch des Kaspar von der Rhén¢)

277-313°  >Laurine
Neunter Teil der elf Teile des Heldenbuchs:
1>Ortnite (1-43), 2.»Wolfdietriche (44917, 3. Eckenliede (92-151),
; (152191, 5. dere (193-200), 6.>Sigenotc
(201-24"), 7.>Wunderer (241-263"), 8.-Herzog Ernstc (265-275"),
10.Virginale (314344, 11. Jiingeres Hildebrandslied« (345—349")

I siche Nr. 53.0.2. (Heldenbiicher)

Je cine ganzseitige Illustration zu Beginn der Texte 1-4 und 6-11, lustra-
tion zu Text 5 verloren, drei Hinde (I: Text 1, II: Texte 24 und 6-9, I1I: Texte
10 und 11). Illustration zu Text 1 urspriinglich Titelminiatur der Dresdener
»Wigaloisc-Handschrift Mscr. Dresd. M 219, Sechszeilige gerahmte Deckfarben-
initialen mit Blatt- und Bliitenranken entlang der Seitenrinder zu Beginn der elf
Texte.

276% Bis an die Blactrinder reichende kolorierte Federzeichnung, rechts Reste
des roten Bildrahmens. Schwertkampf Dietrichs (links) mit Laurin (rechts) auf
einem von cinem niedrigen Flechtwerksaun begeenzten, mic i Laubbiumen
und roten vier- und fiinfblittrigen Blimchen & Kampfplatz. Diet-

tich, der mit seinem parallel zum oberen Bildrand waagrecht iiber dem Kopf
erhobenen Schwert zum Schlag ausholt, in silberner Riistung mit Schild und
Schallern-Helm, der mafstiblich kleinere Zwerg in goldener Riistung, Am vor-
deren Bildrand hinter dem Zaun ein gesatteltes, winziges Perd, wohl das
Laurins. Farben verblafit, Pinselgold und -silber oxydiert.

Format, Anordnung, Bildaufbau und -ausfiihrung, Farben und Konzeption
der ganzen Handschrift siche unter Ni. 53.0.2. (Heldenbiicher); Beschreibung
der Illustrationen zu den Texten 1-4, 6-8, 10 und 11 siche unter Ni. 98 (-Ort-
nit/>Wolfdietrich), Nr. 29.1.1. (Eckenlied), Nr. 29.4A.1. (R tend),
Nr. 20.5.1. (Sigenotd, Nr.29.7.1. (Wunderer), Nr.s7 (Herzog Ernstd),
Nr. 20.6.1. (Virginal) und Nr. 29.2.1. (Hildebrandslied<).

Ausgabe: KOFLER (2006) S. 330-359. — Literatur: SCHNORR VON CAROLSFELD 2 (1883)



Drucke po
S. 493f. — ZARNCKE (1856) S. 53-63; BRUCK (1906) S. 352-3553 FUCHS (1935) S. 7-145
HEINZLE (1978) S. 2045 OTT (1984) S. 3733 OTT (1987a) S. 251 £, Abb. 8 (276'); OTT (1995)
S. 71 u. Anm. 78; HEINZLE (1999) S. 111. 147; OTT (2002) S. 162 u. Anm. 42; KOFLER
(2006) S. 9-22.

Abb. 18: 276",

DRUCKE

29.3a. [StraBburg: Johann Priiss, um 1479]

257-281"  >Laurine
Letzter Teil der sechs Teile des Heldenbuchs: 1. Heldenbuch-Prosa (1-6),
2. Gereimte Vorrede (8=8"), 3.>Ortnite (9/~46), 4.>Wolfdietriche (45
215%), 5. Rosengartenc (217—255%), 6. »Laurine (257°-281).

282 Blitter, 230 Holzschnitte mit 74 Wiederholungen (156 Druckstdcke), Bild-
tituli.
>Laurine 18 halbseitige Text-Holzschnitte von 16 Stocken (2577, 258° [= 2671,
259", 260, 261", 263", 265", 266", 267" [= 258), 269", 270", 272", 274", 276" [= 277"],
277" [= 276, 2787, 279", 280) und ein ganzseitiger Titelholzschnitt (256).
In den ibrigen Teilen des Heldenbuchs sind aus dem >Laurine-Teil folgende Druckstécke
wiederholt: »Ortnite 36° = >Laurine 257", —Wolfdietriche 113" (= 159", 208") = [Rosengar-
tenc 2287 =>Laurin« 259". - Rosengartenc 218" (= 236, 237°) = >Laurin« 280". Rosengartenc
2247 (= 226") = >Laurine 258" (= 267"). Rosengartenc 228 [= »Wolfdietriche 113", 159", 208']
= >Laurinc 259".
»Laurine Bild 119 = »Heldenbuch« Bild 212-230.

Zur Anlage des gesamten Drucks siche unter Ni. 53 (Heldenbiicher), zur
Tlustration der Texte 3-5 siche unter Nr. 98 (:Ortnits>Wolfdietriche) und
Ni.

4A.a. (Rosengartend).

Literatur: HAIN (1826) Nr. 8419; COPINGER (1895) Nr. 2905. — Faksimile: HEINZLE
(1981). — WELLER (1868) S. 298; KRISTELLER (1888) S. 83; SCHORBACH (1904) S. 7105
SCHRAMM 20 (1937) S. 11-13, Abb. 1328-1494 (alle Holzschnitte); GEISBERG (1939) S. 123.
127; FISCHEL (1963) S. 109-126, Abb. 72-74. 77. 79. 81-83; KUNZE (1975) S. 222. 240,
Abb. 36-39; HEINZLE (1978) S. 306£ HEINZLE/OTT (1987) S. 132-144 (Bildbeschreibun-
gen); OTT (1987a) S. 253-263; OTT (1999) S. 189. 208, Abb. S. 190. 195. 197; HEINZLE
(1999) S. 148f; WALTER KOFLER (Hrsg): Die Heldenbuch-Inkunabel von 1479. Alle
Exemplare und Fragmente in 250 Abbildungen. Gppingen 2003 (Litterac 121); KRUSEN-
BAUM/SEEBALD (2006) S. 94 u. Anm. 4.




i 29.3. »Laurine

Abb. 19: Darmstadt, Universitits- und Landesbibliothek, Inc. IIL27, 256"
Abb. 21: Darmstads, 278",

293.b.  Augsburg: Johann Schénsperger, 1491

>Heldenbuch: 212 Blitter, 229 Holzschnitte mit Wiederholungen.

Im >LaurineTeil (188'-207) 18 spaltenbreite Text-Holzschnitte (1877, 188"
[= 195™], 189", 190", 190", 192", 1947, 194", 195 [= 188%], 197", 1987, 199",
200", 2027 [= 203"], 203" [= 2027, 205 %, 2057, 205") und ein halbseitiger Titel-

holzschnitt (187 ins Querformat i spiegelverkehrte Kopie des hoch-
formatigen Titelholzschnitts der Priiss-Ausgabe). Scitenverkehrte, verkleinerte
Nachschnitte der Illustrationen des Priiss-Drucks (Nr. 29.3.a.) mit den dortigen
Wiederholungen.
In den iibrigen Teilen des Heldenbuchs sind aus dem >LaurineTeil folgende Druckstécke
wiederholt: \Ortnite 24 = >Laurine 187", >Wolfdietrich« 82 (= 118%, 154*) [= Rosengar-
tenc 167"] = >Laurin« 189", >Rosengarten« 160" (= 173, 173") = »Laurinc 205", >Rosen-
garten« 164 (= 166%) = >Laurine 188", >Rosengarten: 167" [= »Wolfdietrichc 827, 118%,
154™] =>Laurinc 189",
sLaurin¢ Bild 1-19 = Heldenbuch Bild 211-229.

Zur Anlage des gesamten Drucks siche unter Ni. 53 (Heldenbiicher), zur
Tllustration der iibrigen Texte siche unter Nr. 98 (-Ortnit</>Wolfdietrich<) und
Nr. 29.4A.b. (Rosengartend).

Literatur: HAIN (1827) Nr. 8420, — WELLER (1864) S. 298; MUTHER (1884) S. 39, Taf. 725
SCHORBACH (1904) . 10 HEINZLE (1978) S. 307; HEINZLE/OTT (1987) S. 132-144 (Bild-
beschreibungen); OTT (19873) S. 264-269, Abb. 9 (6?). 11 (267). 13 (387). 15 (86%). 17
(160"). 28 (317). 30 (159°). 32 (187); OTT (1999) S. 208-210, Abb. S. 206. 209; HEINZLE
(1999) S. 149; KRUSENBAUM/SEEBALD (2006) S. 94 u. Anm. 4.

Abb. 20: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, 2° Inc. c.a. 2575, 187" Abb. 22:
Miinchen, 203",

293.. StraBburg: Matthias Hupfuff, 1500

30 Blitter, 20 Holzschnitte von 16 Stocken (15,25 a5 a3 a5 %, b ¢y ey ¢y
i dnd e e £5 £ £ £ 1) mit Tili dariiber, 17 schriftspiegelbreite
Textillustrationen (davon ¢." auf £," und a," auf c,* wiederholt), zwei Titelholz-
schitte (a," ist Wiederholung der fiinften Textill by, aY ist spiegelver-
kehrte Kopie des itigen Titelholzschnitts des Heldenbuch-Laurine des
Pritss-Drucks [Nr. 29.3..], der f," wiederholt wird). Seitenverkehrte, variie-




Drucke 45

rende Kopien der Priiss-Holzsck leict

Schonsperger-Holzschnitte (29.3.b.).

(9. oder

Kopien der

Literatur: COPINGER (1902) Nr. 5171. — Faksimile: SCHORBACH (1994). — SCHORBACH
(1904) S. 12£3 SCHRAMM 20 (1937) S. 19f, Abb. 2176-2191 (alle Tllustrationen); FLoOD
(1972) passim; HEINZLE (1978) S. 308; HEINZLE (1999) S. 149.

Abb. 23: Berlin, bibliothek zu Berlin — Preufischer Kulturbesitz, Inc.
2543, ¢4

29.3.d.  Straburg: [Johann Knobloch], 1509

32 Bliitter, 20 Holzschnitte von 16 Stocken. 18 Textillustrationen, zwei Titel-
holzschnitte wie bei Hupfuff (Ni. 29.3.c.: Wiederholung der - hier sechsten —
Textillusration [Hupfulf b,] und ganzseitiger Titelholzschnitt), jedoch keine
Wiederholung des Holzschnitts am Schluf des Drucks. 13 Holz-
stocke aus dem Hupfuff-Druck wiederverwendet; drei Nachschnitte (Bild 5:
nicht bei Hupfuff, dort jedoch auf ¢ 5 Bild 10: Hupfuff ¢/ [Wiederholungl;
Bild 17: Hupfuff £), zwei neue Holzschnitte (Bild 1: entspricht Hupfuff a5
Bild 12: entspricht Hupfuff d ¥, wobei die rechte Hilfte des aus zwei Platten zu-
Bildes cin Nachschnitt von Hupfuff Bild 18 [f,7] ist).

Literatur: VD 16L717. — PANZER (1788) Nr. 658b; WELLER (1864) Nr. 476; MUTHER
(1884) S. 86; KRISTELLER (1888) Nr. 2007 SCHORBACH (1904) S. 14-16; HERMANN SCHU-
LING: Die Postinkunabeln der Universititsbibliothek Gieflen. Gieflen 1967 (Berichte und
Arbeiten aus der Universititsbibliothek GicRen), S. 4453 FLOOD (1972) S. 44f5 HEINZLE
(1978) . 308 HEINZLE (1999) S. 149.

29.3.e. Hagenau: Heinrich Gran fiir Johann Knobloch in Strafburg,
1509

»Heldenbuche: 214 Blitter, 230 Holzschnitte mit Wiederholungen.

Im >LaurineTeil (188'—208") drei spa]tenhvelte und 15 halbsemoe Textholz-
schnitte mit den Wiederholungen der Held,
KL HS SIS ERELL TSI K, [:H;‘],K;[:
L L [=L2) L5 LY L) und ein ganzseitiger Titelholzschnite (H;: sei-
iche Kopie des Titelholzschnitts der >Laurine-Drucke Hupfuffs [Nr.
29.3.¢.] oder Knoblochs [N. 29.3.d.], die wiederum Kopien des »LaurincTitels
des Priiss-Heldenbuchs [Nr. 29.3.a.] sind). Fiinf Originalstdcke des Knobloch-
»Laurine (29.3.d.) wiederverwendet (J,", J', K 1, L5, L,"), zehn Nachschnitte von




48 29.3. »Lanrine
Stocken der Drucke Hupfuffs (29.3.c.) oder Knoblochs H =K1 ]8T
1505 KA =HL Ky K, Ly [= LY Ly [= L)), dabei LY [= L, stark ab-
weichende seitenverkehrte Kopie. Zwei Druckstocke wurden im »Sigenotc
(StraRburg: [Bartholomius Kistler oder Matthias Hupfuff], 1510 [Nr. 29.5.3.])
wiederverwendet: »Laurin«-Titelholzschnitt H," = Sigenot< A %5 >Laurin< L =
»Sigenotc C b,

In den iibrigen Teilen des Heldenbuchs sind aus dem >Laurine-Teil folgende Druckstdcke
wiederholt: »Ortnite d,* = >Laurine H,". - »Wolfdietriche k® (= t,", x,”) [= >Rosengartenc
C., D% D Eg*] = >Laurine L. >Wolfdietrich« A" (= y,*) = >Laurin< K ™. — >Rosen-
garten< C* (= D, D,*, E,*) [= »Wolfdietrichc k *, 1, x,”] = >Laurine L.

»Laurine Bild 1-19 = Heldenbuch Bild 212-230.

Zur Anlage des gesamten Drucks siche unter Ni. 53 (Heldenbiicher), zur

Tllustration der iibrigen Texte siche unter Nr. 98 (:Ortnit</>Wolfdietrich<) und
N 29.4A.c. (Rosengartend).
Literatur: VD 16 H 1566. ~ SCHORBACH (1904) S. 16-19; FLOOD (1972) S. 453 HEINZLE
(1978) S. 308£; HEINZLE/OTT (1987) S. 132-144 (Bildbeschreibungen); OTT (1987a)
S. 269-275 Abb. 10 (3,). 12 (d¢"). 14 (£7). 16 (0,). 18 (C,). 19 (H,*). 20 (i,"). 22 (G,).
23 (). 25 (2,). 29 (e*). 33 (H,); OTT (1999) S. 211f,, Abb. S. 210 (a). 212 (E)
HEINZLE (1999) S. 149 KRUSENBAUM/SEEBALD (2006) S. 94 u. Anm. 4.

Abb. 26: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Rar. 2174, H,'.

2934 Augsburg: (Hans Froschauer], 1513

20 Holzschnitte (zwei Titel-Holzschnitte, 18 Textill i ), simtlich ver-
groberte Nachschnitte der Holzschnitte des Knobloch-Drucks von 1509
(Nr. 29.3.d.).

Einziges erhaltenes Exemplar: Wien, Osterreichische Nationalbibliothek
58V 34.

Literatur: FLOOD (1972) S. 30f; HEINZLE (1978) S. 3095 HEINZLE (1999) S. 150.

Abb. 24: Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, §8 V 34.

29.3.. [Augsburg: Heinrich Steiner], 1545

sHeldenbuche 210 Bliitter, 230 Holzschnitte mit Wiederholungen.

Im >LaurineTeil (H~L?) 18 Holzschnitte (H, H [= J;], H», Hy, H
=33 He 1 I 1 (= HL T 1 Ko Ko Ko Ky K LYy L) mit den
Wiederholungen der Heldenbuch-Vorgingerdrucke, ein Titelholzschnite (H, 't
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scitengleiche Kopie des >LaurincTitels des Gran-Knobloch-Heldenbuchs
[Ni. 29.3.d.J), am Schluf Wiederholung des Titelholzschnits des gesameen Hel-
denbuchs (L,"). An sechs Stellen (H,*, J.*%, K, K% K %, K,*, L *) Drucksticke
des Schonsperger-Drucks (Nr. 29.3.b.) wiederverwendet; zehn Holzschnitte
(Hy, Hy Hy He He 5500 1 K L) seitengleiche, dem Zeitstil anver-
wandelte Kopien der Holzschnitte des Gran-Drucks (Nr. 29.3.e); H," seiten-

gleiche Kopie der entsprechenden Illustration der Strafiburger >Laurin<Drucke
von 1500 oder 1509 (NI 29.3.c. bzw. 29.3.d.); der Holzschnitt ],* aus anderem
Bestand eingefiigt.
In den ibrigen Teilen des Heldenbuchs sind aus dem »LaurineTeil folgende Druckstocke
wiederholt:»Wolfdietriche A * (= y,*) = >Laurine L%, »Wolfdietriche B." (= o5) = »Laurinc
1. »Wolfdietriche B," [= »Roscng:r[cn« ] = >Laurind H,™. ‘Rosengarten: D" (=Dj)=
>Laurine . Rosengarten: D, [= »Wolfdietriche B,*] = »Laurinc H™
‘Laurine Bild 1-19 = Heldenbuch Bild 210-218.

Zur Anlage des gesamten Drucks siche unter Nr. 53 (Heldenbiicher), zur
Illustration der iibrigen Texte siche unter Ni. 98 (OrtnitssWolfdietrich) und
Nr. 29.4A.d. (Rosengartend).

Literatur: VD 16 H 1567. ~ SCHORBACH (1904) S. 19-213 FLOOD (1972) S. 45 £ HEINZLE
(1978) S. 309f; HEINZLE/OTT (1987) S. 132-144 (Bildbeschreibungen); OTT (19873)
S. 275, Abb. 21 (i,"). 22 (G/). 23 (E/). 24 (E,)). 26 (2,). 30 (e*); OTT (1999) S. 211 ., Abb.
S. 212; HEINZLE (1999) S. 150; KRUSENBAUM/SEEBALD (2006) S. 94 u. Anm. 4.

Abb. 25: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Rar. 2173, J,".

29.3.h. Niirnberg: Friedrich Gutknecht, [um 1555/60]

64 Blites 21 Holaschnitt von 19 Stocken mit Bildsicul. 1 (Herold), 33° (Tir-
I und 62" (zwei Ill oben Turnier, unten Reiterkampf) keine
originiren >Laurin-Illustrationenc. Die iibrigen freie Kopien der ilteren Hel-

denbuch-Bilderfolge.

Literatur: OSKAR SCHADE: Laurin. Nach dem alten Niirnberger Drucke von Fridrich Gut-
knecht. Leipzig 185.4; SCHORBACH (1904) S. 21-23; FLOOD (1972) S. 47 f.; HEINZLE (1978)
S. 310; HEINZLE (1999) . 150

29.3.. Frankfurt a.M.: Weigand Han und Sigmund Feierabend, 1560

sHeldenbuche: 188 Blitter, 185 Holzschnitte ohne Textbezug aus anderem, der
Offizin zuginglichem Bestand, die meisten von Hans Brosamer aus sechs von
Hermann Giilfferich oder Weigand Han gedruckten Werken: 45 Holzschnitte
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von 26 Stécken aus dem >Fortunatuse, Frankfurt: Hermann Giilfferich, 15493 cin
Holzschnitt aus dem »Fortunatuse, Frankfurt: Hermann Giilfferich, 1551; neun
Holzschnitte von sechs Stocken aus »Sicben weise Meisters, Frankfurt: Her-
mann Gilfferich, 1554; 13 Holzschnitte von sicben Sticken aus dem »Ritter
Galmys, Frankfurt: Hermann Gilfferich, 1554 (vier weitere Holzschnitte von
drei Stocken waren vermutlich ebenfalls zur Tllustration des »Ritter Galmye vor-
geschen, wurden in der Ausgabe von 1554 jedoch nicht verwendet); drei Holz-
schnitte von zwei Stcken aus >Tristrant und Isaldes, Frankfurt: Hermann Gilf-
ferichs Erben, 15553 61 Holzschnitte von 29 Sticken aus der >Melusines,
Frankfurt: Weigand Han, 1556; 25 Holzschnitte von 13 Stocken aus einem ver-
schollenen, vor der Ausgabe Frankfurt: Weigand Hans Exben, 1564, schon exi-
stierenden »Kaiser Octaviane-Druck der Werkstatt (der Druck von 1564 enthile
die im Heldenbuch verwendeten Stécke). Auferdem 19 Holzschnitte mit fiinf
Wiederholungen aus anderem Bestand: 1* Titelholzschnit von Virgils Solis mit
dem Personal des Heldenbuchs (wiederholt auf 169 drei Holzschnitte von
Hans Weiditz aus den »CelestinacUbersetzungen Christoph Wirsungs (Augs-
burg: Sigismund Grimm, 1520); drei Holzschnitte aus dem >Hiirnen Seyfrid<
(Frankfurt: Weigand Han, [um 1558]); cin Holzschnit nach einem Entwurf Jorg

Breus aus Ludovicos de Varthema >Reisen im Orient< (Frankfurt: Hermann
Giilfferich, 1548 bzw. 1549); zwei Holzschnitte mit zwei Wiederholungen von
Hans Brosamer oder Scbald Beham aus >Eulenspicgel-Drucken (Frankfurt:
Hermann Giilfferich, 1545 bzw. 1549); sieben Holzschnitte mit zwei Wieder-
holungen aus Johann Paulis »Schimpf und Ernst (Frankfurt: Hermann Gillffe-
rich, 1546).
Im >LaurineTeil (169-1847) zwlf Text-Holzschnitte von elf Stocken (170',
171, 174 174% 175, 177 1787, 179", 181° = 182, 183", 184) und ein Titelholz-
schnitt (169 Wiederholung des Heldenbuch-Holzschnitts 1 von Virgil Solis
mit dem Personal des Heldenbuchs). Die Textillustrationen setzen sich aus fol-
genden, bereits zur Tllustration der drei iibrigen Heldenbuch-Teile benutzten
a Vier Holzschnitte Hans aus dem >Fortuna-

tuse, Frankfurt: Hermann Gilfferich, 1549 (174" [wiederholt in >Ortnitc 137, 47
und >Wolfdietriche 87, 997, 105, 175" [wiederholt in »Wolfdietriche ror’ und
sRosengartenc 1487, 177" [wiederholt in »Ortnitc 48, 178" [wiederholt in >Ort-
nitc 7']); zwei Holzschnitte Hans Brosamers aus dem >Ritter Galmyr, Frankfurt:
Hermann Gilffrich, 1554 (170 wiederholt n -Wolldieuich: 1177, 179') fint
Holzschnitte von vier Sticken Hans B aus der Ml

Weigand Han, 1556 (171" [wiederholt in >Wolfdietriche 96" und >Rosengznen<
148']), 174" [wiederholt in >Ortnite 13, >Wolfdietrich< 132" und >Rosengarten<
149'], 181" = 182" [wiederholt in >Ortnit« 517, »Wolfdietrich« 98" und >Rosengar-
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ten< 156", 158"], 183" [wiederholt in >Ortnit« 357, >Wolfdietrich« 130", 131° und
»Rosengarten 1447]; ein Holzschnitt von Hans Weiditz aus Christoph Wirsungs
>Celestinac-Ubersetzung, Augsburg: Sigismud Grimm, 1520 (184°).

Zur Anlage des gesamten Drucks und dem Gesamtbestand der Holzschnitte
siche unter Nr. 53 (Heldenbiicher), zur Illustration der iibrigen Texte siche
unter Nr. 98 (:Ortnits>Wolfdietrich) und Nr. 29.4A.c. (Rosengartend).

Literatur: VD 16 H 1568. — SCHORBACH (1904) S. 25-28; ROTTINGER (1933) S. 110. 115£3
FLOOD (1972) S. 46; HEINZLE (1978) S. 3113 OTT (1987a) S. 276, Abb. 27 (17); ScHMIDT
(1996) S. 215, 4053 GOTZKOWSKY (1999); OTT (1999) S. 215, Abb. S. 2133 HEINZLE (1999)
S. 151; KRUSENBAUM/SEEBALD (2006) S. 94 u. Anm. 4.

29.3j. [Hamburg:] Joachim Léw, [um 1565]

Niederdeutsche Versionen des >Sigenots, des »Hiirnen Seyfrid< und des »Laurine
1"-26" >Sigenote, 2638 >Hiirnen Seyfrit, 3877 >Lauring 78'-79° letzter
Abschnitt der Heldenbuch-Prosa.

8o Blitter, vier Holzschnitte von drei Stécken. Zum >Laurin< unter der Uber-
schrift 38" ein aus zwei Stdcken zusammengesetzter Holzschnitt ohne Textbe-
2ug (Herold und Dame). 1" Titelholzschnitt des Monogrammisten AL (Kampf
zwischen einem Riesen und einem Recken), wiederholt auf 77 26 unter der
Uberschrift zum >Hiirnen Seyfrid« Holzschnitt eines Elefantenreiters.

Literatur: VD 16 L 718. ~ SCHORBACH (1894) S. 8 f.; SCHORBACH (1904) S. 23-25; TORSTEN
DAHLBERG: Zum diinischen Lavrin und niederdeutschen Lorin. Lund 1950 (Lunds Uni-
versitets Arsskrift NE Afd. 1, Bd. 45 Nr. 5 = Lunder germanistische Forschungen 21),
S.65-125, Abb. S. 127 (erstes Doppelblatt); FLOOD (1972) S. 32. 41 f; HEINZLE (1978)
S. 310 HEINZLE (1999) S. 1291, 151.

29.3.k. Frankfurt a. M.: Sigmund Feierabend, 1590

*Heldenbuch: 260 Bliter (acht ungezihlic + 1-253, 77 und 78 tbersprungen,
210 doppelt gezihlt), 84 Holzschnitte mit ¥ ohne cind

Textbezug, 17 Titelholzschnitt Jost Ammans (wiederholt auf 2327); 35 Text-
holzschnitte von 31 Stocken von Jost Amman, die iibrigen 48 (mit Wiederho-
lungen) von Virgil Solis, die zwdlf hiufig wiederholten Bordiirenrahmen der

Illustrationen von Jost Amman.
Im>LaurineTeil (232-253" )dm Test-Holzschnicte entsprechend den Bildern ,
8 und 14 der hnteili i

b

rie der & | ‘,wdoch
; zu Beginn Wiederholung des Heldenbuch-Titelhol

ohne T
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Zur Anlage des gesamten Drucks und dem Gesamtbestand der Holzschnitte
siche unter Nr. 53 (Heldenbiicher), zur Tllustration der iibrigen Texte siche
unter Ni. 98 (Ortnits>Wolfdietrich) und Nr. 29.4A.f. (Rosengarten).

Literatur: VD 16 H 1569. — SCHORBACH (1904); ROTTINGER (1933) S. 116; FLOOD (1972)
S. 46 HEINZLE (1978) S. 312f5 OTT (19872) S. 276; 1. O’DELL: Jost Ammans Buch-
schmuck-Holzschnitee fiir Sigmund Feyerabend. Zur Technik der Verwendung von Bild-
Holzstécken in den Drucken von 1563-1599. Wiesbaden 1993 (Repertorien zur Erfor-
schung der frithen Neuzeit 13), S. 23; GOTZKOWSKY (1999) S. 199; OTT (1999) S. 2153
HEINZLE (1999) S. 151 £ KRUSENBAUM/SEEBALD (2006) 5. 94 u. Anm. 4.

29.4A. >Rosengarten zu Worms<

Der in wenigstens fiinf, sich in mehrere Fassungen aufspaltenden Versionen tra-
dierte »Rosengarten zu Worms« ist in 20 Handschriften vom Ende des 13. bis
zum Anfang des 16. Jahthunderts und in den sechs Drucken des Heldenbuchs
iiberliefert; eine Einzeliiberlieferung im Druckmedium existiert, anders als bei
den meisten iibrigen aventiurehaften Dietrichepen, nicht. Illustriert wurden
lediglich zwei Handschriften: das »Dresdner Heldenbuche (Ni. 20.4A.1.), das

dem Text cine ganzseitige Titelzeichnung voranstelle und ihn mit cinem ranken-

geschmiickten Initialblatt einleitet, und ein im Umkreis der Elsissischen Werk-
statt von 1418 entstandenes Manuskript (N 29.4A.2.), das aulerdem den >Luci-
darius< enthilt. Dem >Rosengartenc sind darin zwanzig ungerahmte kolorierte
Federseichnungen beigefigs, gut die Hilfe davon ganseic, die,sich auf das
notwendige Handl hrink ikimpfe schil-

dern. Diese cher stereotypen Bildmodelle sucht der Tllustrator jedoch durch
Detailreichtum vor allem in der Darstellung von Kleidung, Riistungen und Kopf-
bedeckungen und durch zuweilen ctwa maniriert wirkende Korperhaltungen
abwechslungsreich zu gestalten. Eine verlorene, zyklisch illustrierte »Rosengar-
ten-Handschrift erschlieRt CHRISTOPH GERHARDT (1999) aus »Schreiberzu-
sitzen« in vier Uberliefer (Betlin, bibliothek — Preufisch

Kulturbesitz, Ms. germ. quart. 744; Krakéw, Biblioteka Jagiellonska, Ms. Berol.
germ. quart. 1497; Dessau, Anhaltische Landesbiicherei, Hs. Georg. 224. 4%
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 429), die, dort als gliedernde Kapi-

teliiberschriften fungierend, vermutlich einst Tituli einer Bilderfolge waren. In
der Holzschnittillustration der Heldenbiicher bleibt der fiir den Erstdruck des
Johann Priiss (Nv. 29.4A..) um 1479 entwickelte Bilderzyklus bis hin zu Hein-
rich Steiners vierter Ausgabe (N 29.4A.d.) von 1545 mit der Wiederverwen-




Dresden, Mscr. Dresd. M 201 51
dung von Druckstocken und der dem Zeitstil angepafiten Kopie der Vorgin-
gerdrucke verbindlich. Lediglich die beiden spiiten Frankfurter Heldenbiicher
(N 29.4A.¢., 29.4A£) geben den engen Bezug zwischen Text und Illustration
auf und durchschieen die Epenfolge cher wahllos mit fiir andere Werke kon-
zipierten, wenn auch durch bekannte Kiinstlernamen wie Virgil Solis, Jost
Amman, Hans Brosamer oder Hans Weiditz ausgezeichneten Holzschnitten.
Edition:

Die Gedichte vom Rosengarten zu Worms. Hrsg. von GEORG Horz Halle 1893. Neu-
druck Hildesheim/New York 1982.

29.4A.1. Dresden, Sichsische Landesbibliothek — Staats- und
Universititsbibliothek, Mscr. Dresd. M 201

1472 Niimberg,

Inhalt
»Dresdner Heldenbuche (-Heldenbuch des Kaspar von der Rhéne)
152-191"  >Rosengarten zu Worms«

Vierter Teil der clf Teile des Heldenbuches:

1.>Ortnite (1437, 2.>Wolfdietriche (44-91), 3. »Eckenlied« (921517,
5. >Meerwunder« (193'-200"), 6. >Sigenot« (201-240'), 7. »Wunderer« (2417
263"), 8.>Herzog Ernste (265275"), 9. »Laurin« (2773137, 10.»Virginalc
(314344, 11 Jiingeres Hildebrandslicd: (345'—3497)

L siche Nr. 53.0.2. (Heldenbiicher)

IL Je cine ganzseitige Ilustration zu Beginn der Texte 1-4 und 6-11, llustra-
tion zu Text § verloren, drei Hinde (I Text 1, II: Texte 24 und 6-9, I1I: Texte
1o und 11). Hlustration zu Text 1 urspriinglich Titelminiatur der Dresdener
»Wigaloisc-Handschrift Mscr. Dresd. M 219. Sechszeilige gerahmte Deckfarben-
initialen mit Blatt- und Bliitenranken entlang der Seitenrinder zu Beginn der elf
Texte.

151% Bis an die Blatrinder reichende, kolorierte Federzeick rechts und
oben Reste des roten Bildrahmens. Schwertkampf zweier Recken in silbernen
Riistungen auf einem von einem niedrigen Flechtwerkzaun umschlossenen, mit

roten und blafigriinen Bliten bewachsenen Kampfplatz. Schild des rechten
Recken mit Schachbrettmuster, die Tinkeur des linken Schildes ist vergangen.
Hinter beiden steht die mit gold-silberner Blattkrone bekrénte Kriemhild in

langem, | tem Kleid mit dem Krinzlein, das sie dem Sieger iiberrei-
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chen wird, in beiden Hinden; iiber dem linken Unterarm trigt sic vier weitere
Kriinzlein. Farben verblaft, Pinselgold und -silber oxydiert.

Format, Anordnung, Bildaufbau und -ausfiihrung, Farben und Konzeption der
ganzen Handschrift siche unter Ni. 53.0.2. (Heldenbiicher); Beschreibung der
Tllustrationen zu den Texten 1-3 und 6-11 siche unter Ni. 98 (Ornits>Wolf-
dietrichd), Ni. 29.3.1. (Eckenlied?), Ni. 20.5.1. (Sigenotd, Ni. 29.7.1. (Wunde-
rerd, Ni. 57 (Herzog Ernstd, Ni. 29.3.1. (-Laurind), Nr. 29.6.1. (Virginal) und
Nr. 29.2.1. (Hildebrandslieds).

Ausgabe: KOFLER (2006) S. 202-235. - Literatur: SCHNORR VON CAROLSFELD 2 (1883)
S. 493f. — ZARNCKE (1856) S. 53-63; BRUCK (1906) S. 352-3553 FUCHS (1935) S. 7-145
HEINZLE (1978) S. 2043 OTT (1984) . 373, Abb. 13 (344'); OTT (19872) S. 251 £5 OTT (1995)
S. 71 u. Anm. 78; HEINZLE (1999) S. 111. 1713 OTT (2002) S. 162 u. Anm. 42; KOFLER
(2006) S. 9-22.

Abb. 27: 151"

29.4A.2. Heidelberg, Universititsbibliothek, Cod. Pal. germ. 359

Zwischen 1416 und 1423, Strafburg (?), Umkreis der Elsissischen Werkstatt
von 1418.

WEGENERs (1927) Zuweisung in den Besitz von Kurfiirst Ludwig ITL. von der
Pfalz (S. 112) nach KOPPITZ (1938) S. 128 u. Anm. 5 blofe Vermutung. Im Kata-
log der dlteren Schlofbibliothek von 1556/59 (Cod. Pal. lat. 1937, 89") aufge-
fiihrt als Der Rosengartt vnd Liicidariiis, von allen frembden Landen, Reymen
weif ailf Papir geschricben; 1581 im Inventar der Heiliggeistbibliothek ver-
zeichnet. Allacci-Ranaldi-Signatur 1745 kopfstehend auf 9o*".

Inhalt
1. 2-65  >Rosengarten zu Worms<
2. 66°89% >Lucidariusc

L. Papier, 9o Blitter (17-3%, 1-65, 65%-65"
65765 , 90, 91* leer, acht neue Vorsatzblitter, zwischen Blatt 9 und 10
bereits vor der Foliierung cin Blatt entfernt (fehlen V. 302-343); 272 X 215 mm,
Bastarda, eine Hand (65": [...] hoc scribebat thoma vogel de valesia ...}, Kanton
Wallis/Schweiz), Text 1 einspaltig, 1823 Zeilen, Text 2 zweispaltig, 22-26 Zei-

5 66-89, 90%, 91%), 1*-3%,

len, cinige Cadellen; rote Strichelung der Anfangsbuchstaben, rote Bildbei-

schriften, rote Al ife 37, rote L

Mundart: elsissisch.
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IL 30 kolorierte Federzeichnungen zu Text 1 (1% 77, 14, 18/, 22", 24", 26', 297,
325 345 35% 36% 395 40% 42 43 46" 49% 57", 617), eine kolorierte Federzeich-
nung zu Text 2 (667).
Zum Textbeginn 2 W-Lombarde von halber Schriftraumhéhe, Buchstabenkor-
per Zinnober und Deckweifl, Rahmung in schwarzer Feder.

Die Illustrationen beider Texte stammen von dem innerhalb der Malergruppe
B der Elsissischen Werkstatt von 1418 isolierten Maler IV (SAURMA-JELTSCH
[z001)).

Format und Anordnung; Ungerahm, hintergrundlose, iber den Schrifspicgel
bis an die Blattrinder reichende, z.T. seitlich beschni Zei elf
ganzseitig (1% 187, 22%, 247, 26%, 35°, 40", 42" 46", 49", 617), dic fibrigen querfor-
matig von halber Blatthohe (ca. 130-170 X 170-210 mm), meist am Fuf, 32 am
Kopf der Seite. Rote Bildbeischriften (z.B. Also miinch ylsam vnd d" verge mit
ein and’ stritent 18", Hie stritet sifrit vnd der berner 48+) meist iiber der Illustra-
tion, zu 327, 42, 49° und 617 unter der letzten Textzeile der vorausgehenden
Verso-Seite; 1* ohne Titulus.

Bildaufbau und -ausfithrung: Beschrinkung auf das notwendige Handlungsper-
sonal. Groere Personengruppen werden durch wenige Figuren wiedergegeben:
Die zwélf Helden, die mit Kriemhild nach Worms cinzichen, sind auf sechs
reduziert (1 Ute empfingt 14° nur fiinf Recken; im Schlufbild 61° sind die
Helden, die laut Bildbeischrifc 60" jegliche[n] ein jungfrd kisset, durch ein kiis-
sendes Paar vertreten. Die Protagonisten agieren vor dem leeren Papiergrund
auf einem unten von einer geraden schwarzen Linie begrenzten, flachen olivgrii-

nen Bodenstiick mit Andeutung von Grasbiischeln aus schwarzen Pinsellinien.
dl

Der Rosengarten als H: tist durch eine horizontal hinter die Figuren
gelegte Blattranke aus olivgriinen Pinsellinien angedeutet, aus der rosa und blau
kolorierte Bliimehen in schwarzer Feder wachsen. Kriftige, mit dem Pinsel
angelegte, durchgezogene schwarze Pinsellinien umreien die Figuren. Haare,
Gesichter und die sparsame Andeutung von Parallelfalten in schwarzer Feder.
Modellierung der schlanken, meist bewegten Figuren durch verlaufende Farb-
flichen und freigelassenen Malgrund. Runde Képfe mit hakenformigen Augen,
geraden Nasen, kurzer Oberlid- und Brauenlinie und einem kurzen Strich fir
den Mund, auf den wie auf die Wangen cin roter Farbtupfer gesetzt ist. Sowohl
bei der Kleidung und den Kopfbedeckungen als auch bei der Korperhaltung lege

der Illustrator Wert auf abwechslungsreiche Details: Das weibliche Personal
. 1 i

trigt lange, am Boden Gewinder mit tigen Kragen-

und Armelformen, die Herren oft in Zaddeln endende, kurze Rocke und ver-
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schiedene Arten von Hiiten, die kimpfenden Recken vielfach blitterformige,
rund oder spitz zulaufende Uberwiirfe iiber ihren Riistungen. Abwechslung
herrscht auch bei den Riistungen und vor allem den Helmformen, denen stets
cine iiberdimensionierte Helmzier aufgesetzt ist, oft in bezichungsreicher
Heraldik: Volker z.B. mit einer Fiedel als Zimier (39, Siegfried mit Drachen-
haupt (497). Konige werden immer durch eine Krone auf dem Helm gekenn-

zeichnet. Die it hisch cher pen Zweikimpfe sind durch die
bewegten, stets unterschiedlichen, zuweilen sogar etwas manirierten Kérperhal-
tungen der Recken und verschiedenartige Kampff hochst

gestaltet. Dem im Kampf Unterlegenen tropft Blut aus zahlreichen Wunden;
Dietrich speit bei seiner Begegnung mit Siegfried 49" Feuer aus dem Mund. Dar-
stellung von Architekeur nur auf 1.

Bildthemen: Einzug der Recken nach Worms 1 als Titelminiatur zum Gesamt-
werk; bis auf die der Handlung im Rosengarten vorausgehenden Begegnungs-,
Begriifungs- und Ausritt-Szenen — und der Illustration 247, auf der Kriemhild
in Begleitung zweier Damen Riidiger den Vogelgesang horen lilt, sowie der
Belohnung der Helden auf dem Schlufbild 617 - ausschlieRlich pfe zu
Fufl, meist mit dem Schwert, 32" auch mit Kolben. Nur die Begegnung zwischen

Sigstapp und Reinholt 26" als Lanzenkampf zu Pferd.

Farben: Warme Farbpalette aus deckend fem Olivgriin, deckend.
Zinnober, laviertem, leicht briunlichem Karmin und Rosa, Blaugra und Ocker
laviert, hellem Blau laviert und deckend, ins Briunliche changierendem Schwarz
in Pinsel und Feder.

Literatur: BARTSCH (1887) S. 107; MILLER/ZIMMERMANN (2007) S. 233-235. ~ KAUTZSCH
(1896) S. 293; WEGENER (1927) S. 20f; JERCHEL (1932) S. 46£; STANGE 4 (1951) S. 525
BECKMANN/SCHROTH (1960) S. 11, Abb. 16 (24); JANECKE (1964) S. 102 u. Anm. 5145
STAMMLER (1967) Sp. 8423 FRUHMORGEN-VOSS (1969/1975) S. 12; Buchkunst (1972) S. 145
KOPPITz (1980) S. 35 u. Anm. 3; STAMM (1981) S. 211. 218 . 292. 309 Anm. 44. 333 Anm.
18 u. 23; OTT (1984) S. 372; OTT (1987) S. 250, Abb. 2 (227); MITTLER/WERNER (1986)
S. 77 u. Abb. S. 76 (57 OTT (1995) S. 72 u. Anm. 813 OTT (19972) S. 43 f. 50 u. Anm. 215
HANDL (1999) S. 91 Anm. 13; HEINZLE (1999) S. 1703 SAURMA-JELTSCH (2001) 1 S. 11. 33.
36. 43. 55£. 93, 1 5. 661, Abb. 38 (147). 39 (2'); OTT (2002) 5. 161 u. Anm. 37; WALTER
KOFLER (Hrsg.): Die Heldenbuch-Inkunabel von 1479. Alle Exemplare und Fragmente in
350 Abbildungen. Géppingen 2003 (Litterac 121), S. 19.

Taf. IV: 26*. Abb. 28: 61"
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55
DRUCKE
29.4A.a. [Strafburg: Johann Priiss, um 1479]
217-255"  >Rosengartenc
Fiinfter Teil der sechs Teile des Heldenbuchs: 1. Heldenbuch-Prosa (1-6"),
2. Gereimte Vorrede (8=8), 3.>Ortnitc (9—46"), 4. >Wolfdietriche (45—

2157), 5. Rosengarten (217'-255"), 6. »Laurine (257°-2817).

282 Blitter, 230 Holzschnitte mit 74 Wiederhol (156 Druckstéck
»Rosengartenc 41 halbseitige Holzschnitte von 31 Stocken (218" [= 2367, 2377,
218" [= 2207, 2197, 220 [= 2187, 2207, 2227, 223" [= 229", 2357), 2247 [= 2267 224",
225, 226" [= 2247, 228, 2297, 229", 231, 231" [= 233, 2547, 232, 233" [= 231
2540, 234% 235" [= 223", 2297), 236" [= 218", 2377, 237" [= 218", 2367, 237", 238",
239% 241", 242", 244", 245", 245", 246" [= 247°), 247" [= 246, 248" [= 250"], 249,
250" [= 2481, 252", 2537 253" 254 [= 231% 2337), 254" 2557) und ein ganzseitiger
Titelholzschnitt (216%). 222" (= 199") ist ein Druckstock aus der Johann Priiss
zugeschriebenen Ausgabe des »Peter von Staufenberg, ca. 1478.

In den tibrigen Teilen des Heldenbuchs sind aus dem »Rosengarten<-Teil folgende Druck-
stcke wiederholt: »Wolfdietrich« 61 (= 69°) = »Rosengarten« 219", »Wolfdietrich 62" (= 707,
175)—>Rosen3,:nen< m (= 229, 235). »Wolfdn:mchx 64 (= 205", 109)*)Ras=n;,an=n4
224 1 97) .
246 (= 247). Woltdiurich 90° (= 179", 2007) = -Rosengarten« 225" >Wnlfd|cu|c}u 104"
(= 146) = Rosengarten< 245" »Wolfdietriche 113" (= 1597, 208" aurine 259"
gartenc 228", »Wolfdietrich 199" = >Rosengartenc 222", >Wolfdietriche 205" = »Rosengartenc
255" »Wolfdietriche 212* = »Rosengartens 253", - »Laurin« 208' = >Rosengarten« 237", »Lau-
rine 258 (= 267) = Rosengartenc 224' (= 226"). »Laurine 259" [= »Wolfdietrich« 113", 1597,
208"] = >Rosengartenc 228", >Laurin« 280" = »Rosengarten« 218" (= 236).
;Rosengartenc Bild 1-42 = >Heldenbuche Bild r7o-211.

Zur Anlage des gesamten Drucks siehe unter Ni. 53 (Heldenbiicher), zur
Tllustration der Texte 3, 4 und 6 siche unter Nr. 98 (*Ortnit</>Wolfdietrich<) und
N 29.3.2. (Laurind).

=>Rosen-

Literatur: HAIN (1826) Nr. 8419; COPINGER (1895) Nr. 2905. ~ Faksimile: HEINZLE (1981).
— WELLER (1868) S. 208; KRISTELLER (1888) S. 83; SCHORBACH (1904) S. 7-10; SCHRAMM
20 (1937) S. 11-13, Abb. 1328-1494 (alle Holzschnitte); GEISBERG (1939) S. 123. 127
FISCHEL (1963) S. 109-126, Abb. 72-74. 77. 79. 81-83; KUNZE (1975) S. 222. 240,
Abb. 36-39; HEINZLE (1978) S. 306 £ HEINZLE/OTT (1987) S. 112-132 (Bildbeschreibun-
gen); OTT (1987a) S. 253-263; OTT (1999) S. 189. 208, Abb. S. 190. 195. 197; HEINZLE
(1999) S. 172, Abb. 4 (241 WALTER KOFLER (Hrsg.): Die Heldenbuch-Inkunabel von
1479. Alle Exemplare und Fragmente in 350 Abbildungen. Géppingen 2003 (Litterae 121);
JURGEN ScHULZ-GROBERT: Heldenbuch-Typographie. Zum Druckbild ines friihneuzeit-
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lichen Bestsellers. Jahrbuch der Oswald von Wolkenstein-Gescllschaft 14 (2003/2004)
S. 189-202; KRUSENBAUM/SEEBALD (2006) S. 94 u. Anm. 4.

Abb. 29: Darmstadt, Universitits- und Landesbibliothek, Inc. IIl,27, 216"
Abb. 31: Darmstadt, 2417

29.4A.b.  Augsburg: Johann Schénsperger, 1491

>Heldenbuche: 212 Blitter, 229 Holzschnitte mit Wiederholungen.
Im >Rosengartenc-Teil (160-187") 41 spaltenbreite Text-Holzschnitte (160"
[= 173, 173", 160" [= 1617], 161, 1617, 161, 163", 164 [= 168, 1727],
1647 [= 1667], 164", 165, 166° [= 164, 167", 168" [= 1647, 172"], 169", 169,
170% [= 1717, 1867), 170, 1717 [= 170", 186°], 171°%, 172" [= 1647, 168"], 173"
[= 1607 173™), 173" [= 160%, 173"], 174", 175", 175", 176", 177", 179%, 179",
180, 180 [= 181%], 181 [= 180™], 182 [= 1847, 182, 184" [= 1827], 1857,
1857, 185, 186 [= 170%, 1717, 186% 186*) und ein halbscitiger Titelholz-
schnitt (1597 ins Querformat iibersetzte, spiegelverkehrte Kopie des hoch-
formatigen Titelholzschnitts der Priiss-Ausgabe). Seitenverkehrte, verkleinerte
Nachschnitte der Illustrationen des Priiss-Drucks (Nr. 29.4A.2.) mit den dorti-
gen Wiederholungen.
In den iibrigen Teilen des Heldenbuchs wiederholte Druckstoch Teils:
»Wolfdietriche 43 (= 48%) = Rosengartenc 161", »%l{d.auch m (= 49%, 130%) =
*Rosengarten: 164" (= 168%, 172"). Woltdietriche 457 (= 153, 154") = Rosengarten:
164 (=707 = !7&”
180% (= 181%), - Wolidctrich. 64 (= 195" 148" »Rosengartenc 165, »Wolfdietriche 74"
(= 108") = >Rosengartenc 180", >Wolfdietrich 827 (= 118%, 154®) [ = >Laurinc 189"] =
167%. »Wolfdietriche 148 = 163", >Wolfdietriche 152 =
186" Wolfdietriche 156" = 185", —>Laurin 188
>Rosengarten: 164 (= 166%). »Laurine 189" [= >Wolfdietriche 827, 118, 154%]
gartenc 167, >Laurine 205** = >Rosengartenc 160° (= 173, 173").
»Rosengartenc Bild 1-42 = Heldenbuch Bild 169-210.

Zur Anlage des gesamten Drucks siehe unter Nr. 53 (Heldenbiicher), zur

Tllustration der iibrigen Texte siche unter Nr. 98 (:Ortnit/>Wolfdietriche) und
N 29.3.b. (Lauring.
Literatur: HAIN (1827) Nr. 8420. - WELLER (1864) S. 298; MUTHER (1884) S. 30, Taf. 725
SCHORBACH (1904) S. 10£; HEINZLE (1978) S. 307; HEINZLE/OTT (1987), S. 112-132 (Bild-
beschreibungen); OTT (1987a) S. 264-269, Abb. 9 (6™). 11 (267). 13 (38%). 15 (86*). 17
(1607). 28 (317). 30 (159). 32 (187°); OTT (1999) S. 208-210, Abb. S. 206 (160"). 209 (31;
HEINZLE (1999) S. 149. 172; KRUSENBAUM/SEEBALD (2006) S. 94 u. Anm. 4.

Abb. 30: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, 2° Inc. c. 2575, 159 Abb. 32:
Miinchen, 176%.



Drucke 57
29.4A.c. Hagenau: Heinrich Gran fiir Johann Knobloch in Stra8burg,
1509

>Heldenbuch«: 214 Blitter, 230 Holzschnitte mit Wiederholungen.

Im >Rosengartenc-Teil (C;~H,") 41 spaltenbreite und halbseitige Textholz-
schnitte (C,*, C,%, C", C%, C%, D%, D, Dy [=D,], D, [= D), D, DY
[=D;1, D" [=D,"}, E E,", E; oben [= E,*, ), E, unten, E [= E, 'L, E,
Es B Bt B B Ey = G, By B B G, G, G [= EL, Gy, G,
=G, G, Gy, G(‘ [_G 9, H,Y [_1-: ), By, HyY obcn H," unten, H,*,

HL%) mit den Wi der buch-\ d
hD]Lschmu (C,

mit beidseitig

ucke und ein Titel-
lzsch

aus dem Schénsperger-Druck

). Freie, meist
hé Holsseh

te, dem Zeit-
seil Kopien der und Verwendung anderer
Druckplatten-Bestinde: Sechs an mehreren Stellen des Heldenbuchs benutzte

Drucksticke wurden im »Sigenots, StraRburg: [Bartholomius Kistler oder Mat-
thias Hupfuff], 1510 (NI 20.5.h.), wiederverwendet, wovon ciner (Sigenotc
C.*) insgesam fiinfmal im >Rosengarten«-Teil abgedrucke wird (C;%, D%, D %,
E.%, F%), auerdem dreimal im »Wolfdietriche (k*, t,% x%) und cinmal im
sLaurine (L¥), ein zweiter (-Sigenotc A ) zweimal im »Rosengartenc (C *, C;)
und einmal im »Wolfdietriche (x,). Drei im >Rosengartenc-Teil verwendete und
mehfach wiederholte Stocke stammen aus Johann Hartliebs »Alexanders, Stra-
burg: Bartholomius Kistler, 1503 (Ni. 3.3.8): »Alexanderc B,* = Rosengartenc
Cp, Ey, Eg (auflerdem im >Wolfdietriche 2,7 verwendet); >Alexander< P =
sRosengartenc E," unten, E%, H,¥ oben; »Alexanderc M,* = sRosengartenc H,"
unten. Zwei Holzstocke (D) [= D], D, [= D;)) sind Kopien von Holz-
schnitten der >Laurine-Drucke StraRburg: Matthias Hupfuff, 1500 (N 29.3.c.)
oder StraRburg: [Johann Knobloch], 1509 (Nr: 29.3.d).
weiterer Di & aus dem Teil in den anderen Teilen
des Heldenbuchs: Nolidctich RosengartencD,
B

Rosengartenc D, (= Dé")) »Wolfdietriche y.“
‘Rosengarten« Cy < Ay = Rosengarten F,".-Wolfdietriche B,
ten< H, "‘. - >Launm H (=K))= Rusenbauenx D (= D )
‘Rosengartenc Bild 1-42 = Heldenbuche Bild 170-211.

Zur Anlage des gesamten Drucks siehe unter Ni. 53 (Heldenbiicher), zur
Tlustration der iibrigen Texte siche unter Nr. 98 (Ortnit<>Wolfdietriche) und
Nr. 29.3.¢. (Lauring.

>Wolfdietrich< n,

Literatur: VD 16H 1566. - HEINZLE (1978) S. 308f5 HEINZLE/OTT (1987) S. 112-132
(Bildbeschreibungen); OTT (19872) S. 269-275, Abb. 10 (a.%). 12 (d"). 14 (£7). 16 (0,").
18(C,). 19 (H ). 20 (i, 22 (G,). 23 (E,"). 25 (). 20 (¢,%). 33 (H,"); OTT (1999) S. 211F,,
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Abb. S. 210 (a). 212 (E,); OTT (1999) S. 269-275, Abb. S. 210. 212; HEINZLE (1999)
S. 149f. 172; KRUSENBAUM/SEEBALD (2006) S. 94 u. Anm. 4.

Abb. 33: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Rar: 2174, C,". Abb. 34: Miin-
chen, F..

29.4A.d. [Augsburg: Heinrich Steiner], 1545

>Heldenbuche: 210 Blitter, 230 Holzschnitte mit Wiederholungen.

Im >RosengartencTeil (C,~G,) 41 spaltenbreite und zweispaltige Holzsck
(C*[=CM, C%, C [= DL EfL B € [= C%), €%, C [= Epb E, €
[=EJ, D [=D], D('“ D;‘ Dy [=D,], D*, Dy [= Cy; Ky, E, Dy, Dy
[=E5 GYLE [=CL DS E EY [=Dg, G ES [= CL Dy E ES Ef
[=Co Bt [= Gty B9, B, [= Gty ), B,y By Fb, E, Fyr [= Gy, F o
B B ES B G =B, G G Gy [= D‘, E, G G G G

G,*) mit den Wiederh der Heldenb gingerdrucke, ein Titel.
holzschnitt (C,: links beschnittene Platte eines Holzschnitts Hans Burgk
20 Maximili iBkunig, der cin Lich Motiv aufnimmt [DODGSON

N 100]). An 22 Stellen (C %, C%, D, D%, D %, E%, E %, Eg%, E%, E%, F
FE % E8 E® G, G, G, Gt G %, G, GY) Druckstcke des Schons-
perger-Drucks (NI 29.4A.b.) wiederverwendet; zwei Druckplatten vermutlich
aus anderem Bestand (C¢' = E/;, EY), der Rest spiegelverkehrte und sciten-
gleiche, dem Zeitstil angepafite Kopien der Holzschnitte des Gran-Drucks

(Nx 2. 4A.c).
lung von Druckstécken des >R Teils in den ubn&,:n Teilen des Hel-
Fy(=G,).
&b Woldi
e
Exnz= ichel =

§ c
¥ = Rosengarten< C/ (= D\, E/", Ev). Laurine Hy' (= ]
JLaurind H. (= >Wolfdietriche B ] = »Rosengartenc D,
»Rosengartenc Bild 1-42 = Heldenbuch Bild 168—209.

Zur Anlage des gesamten Drucks siche unter Nr. 53 (Heldenbiicher), zur
Ilustration der iibrigen Texte siche unter Ni. 98 (Ortnit<sWolfdietrichq) und
Nr. 29.3.g (Lauring.

EME, ,y,) Wolfdietriche
Rosengartenc Dy (= D).

Literatur: VD 16H 1567. - HEINZLE (1978) S. 309 f; HEINZLE/OTT (1987) S. 112-132
(Bildbeschreibungen); OTT (19873) S. 275 £, Abb. 21 (i,%). 22 (G,). 23 (E,). 24 (E,). 26
(@,)- 30 (e,"®); OTT (1999) S. 211f; HEINZLE (1999) S. 150. 172; KRUSENBAUM/SEEBALD
(2006) S. 94 u. Anm. 4.
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Abb. 35: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Rar. 2173, C.. Abb. 36: cben-
dort, G,".

29.4A.c. Frankfurt a.M.: Weigand Han und Sigmund Feierabend,
1560

>Heldenbuch« 188 Blitter, 185 Holzschnitte ohne Textbezug aus anderem, der
Offizin zuginglichem Bestand, siche dazu Nr. 29.3.j.

Im >RosengartencTeil (143-168") 25 Text-Holzschnitte von 21 Stécken (144°
59T, 144", 145", 145", 147" 147" [= 1547, 148", 148", 149", 149", 150", 1517, 154"
[= 147, 155%, 156" [= 1617], 156" [= 158", 157", 158" [= 156], 159" [= 1447], 1617
[= 1567, 1627, 163, 1647, 165", 166) und ein Titelholzschnitt (143" variierte
Kopie des Burgkmair-Titelbilds im Steiner-Heldenbuch [Nr. 29.4A.d.] von Jost
Amman). Die Textillustrationen setzen sich aus folgenden, bereits zur lustra-
tion der drei iibrigen Heldenbuch-Teile benutzten Besti Vier

Holzschnitte Hans Brosamers aus dem >Fortunatus¢, Frankfurt: Hermann Giilf-
ferich, 1549 (148" [wiederholt in >Wolfdietrich¢ 101" und >Laurin¢ 1757], 150"
[wiederholt in »Wolfdietriche 102*], 151 [wiederholt in >Ortnit< 657], 164" [wie-
derholt in >Ortnit< 42 und >Wolfdietrich< 104*]); ein Holzschnitt Hans Brosa-
mers aus >Sieben weise Meisters, Frankfurt: Hermann Gilfferich, 1554 (147
[wiederholt in >Ortnit< 38* und >Wolfdietrich« 1077]); sechs Holzschnitte von
fiinf Stocken Hans Brosamers aus dem >Ritter Galmys, Frankfurt: Hermann
Giilfferich, 1554 (147" [wiederholt 154" und in >Ortnitc 43°], 155" [wiederholt in
»Ortnite 58 und »Wolfdietriche 114, 1337, 162" [wiederholt in »Ortnite 70, 149,
165); elf Holzschnitte von neun Stécken Hans Brosamers aus der »Melusines,
Frankfurt: Weigand Han, 1556 (144° [wiederholt 159* und in »Ortnit« 357, »Wolf-
dietriche 130" und 1317, >Laurin< 183"], 144" [wiederholt in »Wolfdietriche 106'],
145" [wiederholt in »Wolfdietrich« 1167, 1371, 148" [wiederholt in »Wolfdietrich«
96" und >Laurine 1717, 149" [wiederholt in >Ortnitec 137, »Wolfdietriche 132 und
sLaurine 1747), 156° [wiederholt 161° und in >Ortnit« 48", 6], 156" [wiederholt
158" und in »Ortnite 517, >Wolfdietriche 98 und >Laurine 181, 1827], 163" [wie-
derholt in >Wolfdietrich« 98, 118, 166 [wiederholt in >Wolfdietriche 138]); ein
Holzschnitt Hans Brosamers aus >Tristrant und Isaldes, Frankfurt: Hermann
Giilfferichs Erben, 1555 (145" [wiederholt in >Wolfdietriche 120]); ein auch im
»Kaiser Octaviane, Frankfurt: Weigand Hans Exben, 1564, verwendeter Holz-
schnitt Hans Brosamers (157" [wiederholt in >Ortnite 18" und in »Wolfdietriche
8, 85", 120", 127", 137", 138']); ein Holzschnitt von Hans Weiditz aus Christoph
Wirsungs >Celestinac-Ubersetzung, Augsburg: Sigismund Grimm, 1520 (143').
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Zur Anlage des gesamten Drucks und dem Gesamtbestand der Holzschnitte

siche unter Nr. 53 (Heldenbiicher), zur Tllustration der iibrigen Texte siche
unter Ni. 98 (Ortnits>Wolfdietrich)) und Ni. 29.3.i. (-Lauring.
Literatur: VD 16 H 1568. ~ SCHORBACH (1904) S. 25-28; ROTTINGER (1933) S. 110, 115 £5
FLOOD (1972) S. 46; HEINZLE (1978) S. 311£5 OTT (1987a) S. 276, Abb. 27 (1); SCHMIDT
(1996) S. 215, 405; GOTZKOWSKY (1999); OTT (1999) S. 215, Abb. 213; HEINZLE (1999)
S. 151 172; KRUSENBAUM/SEEBALD (2006) S. 94 u. Anm. 4.

Abb. 37: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Rar: 2293, 143"

29.4Af. Frankfurt a.M.: Sigmund Feierabend, 1590

Heldenbuch: 260 Bliter (acht ungezablic + 1-253, 77 und 78 bersprungen,
210 doppelt gezihlt), 84 Holzschnitte mit Wiederhol ohne eind

Textbezug, 17 Titelholzschnitt Jost Ammans (wiederholt auf 2327); 35 Text-
holzschnitte von 31 Stocken von Jost Amman, die iibrigen 48 (mit Wiederho-
lungen) von Virgil Solis, die zwalf hiufig wiederholten Bordiirenrahmen der
Illustrationen von Jost Amman.

Im >Rosengartenc-Teil (19723 ") zahlreiche Textholzschnitte aus Fremd

rial.

Zur Anlage des gesamten Drucks und dem Gesamtbestand der Holzschnitte
siche unter Ni. 53 (Heldenbiicher), zur Illustration der iibrigen Texte siche
unter Ni. 98 (Ortnits>Wolfdietrich) und Ni. 29.3.i. (-Laurind).

Literatur: VD 16 H 1569. ~ SCHORBACH (1904); ROTTINGER (1933) S. 116; FLOOD (1972)
S. 46; HEINZLE (1978) S. 31265 OTT (19873) S. 276; 1. O’DELL: Jost Ammans Buch-
schmuck-Holzschnitte fir Sigmund d. Zur Technik der von Bild-
Holzstécken in den Drucken von 1563-1599. Wiesbaden 1993 (Repertorien zur Erfor-
schung der friihen Neuzeit 13), S. 235 GOTZKOWSKY (1999) S. 1995 OTT (1999) . 215
HEINZLE (1999) S. 151 f. 1725 KRUSENBAUM/SEEBALD (2006) S. 94 u. Anm. 4.

294B. >Rosengarten-Spielc

Der Rosengarten-Stoff ist nicht nur in wenigstens fiinf epischen Versionen
iiberliefert, sondern liegt auch in zwei dramatisierten Fassungen vor: dem auf
1511 datierten Tiroler sReckenspicle (Ain vasnacht spill von den risn oder
reckhn) in Vigil Rabers Sterzinger Spiele-Sammlung (Sterzing/Vipiteno, Stadt-
archiv, Ms. 8) und den sog. »Berliner Rosengartenspiel-Fragmenten aus einer



Einleitung 5

vermutlich 1533 wohl im nérdlichen Bayern entstandenen illustrierten Hand-
schrift. Beide Fassungen beruhen auf derselben Dramatisierung, die mit der
Textfassung der Heldenbuch-Drucke verwandt zu sein scheint, wenn sie auch
kaum direkt »aus dem bekannten drucke geflossen ist, wie GEORG HoLZ (Die
Gedichte vom Rosengarten zu Worms. Halle 1893. Nachdruck Hildesheim/
New York 1982, S. XCIX) postulierte. Wihrend der Sterzinger Text nur sechs
der 2wlf Zweikimpfe auswihly, iberliefert das Berliner Fragment noch acht

Paarungen, deren drei auch in Rabers Spiel vorkommen. Anders als in der
Druckfassung aber bestreiten im Tiroler >Reckenspielc — wie in der Version, die
auch der Heidelberger Cod. Pal. germ. 359 (Ni: 29.4A.2.) tradiert — Hildebrand
und Gibich (nach Dietrich und Siegfried) den Schlufkampf. Gegen die direkte

bhiingigkeit des R Spielsc von der Druckfassung sprechen auch die

Ilustrationen. Denn hitte der Bearbeiter das um 1479 bei Johann Priiss in
Strafburg gedruckte Heldenbuch (Ni. 29.4A.a.) als Textvorlage benutzt - oder,
falls dic Datierung der Berliner Handschrift in der Ilustration auf BL. 6 zutrifft,
cinen der beiden vor 1533 erschienenen Folgedrucke (Augsburg: Johann
Schonsperger, 1491: Ni. 29.4A.b.; Hagenau: Heinrich Gran fir Johann Knob-
loch in Strafburg, 1509: Ni. 29.4A.)  wire es nahelegend, daf auch die
Hand wie in vergleichbaren Fillen solchen

sels hiufig zu beobact sich die Ik hie der Druckholzschnitte ange-

Medi I

cignet hiitten. Dies aber ist, trotz ihres linearen, der Druckgraphik, besonders
dem Kupferstich verwandten Stils, nicht der Fall
Die Handschrift des Berliner »Roseng pielsc war konzipiert als Lese-

und »Schau«-Handschrift von einigem Anspruch, wie schon das Layout ver-
mitelt: Die zwcispaligen, in sowfalugcr Kurrentschrift angelegten Sprechteste
werden von i pr in penibel geschrie-

bener und mit Zierschnérkeln versehener Fraktur auf der Blattmitte eingeleitet,
die mitunter die Handlung knapp referieren oder, falls sie iiber oder unter den
Hlustrationen stehen, zugleich als Bildtituli fungieren. Dominiert werden die
Sciten jedoch von den grofen, unkolorierten Federzeichnungen, deren kiinstle-
vischer Ansprach nicht nur in der sourerinen Nutzung eine »neuens, graphi-

schen, auf Farbe verzichtenden, dem Kupferstich verwandten Illustr: -

nik liegt, sondern auch aus der variationsreichen, ja tippigen Schilderung von
Sachdetails wie den luxuriésen Plattenriistungen und Helmen der Kimpfer
spricht. Mit dem Berliner und dem Kopenhagener Weltgerichtsspiel (Berlin,
Staatsbibliothek zu Berlin — Preufiischer Kulturbesitz, Ms. germ. fol. 722
Kobenhavn, Det Kongelike Bibliotek, Mscr. Thott 112,4°), dem Schwibischen
Weihnachisspiel (Cambridge, Mass, Harvard University, Houghton Library,
Ms. Ger: 74) und Fi des D Is (Karls-
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ruhe, Badische Landesbibliothek, Donaueschingen 136), das nur Leerrdume fiir
Illustrationen enthilt, gehiren die Berliner Fragmente zu den wenigen illu-
strierten Spiele-Handschriften.

Edition:

WILHELM GRIMM: ciner Bearbeitung des ZfdA 11 (1859),
S. 243-253. Wieder abgedruckt in WiLHELM Griv: Kleinere Schriften. Bd. 4. Giitersloh
1887, S. 468-478; CHRISTIANE KRUSENBAUM/CHRISTIAN SEEBALD: Maximilian im Rosen-
garten. Materialitit und Funktionalitit der >Berliner Fragmente cines Rosengartenspielsc
(Ms. germ. fol. 8co). PBB 128 (2006), S. 92-132, hier S. 108118 [Transkription].

29.4B.1. Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer
Kulturbesitz, Ms. germ. fol. 8co

1533 (2 Jahreszahl in der Illustration 67). Nordliches Bayern (Niirnberg?).

Aus dem Besitz von Moriz Haupt (1808-1874), der die Handschrift laut Ein-
trag I 1854 in Posen kaufte (I J. 1854 ans Posen erworben / MHanpt), 1857
von der Kéniglichen Bibliothek erworben.

Inhalt:

1=6*  »Rosengarten-Spiels, Fragment

I Papier, sechs Blitter, falsch gebunden (recte: 4, 5, 1-3, 6), Reste einer alten
Zihlung (X1, XIT, XTIT) auf 1, 2* und 3%, 415 X 275 mm, sorgfiltige Kurrent-
schrift, zweispaltig, 23 bis 24 Zeilen, unterbrochen von zweizeiligen, cinspaltig
gemittelten Zwischeniiberschriften in Fraktur, eine Hand, 4° zwei zweizeilige
Leerriume fiir Initialen, sonst Abschnittsbeginn meist mit einzeiligen Versalien
in Kurrentschrift, keine Rubrizierung.

Mundart: Oberdeutsch mit schwachen nordbairischen Dialektmerkmalen.

Il Neun unkolorierte Federzeichnungen (17, 17, 2", 3% 4, 5%, 5", 6%, 6*), eine
Hand.

Format und d Nahezu quadratische bis leicht hochrechteckige und

2wei querrechteckige (57, 6') Federzeict von cinfacher kriftiger Feder-
linie gerahme, am Kopf (2", 3% 5%), am Fu (1", 6 und in der Mitte (1, 47 5%, 6')
der Scite, schriftspiegelbreit, etwa die Hilfte bis zwei Drittel des Schriftspiegels
hoch, 5 fast ganzseitig. Namensbeischriften in Fraktur iiber den Figuren von
anderer Hand als die izeili Fraktur-Zwischeniik hril im Text, die
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als Sprechanweisungen fir die folgenden zweispaltigen Spieltexte fungieren und
auf den Bildseiten zuweilen auch als Bildunterschriften dienen (z. B. Anntwurt
die Kiinigin dem Miinnich / Yllsan auf sein begern 1, Hie Schaide Kunigin
Krimbil die / Zasen fursten vnd gt yedem ein Cramn 3, ewelsuner des

und iiber der d:

Bildaufbau und -ausfiihrung: Unkolorierte, allein auf die Wirkung der Linie
angelegte Federzeichnungen von geiibter Hand in der gleichen, auch fir die
Tinte. Die Handl fi; n stehen auf

Schrift verwendeten

cinem etwa cin Viertel der Bildhohe einnehmenden, mit runden Steinchen
belegten Bodenstiick, das am Horizont zuweilen von flachen Bergketten be-
grenzt wird; kein Pflanzenbewuchs als Hinweis auf den Rosengarten. Harte
durchgezogene Umriflinien, sparsame, kurze Parallelschraffen in den Schatten-
partien der Gewandfalten und zur Modellierung der Figuren, sonst jedoch weit-
gehend Verzicht auf Binnenzeichnung, Etwas steife Figuren mit auch in den

Kimpfen wic cingefroren wirkenden Bewegungen. Die Riesen

sich mafstiblich deutlich von den kimpfenden Recken. Die Recken kimpfen
mit Schwertern, die Riesen mit Stangen. Grofier Wert wird auf die akribische
Darstellung der | , reich verzierten Plattenriistungen und Turnierhelme
gelegt. Durch die Beschrinkung auf di Linie und den Verzicht auf Kolorierung
haben die 11 Rhnlichkeit mit zei ischer Druckgraphik, vor

allem mit Kupferstichen. Trotz der textlichen Verwandtschaft der »Rosengar-
tenDramatisierung mit der Fassung der Heldenbuch-Drucke (Nt. 29.3A.a.—
29.3A.c.) sind die Holzschnitte der Drucke Priiss, um 1479, Schonsperger, 1491,
oder Gran fiir Knobloch, 1509, jedoch nicht Vorlage der Illustrationen. KRU-
SENBAUM/SEEBALD (2006) S. 101f. machen auf Anklinge an Holzschnitte aus
dem Umkreis Maximilians I. aufmerksam, etwa Burgkmairs Arbeiten fiir Maxi-
milians >Genealogie« oder das Fi des isskunigc und des
»Triumphzugse. Der Gebrauchsumkreis der Handschrift wire damit im Kontext
des memoria-Konzepts Maximilians und seines Kreises zu verorten, sei es, um
»die eigene Herrschaft mit einem Bildvorrat fiir die Selbstdarstellung auszu-

stattens (5. o), viellicht sogar nselbstironisch gebrochens (5. 105), sei e im
e o

Umkreis in par her Absicht als »Imitation« und
»zuglclch '[...] Umkodierung der omnipri Maximilian-Ik hic des
Ruhmeswerkse (S. 107).

Bildthemen (in der korrekten Reihenfolge mit Nennung der Namensheischrif-
ten): Kunig Gibich auf dem Thron fordert Kunig Schrutan zum Kampf gegen
die Eindringlinge auf (47), Hilliprant, vor einem Zelt stehend, ermutige Hertzog
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Heym zum Kampf mit Schrutan (5*), Hertzog Heim von Soffoy schligt Kunig
Schrutan nieder (5°). Briider Yllsan fordert von Krimbild 52 Rosenkrinze (1),
Kunig gibich schickt Graff wallther von waxenstain zum Kampf (1), Krimbille
iberreicht Hertzog Dietleib von Steyer und Graff Wallther die Rosenkrinze
(), Kunig Gibich danke Graff wallther fiir seinen Kampfesmut und schicke
Graff Volkher von Alltzen zum Kampf (37), Hertzog Hagen verabschiedet sich
von dem auf dem Thron sitzenden Kunig gibich zum Kampf (67), Hilliprandt
fordert Eckart zum Kampf mit dem am Boden sitzenden Hertzog Hagen auf

©).

Literatur: HEINZLE (1978) S. 315 OTT (1984) S. 372, Abb. 11 (2'); OTT (19873) S. 250,
Abb. 3 (6); HANSJURGEN LINKE: Versuch iiber deutsche Handschriften mittelalerlicher
Spiele. In: Deutsche Handschriften 1100-1400. Oxforder Kolloquium 1985. Hirsg. von
VoLKER HONEMANN und NIGEL E. PALMER. Tiibingen 1988, S. 527-589, hier S. s4of.,
Abb. 24 (4); HEINZLE (1999) S. 173 f., Abb. 11 (2"); SIMON (2003) S. 28 . 206-208, Abb. 8
(2*). 9 (6)s Aderlass und Seelentrost (2003) S. 127-130, Abb. . 128 (2*); KRUSENBAUM/
SEEBALD (2006) [alle Handschriftenseiten (S. 119-130) mit Transkription (S. 108-118)].

Abb. 38: 5*. Abb. 39: 6.

29.5. >Sigenot«

Im Gegensatz zu der nur in einer Handschrift iiberlieferten Kurzversion, dem
sog. »Alteren Sigenote, ist die Langversion Jiingerer Sigenot« in acht Hand-
schriften und zahlreichen - mindestens 20 - Drucken iiberliefert. Besonders im
Druckmedium scheint das wohl kurz vor dem Ende des r3. Jahrhunderts im

hen Raum dene, sprachlich und formal eher un-
bedeutende Werk ein lebhaftes, bis weit ins 17. Jahthundert anhaltendes Publi-
kumsinteresse gefunden zu haben, wie die »verbrauchende« Uberlieferung
zeigt: Von den zahlreichen, fast ausnahmslos illustrierten Drucken haben sich
oft nur ein Exemplar oder gar blo Fragmente erhalten; Sekundirverwendung
von Holzschnitten mit »Sigenote-Szenen I3t auf weitere, ginzlich verschollene

Drucke schlieRen. Der die lteste erhaltene, um 1487 in der Augsburger Bimler-
Werkstatt entstandene Inkunabel (N 29.5.4.) illustrierende Holzschnittzyklus
bleibt dabei bis weit ins 17. Jahrhundert in Umfang und Bildformeln nahezu
konstant: Die dieses Reproduktionsmedium prigende Wiederverwendung von
Druckstocken und das dem Zeitstil angepafite, variierende Kopieren von Holz-
schnitten der Vorgingerdrucke sind fiir die »SigenotDruck-Ik hi

exemplarisch.
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Auch die auRerhandschriftliche Ikonographie des Stoffs basiert auf der der

hal ) Bild

Drucke. Der Freskenzyklus von 32 ( mit dem wohl in

den zwanziger Jahren des 16. Jahrhunderts Gottfried Werner von Zimmern (ca.
1485-1554) einen Raum im Obergeschof des Palas seiner Burg Wildenstein im
oberen Donautal hat ausmalen lassen, ist nichts anderes als die ziemlich getreue
Unmsetzung ciner Holzschnittfolge, vermutlich der aus dem Niirnberger »Sige-
not-Druck Jobst Gutknechts von 1551 (Nr. 29.5.i., siche CURSCHMANN/
'WACHINGER [1994]).

Von den acht Handschriften des »Jiingeren Sigenot« sind zwei illustriert: das
»Dresdner Heldenbuche (NI 29.5.1.) - wie fiir diese Sammlung iiblich mit einer
ganzseitigen Titelminiatur - und ein um 1470, vermutlich im Auftrag Marga-

retes von Savoyen, Gatiin Ulrichs I von Wiirttemberg (1413-1480), in der

Stuttgarter sog. Henfflin-Werkstatt d Codex. Diese Hand ist

aus zwei Griinden bemerkenswert. Zum einen {iberragen ihre nefemaumhchen,

mit lavierender und deckender Vermalung kolori it

bei weitem das sonst bei der Ausstattung der Gattung Heldenepik cher zuriick-
genommene Anspruchsnieay. Zum andern it jeder Stzophe des Texts am Kopf
jeder Hand ite eine I dnet: Auf diese Weise werden
die Gesprichs- und Kampf: in ihre zeitlich aufeinander folgenden Phasen
zergliedert, was beim schnellen Durchblittern des Buchs den Effekt eines Dau-

menkinos erzeugt - ein in der llustration deutscher Bilderhandschriften cinma-
liges Strukturprinzip.
Edition:

Der jiingere Sigenot. Nach simtlichen Handschriften und Drucken hrsg. von A. CLEMENS
SCHOENER. Heidelberg 1928 (Germanische Bibliothek. 3. Abtcilung, 6. Bd.).

29.5.1.  Dresden, Sichsische Landesbibliothek — Staats- und
Universititsbibliothek, Mscr. Dresd. M 201

1472. Niirberg,

Inhalt
»Dresdner Heldenbuche (-Heldenbuch des Kaspar von der Rhésne)
sor-240 sJiingerer Sigenote

Sechster Teil der clf Teile des Heldenbuchs:

1. >Ortnite (1-43), 2.»Wolfdietriche (44917, 3. Eckenlicdc (92-151),
4 Rosengartenc (152-191%), 5. Meerwunderc (193-200%), 7. Wundererc
(241-263"), 8. Herzog Ernste (265—275"), 9. »Laurine (277-313), 10.Vir-
ginale (314/=344), 1. Jiingeres Hildebrandslied« (345~349)
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L siche Ni. 53.0.2. (Heldenbiicher)

IL Je eine ganzseitige lllustration zu Beginn der Texte 1-4 und 6-r, Ilustra-
tion zu Text 5 verloren, drei Hinde (I: Text 1, IT: Texte 2—4 und 6-9, I1I: Texte
10 und 11). Hlustration zu Text 1 urspriinglich Titelminiatur der Dresdener
»Wigaloise-Handschrift Mscr. Dresd. M 219, Sechszeilige gerahmte Deckfarben-
initialen mit Blatt- und Bliitenranken entlang der Seitenrinder zu Beginn der elf
Texte.

200" Bis an die Blattrinder reichende, kolorierte Federzeichnung, rechts und
oben Reste des roten Bildrahmens: Zweikampf eines Recken (Dietrich oder
Hnldcbrand‘) mit dcm Riesen Sigenot auf einem mit roten und weiflen vierblitt-

rigen Bliimcl I hinten durch Bl den b Boden-
stiick. Beide Kampfer tragen silberne Riistungen, der mafistiblich grofiere Sige-
not (links) kiimpfe mit einer Stange, die er mit beiden Hinden umfat; der Recke
rechts hat sein Schwert zum Schlag erhoben.

Format, Anordnung, Bildaufbau und -ausfiihrung: Farben und Konzeption der
ganzen Handschrift siche unter Ni. 53.0.2. (Heldenbiicher); Beschreibung der
Tlustrationen zu den Texten 1-4 und 7-11 siche unter Nr. 98 (Ortnits/>Wolf-
dietrich, Ni. 29.1.1. (Eckenlied), Ni. 29.4A.1. (Rosengartend), Ni. 29.7.1.
(-Wunderer), Nr. 57 (Herzog Ernstd, Nr. 29.3.1. (Laurind, Nr. 29.6.1. (Virgi-
nal und 29.2.1. (Hildebrandslied).

Ausgabe: KOFLER (2006) S. 244-295. — Literatur: SCHNORR VON CAROLSFELD 2 (1883)
S. 493 f. — ZARNCKE (1856) S. 53-63; BRUCK (1906) S. 352-355; FUCHS (1935) S. 7-14;
HEINZLE (1978) S. 2043 OTT (1984) 5. 373, Abb. 13 (344'); OTT (19872) S. 251 £ OTT (1995)
S.71 u. Anm. 78; HANDL (1999) S. 100f., Abb. 1 (200'); HEINZLE (1999) S. 111. 128; OTT
(2002) . 162 u. Anm. 425 KOFLER (2006) S. 9-22.

Abb. 42: 200"

29.5.2. Heidelberg, Universititsbibliothek, Cod. Pal. germ. 67

U 1470. Stuttgart (2), Werkstatt des Ludwig Henfflin.
Vermutlich Auftragsarbeit fiir Margarete von Savoyen (f 1479), Gattin Graf
Ulrichs V. von Wiirttemberg (1413-1480), Witwe Kurfiirst Ludwigs IV. von der
Pfalz (1424-1449). Nach ihrem Tod als Erbe ihres Sohnes Philipp (1448-1508)
nach Heidelberg gekommen (WEGENER [1927] S. VIL, 71£5 BACKES [1992]



Heidelberg, Cod. Pal. germ. 67 &

S.184 u. Anm. 244]. Im Katalog der alteren SchloBbibliothek von 1556/59
(Cod. Pal. germ. 1937, 92*) aufgefiihrt als Ris Signot geschriben papir mitt schi-
nen figuren.

Inhalt
r-tor'Jiingerer Sigenote

L. Papier, 106 Blitter (1%, 2%, 1-101, 102%~104%), Foliierung des 17. Jahrhun-
derts ab Blatt 7 auf den Versoseiten, ab Blatt g1 fehlerhaft: 451, Bleistift-
zihlung der Miniaturen (1-201) modern, 198 X 145 mm, Bastarda, eine Hand
(x02%% Hie haut r§} Sigenot ein end / Got vns allen kimer wend / - Lud[wig]

Hennfflin), cinspaltig, Verse abgesetzt, 13 Zeilen (= cine Strophe), keine Rubri-
zierung, keine Initialen. 30 bis auf den farbigen Bildrahmen ohne Miniatur und
unbeschrieben, jedoch kein Textverlust.

Mundart: westschwibisch.

IL 301 kolorierte Federzeichnungen auf der oberen Hilfte jeder Seite, ledig-
lich 30 nur leerer Bildral fi

1027 Bleistift ick eines Bild,
darunter Schreiberspruch.

Maler A der Henfflin-Werkstatt (WEGENER [1927] S. 79).

Format und Anordnung: Die von rotem, mit einer schmalen gelben Pinsellinie

belegten Deckfarben-Streifen gerahmeen querrechteckigen M befinden

sich durchgingig am Kopf jeder Seite, oben bis fast an den Blattrand stofiend,
links mit dem Schriftspiegel abschlieRend, rechts auf den Blattrand ausgreifend.
Wegen des breiteren Aufenrands sind die Tlustrationen der Rectoseite deshalb
breiter als die der Versoseite, die in Einzelfillen (z.B. 797 90 x 85 mm) sogar
leicht hochrechteckiges Format haben (recto: 85-89 X 115-r20 mm, verso:
85-90 X $5-100 mm). Je eine Strophe pro Handschriftenseite, dariiber die dazu-
gehbrige Hllustration.

Bildaufbau und -ausfiihrung: Der Bildraum ist hinten von einem sich nach

unten aufhellend;

Himmel aus horizontalen Pinselschraffen begrenzt, auch bei
den Innenraumszenen 1°-3". Das flache, etwa ein Viertel bis ein Drittel der Bild-
hohe einnehmende Bodenstiick, blaugriin iiber brauner Untermalung, weitet
sich mitunter zu ciner tiefenriumlichen Landschaftsebene, zuweilen mit roten
Diichern und Turmspitzen vor dem Horizont; Boden der I rot-

gelb geschacht. Bei den im Freien spielenden Szenen weitestgehend Verzicht auf
Architekturelemente, jedoch hiufiger Wildchen mit groBblitterigen Laubbiu-
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flick Felsfe

cingebrochene

men. 85%-92" zackige, in die griine R
in Purpurrosa. Innenriume 56° und 81-84 mit rot-griin gekachelten Winden
und links ciner in die Landschaft oder cinen Schlafraum sich éffnenden Tiir.
Schlanke, lznébelmge Figuren mit runden Kpfen und sercotyper Mimik, doch

birden und starker Individualisierung der Kleidung: Diet-

rich trigt i zum Anlegen der Riistung §* cin purpur-griines, geschniirtes Mi-
parti-Gewand (enge Beinkleider, kurzes Jickchen), der biirtige Hildebrand eine
rote Haube und einen ockerfarbenen Mantel mit rotem Brokatmuster und Her-

1i (mit hme der Ei i 1, wo er im blauen Mantel

aufrite), Sigenot iiber seiner Riistung Jacke und Beinkleider aus dunkelbraunen
Schuppen, nach dem Kampf (ab §6') ein griines Jickchen, purpurrote Beinklei-
der und sehwarze spitze Schuhe, die Damen lange, am Boden aufsofiende,
hochgegiirtete Kleider mit tiefen Parallelfalten. Die stahl

Dietrichs, Hildebrands und Sigenots haben goldene Arm- und Kniekacheln und

Visiere. Zwerge und Riesen sind im mafistiblich richtigen Verhiltnis zu den

Recken dargestelle. Auffillig is die zuweilen cowas manirierte Kirperhaltung
der P isten, vor allem ihre II

Keine Federstrichelung; Modellierung durch den Wechsel von lasierend bis
deckend aufgetragenen verlaufenden Farbstreifen. Mit Ausnahme der Gesichter
und der Riistungen ist die Farbe meist deckend vermalt. Trotz der durch dichte
Bebnldemng Strophe fiir Strophe bedingten stereotypen Wiederholung der

ist Wert auf Individualisierung und Verinderung der Bewe-
fmnvsablau{e vor allem bei den Kampfszenen geleg, dic sich beim raschen

Daurchblittern der Handschrift fast wie ein Daumenkino lesen lassen. Wie sonst
kaum in ciner anderen Handschrift wird damit der zeitliche Ablauf einer Hand-
lungssequenz detailliert eingefangen.

Bildthemen: Gesprich zwischen Dietrich und Hildebrand (1~ bis 2 sitzend
auf ciner Bank im Innenraum, ab 2* - Beginn der Sigenot-Erzihlung Hilde-
brands und dem Entschlu Dietrichs, auszureiten - stehend im Freiens elf Illu-
strationen); Vasallen und Damen versuchen, Dietrich von seinem Entschluf}
abzubringen (6'=7': drei Illustrationen); Hildebrand riistet Dietrich (8%; Dialog
Dietrich-Hildebrand vor Dietrichs Aufbruch (8'~g" drei Illustrationen); Diet-
richs Abschied zu Pferd von der Herzogin Uot und dem Hof (107); Riickkehr
der Hofleute nach Bern (10"); Dietrichs Ausritt mit Vasallen und Abschied
(s17-12% vier Hlustationen)s Dictsch zu Plerd auf der Suche nach Sigenot
(1315 ildmann, Kampf, Totung
und Zerstiickelung des Wildmanns, Befreiung des Zwergs Baldung (15*-22

inf Hlustrati B g mit dem

14 Tllustrationen); Baldung hilfe Dietrich bei der Suche nach Sigenot (22-29%,



Drucke ”

vorwiegend Dialogbilder: 15 Illustrationen); Kampf Dietrich-Sigenot bis zur
Niederlage Dietrichs (30'-s55": 51 Illustrationen); Sigenot nimme dem gefessel-
ten Dictrich die Waffen ab und hingt sic in seiner Kammer auf (56 Sigenot
seilt Dietrich in sein unterirdisches Gefingnis ab und wacht, seine Wunden vor-
weisend, vor der Hohle (56™s9': sechs Tlustrationen); Sigenot erwartet Hilde-
brand (59); Klage der Herzogin und der Vasallen iber Dietrichs Ausbleiben,
Entschluf zur Suche (6066 14 lustrationen); Abschied und Ausritt Hilde-
brands (67°-69': sechs Ill ) Erster Kampf Hildebrand (70—
$0% 22 Ilustrationen); Hildebrand gefesselt in Sigenots Wohnung, Selbstbe-
freiung (81'-84 sicben Hlustrationen); Zweiter Kampf Hildebrand-Sigenot,
Totung Sigenots (84'-92": 17 Illustrationen); Befreiung Dietrichs (9396
ben Illustrationen); Auffinden des Zwergs Eckerich und dessen Hilfe (96
acht Tllustrationen); Dietrich und Hildebrand berichten einander von ihren
Abenteuern (100'101; Dietrich und Hildebrand reiten nach Bern zuriick
(101).

ie-

1007

Farben: Kobaltblau, Purpurrosa, Ocker und Violettbraun deckend und laviert,
kreidiges blduliches Griin deckend, z.T. iiber brauner Untermalung, Hellrosa
laviert. Deckendes Zinnoberrot und Gelb nur fiir den Bildrahmen.

Literatur: BARTSCH (1887) S. 19£.; ZIMMERMANN (2003) S. 186f. — WEGENER (1927) S. 795
MATTHEY (1954-1959) S. 84, Abb. 2 (147). 3 (16). 4 (657). 5 (78" FRUHMORGEN-VOSS
(1975)S. 133 HEINZLE (1979)S. 3205 KOPPITZ (1989) 505 OTT (1984)S. 3733 Wiirzemberg
im llung des hivs Stuttgart. Hrsg. von PETER AME-
LUNG, JOACHIM FIsCHER und WOLFGANG IRTENKAUE. Stuttgart 1985, S. 153, Nr. 159; OTT
(19872) S. 250; CURSCHMANN/WACHINGER (1994) S. 3785 OTT (1995) S. 72 u. Anm. 83,
Abb. S. 72 (167); HANDL (1999) passim u. Abb. 2 (857). 3 (13). 4 (137). 5 (3. 6 (1). 7 (17).
8(57)- 9 (30"). 10 (101"). 11 (56'). 13 (92°); HEINZLE (1999) S. 127; OTT (1999) S. 82; OTT
(19992) S. 492, Abb. 2 (16); OTT (2002) S. 161 u. Anm. 39.

Taf. Va: 52" + 3% Abb. 40: 27, Abb. 41: 81,

DRUCKE

29.5.a. [Augsburg: Johann Bimler, um 1487]

65 von 80 oder 82 Blittern, 37 von (urspriinglich) 43 Holzschnitten mit Tituli
(MATTHEY [1959] . 80-83). Im cinzigen nahezu vollstindigen Exemplar (Niirn-
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berg, Germanisches Nationalmuseum, 8° Inc. 114115) fehlen mehrere Bliteer
mit insgesamt sechs Holzschnitten; der vermutlich auch hier vorhandene Titel-
holzschnitt der spiteren Drucke ist verloren. Dazu stellen sich einseitig
bedruckte Probedruck-Fragmente in Berlin, S(aatsblbllo[hck - Pncuf&lschcr
hek, Rar. 317; Wien,
Osterreichische Nationalbibliothek, Inc. 25 H62, die zusammen drei weitere
Holzschnitte der gleichen Serie enthalten (SCHRAMM 3 [1921] Abb. 762-764).

Kulturbesitz, Inc. 91; Miinchen, Bayerische

Literatur: BARBARA HELLWIG: Inkunabelkatalog des Germanisch ional
Niirnberg. Wiesbaden 1970 (Inkunabelkataloge bayerischer Bibliotheken), Nr. 845. —
SCHORBACH (1894) S. 3f, 15f; HEMZ/RITTER (1924) Nr. 6o7; SCHOENER (1928)
S. XXIV-XXVIIE; MATTHEY (1959) passim; SCHRAMM 3 (1921) S. 24, Abb. 7627643 JOHN
Liwis FLoop: The Early Printed Versions of »Der jiingere Sigenote. M.A thesis Notting-
ham 1963 (masch.); FLOOD (1966) S. 44. 70-73; HEINZLE (1978) S. 322 f; GoTzKOWsKY 1
(1991) S. 348 £.; CURSCHMANN/WACHINGER (1994) S. 378-381; HANDL (1999) S. 112-114,
Abb. 12. 143 HEINZLE (1999) S. 128.

Abb. 43: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Rar. 317.

29.5.b. Heidelberg: Heinrich Knoblochtzer, 1490

22 Blier (Sigenot bis 21’ 21722 Rosenkrans unserer lieben Fraue als
Anhang), 43 Holzschnitte: ein | hteckiger Titelholzschnitt a, (Dietrich
im Gesprich mit Hildebrand sitzend), 42 ige spaltenbreite Textillu-
strationen (a,% a,%, 2, % a a% ab a a2y ,ax n g apbibin b, b
PR e R U o g He RO Mo i B i
by, bt bt bt bt b bk, b b, bk, €0, €8 €% . %, €)% ¢ 7, ¢

6 et e o o ¢t ¢ cb). Leicht variierte, meist scitenverkehrte

o

Kopien der Bimler-Illustrationen.

Literatur: HAIN (1827) Nr. 6162.  Faksimile: SCHORBACH (1984). — PANZER (1788) S. 187
SCHORBACH (1894) S. 1 £ HEITZ/RITTER (1924) Nr. 688 SCHRAMM 19 (1936) S. 9, Abb.
426-468 (alle Tllustrationen); SCHOENER (1928) S. XXVIII-XXX; MATTHEY (1959) S. 69.
843 FLOOD (1966) . 44. 70-73; HEINZLE (1978) S. 323; KOPPITZ (1980) S. 2495 SCHANZE
(1986) S. 250; GOTZKOWSKY I (1991) ; CURSCHMANN/WACHINGER (1994) S. 513 f.
Abb. 14 (c;); CURSCHMANN (1995) Abb. 3 (c,); HANDL (1997) S. 119 Anm. 70, S. 123,
Abb. 17; HEINZLE (1999) S. 128.

Abb. 45: Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin — Preuischer Kulturbesitz, Inc.

12002,



Drucke

29.5.c.  Heidelberg: Heinrich Knoblochtzer, 1493

16 von 20 Blittern (einziges Exemplar [Niirnberg, Germanisches National-
museum, 2° Inc. 76686] mit Verlust dreier Blitter), ohne den >Rosenkranzc-
Anhang; 36 von 43 Holzschnitten. Gleiche Druckstocke und gleiches Layout
wie im Druck von 1490 (Nr. 29.5.b.), eine Wiederholung (statt des auf ¢,* des
Knoblochtzer-Erstdrucks [Nr. 29.5.b.] verwendeten, vermutlich verloren ge-
gangenen Holzstocks [Hildebrand enthauptet Sigenot] ist ¢, der in Nr. 29.5.b.
cbenfalls auf ¢ abgedruckte Stock mit einer dhnlichen Enthauptungsszene
wiederholt.

Literatur: SCHORBACH (1894) S. 4 £; HEITZ/RITIER (1924) Nr. 6093 MATTHEY (1959) S. 75.
843 SCHRAMM 19 (1936) S. 9. 15, Abb. 426-468; FLOOD (1966) S. 44. 70-72; HEINZLE (1978)
S. 3233 KoPpI1z (1980) S. 249; GOTZKOWSKY I (1991) S. 349 f.; CURSCHMANN/WACHINGER
(1994) S. 380; HANDL (1999) S. 123.

295.d. [Reutlingen: Michael Greif, um 1495]

Zwei Fragmente (Reste von zwei Druckbogen: 278 x 200 und 277 X 195 mm
[London, The British Library, IA 10849]) mit acht leicht hochformatigen Holz-
schnitien entsprechend den Ni 19-21, 31, 34-37 in der Bildzyklus Ziblung
FLOODs (1966) S. 70-73. Mit hme des von
Bild 8 spiegelverkehrte, leicht variierte Nachschnitte der Holzschnitte des Bim-
ler-Drucks (Ni: 29.5.2.); Bild 6 und § um 9o Grad gedreht abgedruckt.

Literatur: PROCTOR (1898) Nr. 27453 BAER (1993) Nr. 4233; Catalogue of Books Printed
in the XV* Century now in the British Museum. Bd. 2. London 1912, 5. 582. — SCHRAMM
9 (1926) S. 16. 20, Abb. 608614 [filschlich unter »Hildebrant-Liet« aufgefiihrt; FLooD
(1964) S. 6815 FLOOD (1966) S. 44. 70-73; HEINZLE (1978) S. 3243 KOPPITZ (1980) S. 2493
GOTZKOWSKY I (1991) S. 3505 HEINZLE (1999) S. 129.

29.5.e. Erfurt: Johannes Sporer, 1499

26 Blitter, ein Titel-Holzschnitt 17 (seitenverkehrte, variierte und vergréferte
Kopie [108 x 82 mm] des Titelholzschnitts von N. 29.5.b. bzw. 29.5.c.), Uber-
schriften zu 41 nicht ausgefithrten Holzschnitten.

Literatur: SCHOENER (1928) S. XXX-XXXII; SCHRAMM 13 (1930) S. 7, Abb. 311; MAT-
THEY (1959) S. 843 MARTIN VON HasE: Hans Sporer und seine Erfurter Zeit (1494-1500).
Archiv fiir Geschichte des Buchwesens 7 (1967), S. 1141-1152; HEINZLE (1978) S. 3245
Go1zKOWSKY 1 (1991) S. 3505 HANDL (1999) S. 120, Abb. 16 (Titelblate); HEINZLE (1999)
S. 129.



5 29.5. »Sigenote

295, [Niirnberg: Ambrosius Huber, um 1500]

Fiinf aus dem Riickendeckel der »Vocabularius ex quocInkunabel Inc. typ. N.
VL 7 der bibliothek Bamberg h 15ste Blattreste, davon zwei dop-
pelt. Darauf vier Holzschnitte, entsprechend den Ni. 11, 16, 20 (doppelt) und
22 in der Bildzyklus-Zihlung FLOODs (1966) S. 70-73. Dazu stellen sich sechs
in Niirnberger Einblatt- und Lieddrucken Wolfgang Hubers und Jobst Gut-
knechts abgedruckte Holzschnitte, entsprechend den Nr. 3, 5, 6, 26, 27 und 43
der Zihlung FLOODs, die dem ulmchcn Druck entstammen. Dm vclmutllch
aus der Werkstatt des Meisters der M i
(SCHANZE [1986] S. 251) variieren querformatig, . T. spiegelverkchrt, die im
Bimler-Druck (Nr. 29.5.0.) entwickelten und in den Folgedrucken weiter-
gefiihrten Bildmodelle. Holzstécke im Druck Jobst Gutknechts von 1521
(N 29.5.i.) wiederverwendet.

Der Druck wurde von BENZING (1964) und FLOOD (1964) der Offizin Ulm:
Johann Schiffler, um 1495, zugeschrieben; AMELUNG (1979) und SCHANZE
(1986) sprechen sich mit guten Griinden, nicht zuletzt auf Grund der Weiter-
verwendung von Holzstocken in anderen Niirnberger Werkstitten, fiir Ambro-
sius Huber als Drucker aus.

Literatur: PAUL HEITZ: Dietrich von Bern (Sigenot). 4 unbekannte Holzschnitte aus ciner
Ausgabe des XVI. Jahrhunderts. Strafburg 19115 BENZING (1964); FLOOD (1964); AME-
LUNG (1979) S. 373 HEINZLE (1978) S. 324i KOPPITZ (1980) S. 2495 SCHANZE (1986)
S.251-253, Abb. 16-21; GOTZKOWSKY I (1991) S. 359f; CURSCHMANN/WACHINGER
(1994) S. 3813845 HEINZLE (1999) . 129.

29.5.g. [Ulm: Johann Zainer d.J., vor 1506]

Aus der Sekundirverwendung cines »Sigenote-Holzschnites (Bild Ni. 43 nach
der Zihlung FLOODs [1966]) als Titelholzschnitt cines Lieddrucks (Vo dem
grafen von Saffoy, Ulm: :Johann Zainer d.J, 1506) i8¢ sich e vor 1566 in der
Offizin Zainers igenote-Druck erschlief

Literatur: SCHANZE (1986) S. 253, Abb. 22; GOTZKOWSKY I (1991) S. 352.

29.5.h. Straflburg: [Bartholomius Kistler oder Matthias Hupfuff],
1510

22 Bliter, 43 Holaschnicce von 42 Sccken (B, = C.). Unter dem Tiel A, der
‘Laurine Titelholzschnitt des Gran/Knobloch-Heldenbuchs von 150, H,', ab-
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gedruckt (s. Ni. 29.3.¢.). 23 Holzschnitte sind spaltenbreite Kopien der Bimler-
Holzschnitte (NI 29.5.a.); die 20 iibrigen (= 19 Stocke von ciner Hand), die
wegen ihres schmaleren Formats durch seitliche Leisten verbreitert wurden,
kommen aus anderem Bestand; sechs Druckstécke aus dieser Serie (die Text-
illustrationen 4, 11, 14, 21, 30, 42) wurden auch im Heldenbuch von 1509 be-
nutze (s. Ni. 29.3.e. und 29.4A.c.).

Literatur: VD 1656393, — PANZER (1802) S. 118; KRISTELLER (1888) S. 1105 SCHORBACH
(1894) S. 6f; HEITZ/RITTER (1924) Nr. 612; MATTHEY (1959) S. 845 HEINZLE (1978) S. 3253
KOPPITZ (1980) S. 2495 SCHANZE (1986) S. 2503 GOTZKOWSKY I (1991) S. 352 £ HANDL
(1999) S. 124 HEINZLE (1999) S. 129.

29.

Niirnberg: Jobst Gutknecht, 1521
22 Blitter (fehlen die Blitter A, A, A, A, F, F, Hy), 39 von vermutlich
|

42 Holzschnitten mit Tituli, Druck der Ausgabe von Ambrosius Huber
(N 29.5.£) wiederverwendet.

Einziges (defektes) Exemplar: Stanford, University Libraries, KB 1521 S st.
Literatur: GOTZKOWSKY I (1991) S. 353; CURSCHMANN/WACHINGER (1994) S. 369-376.
383£, Abb. 3 (b)), 5 (Cy). 7 (F). 9 (G.). 11 (G). 12 (G;"); CURSCHMANN (1995) S. 46,
Abb. 4 (G,"); SCHANZE (1986) S. 2503 OTT (1999) S. 244 ., Abb. S. 244 (B,); HANDL (1999)
S. 125-128; HEINZLE (1999) S. 130.

Abb. 44: Stanford, University Libraries, KB 1521'S 5t, B,".

29.5,. [Niirnberg: Kunigunde Hergotin oder Georg Wachter,
um 1530]

In zwei Niirnberger Lieddrucken (Niirnberg: Georg Wachter, [um 1530 Niirn-
berg: Kunigunde Hergotin, [um 1530]) ist je cin aus der gleichen Seric stam-
mender »SigenoteHolzschnite (Bild Nr. 4 und s in der Zahlung FLoODs [1966])
verwendet worden. Aus dieser Sekundirverwendung lift sich ein bei Wachter
oder der Hergotin vor 1530 entstandener illustrierter »Sigenote-Druck erschlie-
Ren. Die Tlustrationen sind Nachschnitte der in Ambrosius Hubers Ausgabe
(Ni. 29.5.£) verwendeten Platten.

Literatur: SCHANZE (1986) S. 253 f., Abb. 23, 245 GOTZKOWSKY I (1991) . 3533 CURSCH-
MANN/WACHINGER (1994) S. 381.
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29.5k.  [Niirnberg? 0. Dr., um 1550?]

Iblatt eines einspal i Drucks, cingeklebt im Vorderdeckel
des Drucks StraRburg: Johann Knobloch, 1513, von Jakob Otthers Ausgabe
der »Nauicula sive speculum fatuorume Geilers von Kaysersberg; ehem. Linz,
Bibliothek des Pri inars, Verbleib unbek (Die Bibliothek des

Priesterseminars wurde zwischen 1939 und 1945 in die Studienbibliothek Linz.

transferiert, moglicherweise befindet sich der Druck unter den ungesichteten
Bestinden.) Das Fragment enthielt laut SEEMULLER (1898) auf der sichtbaren
Vorderseite die Strophen SCHOENER 50,7-52,3 und 69,4-69,13 und einen Holz-
schnitt (Zihlung FLOOD [1966] Bild Nr. 15). Ahnlichkeit mit dem Gutknecht-
Druck (Nr. 29.5.i) und sprachliche Kriterien legen Niirnberg als Druckort
nahe. Moglicherweise stammt das Fragment auch aus dem verschollenen Druck
Valentin Neubers (N 29.5.q.).

Literatur: JOsEPH SEEMULLER: Rezension von SCHORBACH (1894). AfdA 24 (1898),
S. 294f; SCHOENER (1928) S. XXXV; MATTHEY (1959) S. 853 FLOOD (1966) S. 453 HEINZLE
(1978) S. 326; SCHANZE (1986) S. 250; GOTZKOWSKY I (1991) S. 352.

29.5.1. [Bern: Matthias Apiarius, um 1552]

Die Sekundirverwendung von sechs »Sigenot«Holzschnitten (Nr. 6, 11, 13, 18,

25, 30 nach der Zihlung FLOODs [1966]) in einem Druck des »Hiirnen Seyfrid<

(Bern: Matthias Apiarius, 1561), die in keinem anderen Sigenot-Druck benutzt
holl

wurden, liflt eine

bei_ Apiarius erschi Ausgab
erschlieRen, die um 155 erschien, da einer der Holzschnitte af dieses Jab
datiert ist.

Literatur: MAX HERRMANN: Die Uberlieferung des Liedes vom Hiirnen Seyfried. ZfdA 46

(1902), S. 61-89, hier S. 6871, Abb. S. 70 (Bild Ni. 30); FLOOD (1966) S. 76 £ ScHANz
(1986) S. 250. 2543 GOTZKOWSKY I (1991) S. 353 .

29.5.m. Strafiburg: Jakob Frolich, 1554

54 Blitter, cin Titelholzschnite (A,") und 42 Textholzschnitte (A, A%, A, Al
B: BB, By, BY,CLCYCL,C ' D5 Dy DY
DDy, ELESES B EGEYE G, Gy,

Gy, G.). Kopien des Bilderzyklus der Vorgingerdrucke.

Literatur: VD 165 6349. ~ GOTZKOWSKY I1 (1994) S. 206; HEINZLE (1999) . 131
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Abb. 46: Miinchen, Bayerische bibliothek, Rar. 4705, B". Abb. 47: Miin-
chen, Rar. 4705, A "

29.5.n. Strafburg: Thicbold Berger, 1560

38 Holzschnitte von 33 Stocken. Es fehlen (in der Zihlung FLooD [1966]) Nr.1,
13, 14 18, 21, 22, 32, 33, 36, 45; wiederholt werden Nr. 2 als Ni. 17 und 30, Ni. 4
als Ni. 28, Ni: 20 als Nr. 34, Nr. 26 als Ni. 27, dabei filschliche Zuordnung

von Il der Hildebrand-Handlung zur Dietrich-Handlung (HANDL
S. 124 und Anm. 78).
Einziges Exemplar: Colmar, Bibliothéq icipale, CPC 752.

Literatur: PAUL HErTz: Dietrich von Bern (Sigenot). 14 Strafburger Originalholzstocke
aus einer allen Bibliographen véllig unbekannten Ausgabe des XV1. Jahrhunderts. Straf-
burg 1894; Unbekannte Ausgaben geistlicher und weltlicher Lieder, Volksbiicher und
eines alten ABC-Biichleins gedruckt von Thicbold Berger (Strafburg 1551-1584). Hrsg.
von PAUL HEITZ. StraBburg 1911, S. 21; Dietrich von Bern (Sigenot). 4 unbekannte Holz-
schnitte aus ciner Ausgabe des XVI. Jahrhunderts hrsg. von PAUL HEITZ Straiburg 19115
PAUL HErTZ (Hrsg.): Strafburger Holzschnitte zu Dietrich von Bern, Herzog Ernst, Der
Hiirnen Seyfrid, Marcolphus. StraRburg 1922 (Abb. von Titelblatt und Holzschnitten);
HENZ/RITTER (1924) Nr. 6153 MATTHEY (1959) S. 853 FLOOD (1966) S. 66-70. 72f3
HEINZLE (1978) S. 3273 SCHANZE (1986) S. 250; GOTZKOWSKY I (1991) S. 3453 CURSCH-
MANN/WACHINGER (1994) S. 384 Anm. 22; HANDL (1999) S. 124 u. Anm. 785 HEINZLE
(1999) S. 129.

29.5.0. Niirnberg: Friedrich Gutknecht, [um 1560]

64 Blitter, 42 Holzschnitte mit Tituli. Die Illustrationen sind im Anfangsteil
relativ genaue, spiiter grobere Nachschnitte der in Jobst Gutknechts Druck

(N 29.5.i) verwendeten Holzschnitte, deren Druckplatten wiederum aus
Ambrosius Hubers Ausgabe (N 29.5.£.) stammen.

Literatur: VD 165 6395. — OSKAR SCHADE: Sigenot. Nach dem alten Niirnberger Drucke
von Fridrich Gutknecht. Hannover 18545 SCHORBACH (1894) S. 73 HEITZ/RITTER (1924)
Nr. 6145 MATTHEY (1959) S. 853 FLOOD (1966) S. 715 HEINZLE (1978) S. 326; SCHANZE
(1986) S. 250f; GOTZKOWSKY I (1991) S. 354 £ HEINZLE S. 129.

29.5.p. [Hamburg:] Joachim Loew, [um 1565]

Niederdeutsche Versionen des »Sigenots, des »Hiirnen Seyfrid< und des »Laurine
1267 Sigenots, 26387 Hiirnen Seyfrite, 3877 »Lauring 7879" Letzter Ab-
schnitt der Heldenbuch-Prosa.



26 29.5. Sigenote

8o Blitter, vier Holzschnitte von drei Stocken. 1 Titelholzschnitt des Mono-
grammisten AL (Kampf zwischen einem Riesen und cinem Recken, wiederhole
auf 77°), 1¥ Uberschrift und Textbeginn des >Sigenot«. 26° nach dem Schluf des
sSigenotc und dem Titel zum >Hiirnen Seyfrid< Holzschnitt cines Elefantenrei-
ters.

Literatur: VD 1656397 ~ SCHORBACH (1894) S. 8 £ HEITZ/RITTER (1924) Nr. 617; MAT-
THEY (1959) S. 855 FLOOD (1966) S. 73; SCHANZE (1986) . 2503 HEINZLE (1978) S. 3105
GOTZKOWSKY I (1991) S. 3553 HEINZLE (1999) S. 129f.

29.5.q. Niirnberg: Valentin Neuber, [um 1565]

64 Bltter, ein Titelholzschnitt 1* und zwélf (?) Text-Holzschnitte.

Das einzige, einst im Besitz von der Hagens befindliche Exemplar ist verschol-
len. Mit Kurzbeschreibung abgedruckt wurden lediglich Titel und Kolophon
(VON DER HAGEN/BUSCHING [1812] S. 281.).

Literatur: VON DER HAGEN/BUSCHING (1812) . 28 £ VON DER HAGEN (1855) S. XXXVII;
SCHORBACH (1894) S. 9 HEITZ/RITTER (1924) Nr. 6195 MATTHEY (1959) S. 853 FLOOD
(1966) S. 715 HEINZLE (1978) S. 327 SCHANZE (1986) S. 2503 GOTZKOWSKY I (1991) S. 355
HEINZLE (1999) S. 130.

29.5.r.  Straflburg: Christian Miiller d.]., 1577

56 Blitter, 45 Holzschnitte von 43 Stocken (A, [Titelholzschnite], A, A%, A,
ALBABLBSBYLBY, CLCYCC, CrL Gl [=F), €, G, G, D Dy,
D\ D¢ [=F,J.D/i D, Dy B B B By B By [ DAL E L B
[= CJ By, , Ge, G G, Kopien der tradierten Bilds
Tituli nur noch 7u wblf Holzschnitten (bei Bild 3, 4, 5,9, 16, 21, 37, 39, 40, 45
direke iiber dem Holzschnitt, bei 2 und 11 mehrere Textzeilen davor).

Literatur: VD 165 6396. — Faksimile: Der iltere und der jiingere »Sigenote. Aus der
D hrift 74 und dem Druck von 1577 in Abbildungen
herausgegeben von JOACHIM HEINZLE. Gppingen 1978 (Litterae 63). — SCHORBACH
(1894) S. 10 MATTHEY (1959); FLOOD (1966) S. 715 HEINZLE (1978) S. 3275 SCHANZE
(1986) S. 2503 GOTZKOWSKY I (1991) S. 356; HANDL (1999) S. 119. 125 Anm. 81, Abb. 15
(Titelblatt); HEINZLE (1999) S. 130.

Abb. 48: Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, 22.855 A, A"
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2955, Krakau: Isaak ben Aaron Prosnitz, 1597

Jiddische Version des »Sigenote. 22 Blitter, hebriische Drucktypen, ein Holz-
schnitt 1° (Architekturrahmen um den Titel).
Einziges Exemplar: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Rar. 110.

Literatur: GEORG KARL FROMMANN: Ein hebriiischer Druck des Sigenot. Anzeiger fiir
Kunde der deutschen Vorzeit 15 (1868) Sp. 127-131; J. PERLES: Bibliographische Mitthei-
lungen aus Miinchen. Monatsschrift fiir Geschichte und Wissenschaft des Judenthums 25
(1876) S. 3513615 SCHORBACH (1894) S. 10f., Abb. nach S. 10 (Titelblatt); Eis (1941)
S. 270£5 MATTHEY (1959) S. 85; FLOOD (1966) S. 715 HEINZLE (1978) S. 3273 SCHANZE
(1986) S. 2503 HEINZLE (1999) S. 130.

Anm. 1: In der Einleitung zur Heldenbuch-Ausgabe Bd. 1 (1855) S. XLIf. nennt VON DER
HAGEN einen seit dieser Erwihnung nicht mehr auffindbaren »Sigenot-Druck, der sich,
angebunden an das Heldenbuch Gran/Knobloch von 1509, in der Straburger Bibliothek
und spiter in der Sammlung Nagler befunden habe. SCHORBACH (1894) S. 5 und FLOOD
(1966) S. 46 zweifeln die Existenz dieses Druckes an und vermuten eine Verwechslung mit
dem Druck von 1510 (Nr. 29.5.h.); JOSEPH SEEMULLER (Rezension von SCHORBACH
[1894], AfdA 24 [1898] S. 294296, hier S. 294), SCHOENER (1928) S. XXXIII und HEINZLE
(1978) S. 325 halten diese Zweiel fiir nicht geniigend begriindet. Ob dieser Druck einen
Tllustrationszyklus enthielt, ist der Beschreibung VON DER HAGENSs nicht zu entnehmen.
Er druckt lediglich Titel und Kolophon (Gedruckt 2 Straftburg auff Grineck [= Bartho-
lomus Kisler] jm XV- ond V. jar) b und erwiho, daf uner dem Sigenot: Tl der
hnitt des henden Heldenbuchs abgedruckt gewesen sei.
Dies knnte eine irrtiimliche Identifizierung sein: Nr. 29.5.h. enthilt zu Beginn zwar auch
cinen Titelholzschnitt aus dem Heldenbuch, jedoch den zum >Laurine. Siche auch Gotz-
KOWSKY I (1991) 5. 356-358.
Anm. 2: DaR auch der verschollene Druck aus dem Besitz Wilhelm Grimms (Augs-
burg [2], vor 1550 [2], 5. VON DER HAGEN/BUSCHING [1812] S. 323 SCHORBACH [1894]
S.9f; HEINZLE [1978] S. 325) illustriert war, ist anzunchmen.
Anm. 3: Die Existenz eines Drucks Straburg: Christian Miiller d. &., um 1560 (ScHANZE
[1986] S. 250) zweifelt bereits SCHORBACH (1894) S. 7, an; s. auch HEINZLE (1978) S. 328.
Anm. 4: Nicht nachzuweisen ist der bei VON DER HAGEN/BUSCHING (1812) S. 32
erwihnte Druck Augsburg: Michael Manger, [um 1560], s. auch SCHORBACH (1894) S. 115
HEINZLE (1978) S. 328; HANDL (1999) S. 119.
Anm. 5: Illustrierte Drucke des 17. Jahrhunderts:
Augsburg: Valentin Schonig, 1606: 60 Blitter, 42 Holzschnitte, Kopien der tradierten Bild-
modelle. Siche SCHORBACH (1894) S. 12; HEINZLE (1978) S. 327; GOTZKOWSKY II (1994)
Nr. 13 HEINZLE (1999) S. 130.
[Leipzig: Nikolaus Nerlich d.J., 1613]: 6o von 67 Blittern (handschriftlich erginzt), 37 von
43 Kupferstichen mit Tituli. Privatbesitz (Gerhard Eis). Siche SCHORBACH (1894) S. 12£5
Eis (1941) S. 271-276; HEINZLE (1978) S. 328 GOTZKOWSKY IT (1994) Nr. 25 HEINZLE
(1999) S. 130




8 20.6. »Virginalc

Niirnberg: Michael und Johann Friedrich Endter, 1661: 72 Blitter, 43 Holzschnitte des
Monogrammisten TS von 42 Sticken, Kopien der tradierten Bildmodelle. Siche Scror-
BACH (1894) S. 13 £3 HEINZLE (1978) S. 328; GOTZKOWSKY IT (1994) Nr. 3 HEINZLE (1994)
S. 130.

29.6. »Virginale

Die in mehrere Versionen sich aufspaltende »Virginalc (auch »Dietrich und seine
Gesellens, »Dietrichs Drachenkimpfes, »Dietrichs erste Ausfahrtd, deren Urfas-
sung vermutlich in der 2. Hilfte des 13. Jahrhunderts im schwibisch-alemanni-
schen Raum entstand und deren fiir die aventiurehafte Dietrichepik typische
Mortivfiille durch das enfances-P , das den Helden iiber seine Jugend-
taten definiert, zusammengehalten wird, ist in 13 Handschriften, nicht aber
im Druck iiberliefert. Drei der Handschriften sind illustriert und bieten jeweils

cine cigenstindige Version. Mit je cinem ganzseitigen Titelbild und ciner einlei-
tenden, rankenornamentierten Initialscite sind die beiden Heldenbiicher in
Dresden (Nr. 29.6.1.) und Wien (Ni. 29.6.3.) ausgestattet: Linhard Scheubels
»Dresdner Heldenbuche zeigt cinen Reiterkampf, vermutlich Dietrichs Auscin-
andersetzung mit Orkises Mannen, bei dem ihm Hildebrand beisteht; auf der

der Wiener Piaristenhandschrift reitet Dietrich mit eingelegter

Lanze gegen einen Riesen mit erhobenem Schwert an, im Hintergrund sitzt
Virginal vor einer Hohle. Die um die Jahrhundertmitte in Diebold Laubers
Hagenauer Werkstatt entstandene Handschrift (Nr. 29.6.2.), an deren Ausstat-
tung mehrere Illustratoren beteiligt waren, durchschiefit den Tcx(, meist grofiere

itte einleitend, mit 46 blattg;
hauptsichlich auf das notwendige Handl I reduzierte Kampf:

mit Drachen und Riesen, Ausritte und Gespriche.

Editionen:

Dietrich und seine Gesellen. In: Der Helden Buch in der Ursprache. Hrsg. von FRIEDRICH
HEINRICH VON DER HAGEN und ALOIS PRIMISSER. Zweiter Theil. Berlin 1825. 5. 143-159
[Version dJ; Dietrichs erste Ausfahrt. Hrsg. von FRANZ STARK. Stuttgart 1860 (BLV 52)
[Version w}; Virginal: In: Deutsches Heldenbuch. Fiinfter Teil. Hrsg. von JULIUS ZUPITZA.
Berlin 1870. Neudruck Dublin/Ziirich 1968, S. 1200 [Version h].



Dresden, Mscr. Dresd. M 201

29.6.1. Dresden, Sichsische Landesbibliothek — Staats- und
Universititsbibliothek, Mscr. Dresd. M 201

1472. Niimberg,

Inhalt:

»Dresdner Heldenbuche (-Heldenbuch des Kaspar von der Rhéne)

314—344"  Virginals Version d
Zehnter Teil der elf Teile des Heldenbuchs:
1.>Ortnite (1437, 2.>Wolfdietrich (4491, 3. >Eckenlied« (92-1517),
4. Rosengartenc (152-191"), 5. >Meerwunder< (193-200), 6. Sigenotc
(201-240"), 7.-Wundererc (241-263"), 8.-Herzog Ernstc (265-275"),
9. »Laurine (277°-313"), 11. Jiingeres Hildebrandslieds (345349°)

I siche Nr. 53.0.2. (Heldenbiicher)

IL Je cine ganzseitige lllustration zu Beginn der Texte 1-4 und 6-11, Hlustra-
tion zu Text 5 verloren, drei Hinde (I: Text 1, IT: Texte 2-4 und 6-9, I1I: Texte
10 und 11). Illustration zu Text 1 urspriinglich Titelminiatur der Dresdener
»Wigaloisc-Handschrift Mscr. Dresd. M 219, Sechszeilige gerahmte Deckfarben-
initialen mit Blatt- und Bliitenranken entlang der Seitenrinder zu Beginn der clf
Texte.

313 Ungerahmte, bis an die Blatinder reichende, kolorierte Federzeich-
nung: Reiterkampf von sechs Recken in silbernen Riistungen auf Schimmeln
und einem Apfelschimmel. Dichtes Kampfgedringe, die beiden hinteren Reiter

und Pferde frontal von vorne dargestell, am rechten Bildrand angeschnitten ein
sicbtes Pferd, von dem nur Kopf, Brust und Vorderbeine zu sehen sind. Fiinf
Recken haben ihre Schwerter zum Schlag erhoben, der Kampfer links hinten
holt mit cinem Streitkolben zum Schlag aus. Der Held im Bildzentrum mit gol-
denem Lowen in blauem Feld auf dem Schild (wohl Dietrich) und der Recke mit

dem itkolben (wohl Hildet d) tragen den Schallernhelm mit Kreuzzei-

chen, dic iibrigen Sturmhauben; Blutspuren an cinigen Recken und Pferden.
Dargestellt ist vermutlich Dietrichs Kampf gegen Orkises Minner, bei dem ihm
Hildebrand zu Hilfe komme. Farben verblaft, Pinselgold und silber oxydiert.
Gel Darstellung des Kampfgetiimmels, der B bliufe und der
Anatomie vor allem der Pferde. Hand III.

Format, Anordnung, Bildaufbau und -ausfiihrung, Farben und Konzeption der
ganzen Handschrift siche unter Ni. 53.0.2. (Heldenbiicher); Beschreibung der
Tlustrationen zu den Texten 14, 6-9 und 11 siche unter Nr. 98 (-Ortnit/>Wolf-
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dietrich), Nr. 29.1.1. (Eckenlied), Ni. 29.4A.1. (Rosengartend), Ni. 29.5.1.
(Sigenote), NI 29.7.1. (Wundererd, Ni. 57 (Herzog Ernstd, Ni. 29.3.1. (Lau-
ring und Nr. 29.2.1. (Hildebrandslied?).

Ausgabe: KOFLER (2006) S. 360-392. — Literatur: SCHNORR VON CAROLSFELD 2 (1883)
S. 493f. = ZARNCKE (1856) S. 53-63; BRUCK (1906) S. 352-3553 FUCHS (1935) S. 7-145
HEINZLE (1978) S. 2043 OTT (1984)S. 373, Abb. 13 (344"); OTT (19872) S. 251 £5 OTT (1995)
S. 71 u. Anm. 78; HEINZLE (1999) S. 111. 136; OTT (2002) S. 162 u. Anm. 42; KOFLER
(2006) S. 9-22.

Taf. VI 3157

29.6.2. Heidelberg, Universititsbibliothek, Cod. Pal. germ. 324

Zwischen 1445 und 1455 Hagenau im Elsat, Werkstatt Diebold Laubers.
‘WEGENERs (1927) Zuweisung der Handschrift in den Besitz Ludwigs III. von
der Pfalz (S. 112) nach FECHTER (1938) S. 132 blofe Vermutung. Im Katalog der
ilteren SchloRbibliothek von 1556/59 (Cod. Pal. lat. 1937, 22%) verzeichnet als
Dieterich von Bern. Aiif Papir geschrieben, mit figiiren; im Inventar der Heilig-
geistbibliothek 1581 (Cod. Pal. lat. 1931, 306) als Der Heldenbiich. Dicterich
won Bern, Papir, reimen mit figuren |....] aufgefishrt. 1* Allacci-Ranaldi-Signatur
1645.

Inhalt:

r-352°  >Virginal, Version h

55 leer, je fiinf

den des Dop-
pelblattes 305/306 in Lage 26 und der drei inneren Doppelblitter 327-332 von
Lage 28 gestért (korrekt: 1-302, 305, 303, 304, 307, 308, 306, 309-326, 330-332,
327-320, 333-352), 267 X 219 mm, Bastarda, 1* Textura, drei Hande (I: 195",
1L: 9571037, I1L: 103'~352* [Hoc liberus schripsit Johannes port unus schriptor et
magiste i ardibus de argetyna (552, cinspalig, Verse abesecss, 22-27 Zeilen,

rote Bildbeischriften und Absct rote Strichelung der Anfangs-

L Papier, 358 Blitcer (1*-3%, 1~ 352 35 —3ss‘>, =37, 353
moderne Vorsatz- und t durc]

buchstaben, rote zwei- bis vierzeilige Lombarden zu Beginn jeder Strophe.
Mundart: elsissisch.

IL 46 kolorierte Federzeichnungen (5%, 147, 21, 321, 43’ 517 58 677, 77% 92"



Heidelberg, Cod. Pal. germ. 324 81

96*, 99%, 106", 117", 138", 153', 163", 171, 177", 184", 191", 199", 207", 21T, 215",
221%, 224", 228", 235", 240, 2471 251, 259", 2647, 272", 278", 282, 286", 296", 303,
309%, 316% 323% 329, 343" 348"). 107" unkolorierte Federzeichnung cines weib-
lichen Kopfes am Aufenrand.

©* neunzeilige D-Initiale: Roter Buchstabenkérper vor griinen Blattranken,
rechteckig gerahmt von schmaler roter und griiner Pinsellinie, aus der griine
. lon it weif Bliimch

wachsen; im Buchstaben-Innenraum
nach rechts schreitender Wildmann mit Keule in graublau laviertem Fell, dane-
ben Textbeginn in Textura.

Maler C und Malergruppe F der Lauber-Werkstatt (SAURMA-JELTSCH [2001],
Bd. 2,S. 64).

Format und Anordnung: Ganzseitige, hintergrundlose, ungerahmte kolorierte
Federzeichnungen, dariiber rote, z.T. mehrzeilige Bildbeischriften (z.B. Also
her dietherich wart nider geslagen von dem risen wickeram 96", bie stritet bitte-
rolff wnd hober miit etc 2827 in gleicher Diktion wie die abschnittsgliedernden
Zwischeniiberschriften (z.B. Also her helfferich vnd partholaphe die hértzogin
rentwin jren siin vnd den von berne vii her hiltebrant enpfing 547). Die Ilustra-
tionen leiten meist grofere Erzihlabsck hende Text endet
oft auf der Blattmitte, der der Zeichnung folgende beginnt stets mit einer vier-

cin; der
zeiligen Initiale.

Bildaufbau und -ausfiihrung: hrink auf das Handl: I und
die zur Verortung der Handlung di hitek und Landschaft

Requisiten. Die Szene spiclt stets auf einem unregelmifig ausgezackten, oft
Felsformationen imitierenden, aus wenigen Federlinien und -schraffen konstru-
idigem, leicht deckend

Bodenstiick

ierten das mit k

Blaugriin iiber stellen-
wise brauner Untermalung koloriert s, Lediglch 191 cigt den Blik in cinen
slbten T durch cin als Bildrak des Fenster. Fiir die

ersten fiinf Illustrationen (Maler C) sind die mit diinner Feder und nervésem
Strich durchgezogenen Umrifllinien charakeeristisch, ebenso die relativ Kleinen
Képfe mit kantigem Kinn, gerader Nase, hochgezogenen Brauen und drahtigen
Locken. Baumipfel (z.B. x) werden durch griin bermalie, horizonale
Parallel ben. Die fiir die Zeichnung der ibrigen Bilder zustin-

dige Malergruppe F zeichnet sich durch kriftigere, gerade, durchgezogene Um-

riflinien und weitgehenden Verzicht auf Bi ick und Schraffuren aus.

Die untersetzten Figuren haben stets zu grofie Kopfe mit runden Gesichtern
und grofen Nasen mit markanten Nasenfliigeln, wic iberhaupt auf die Durch-
arbeitung der Gesichter, Haare und Biirte groRerer Wert als auf die der Korper
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gelegt wird. Die Minner tragen meist breite, barettihnliche Kopfbedeckungen,
oft mit Federschmuck. Architekturen, Biume und Pferde sind immer mafstib-
lich zu Klein wiedergegeben. Die mit den Recken kimpfenden Riesen sind mag-
stiblch nicht hervorgehoben, Bibung wird nur 259 als Zwerg dargetell. B
und Dial dgebirden. Modellierung wird
durch die Ubermalung heller Farbflichen mit dunkleren Farbstreifen erzelt.

Die Zeichnungen ab 58 wurden von der Malergruppe F entworfen und von
dem seit der frithen Produktionsphase fiir die Werkstatt titigen Maler C kolo-
riert, der wiederum die Initiale 1 und vermutlich die ersten fiinf Illustrationen
(5=43") schuf, die ein Mitglied der Gruppe F iiberarbeitete (SAURMA-JELTSCH
[2001] S. 124).

Bildeh Hauptsichlich Kampf (mit Drachen und Riesen), Ge-

spriche, Begegnungen und Ausritte.
stets zu klein) 217 (Brunnen), 67 (Burg), 99* (Turm), 163* (Burg), 207" (Zelt),
264" (Burg), 296" (Stadt Jeraspunt), 316" (Burg); Reisewagen 2517, 303" An zwei
Stellen ist fiir die Darstellung den Enthauptung des Gegnels im Kampf gegen
den Text und die Bildiiberschrift der der christli hic entlehnte
Bildtyp der Enthauptung cines Mirtyrers verwendet: 14" (Also der heiden vnd
ber hiltebrant mit ein ander stritten vnd ime das hébet abesliig) erhebt Hilde-

brand das Schwert, um cinen knienden und betenden Hinde Geriisteten zu
kopfen, 224" (Abso wittich wolffbart dz houbt abe sliig) holt Wittich zum
Schwerthieb gegen den ebenfalls im Gebetsgestus knienden Riesen Wolfrat aus.

Farben: Bliuliches, leicht deckendes Griin, hiufig iiber hellbrauner Unterma-
lung; rotliches Hellbraun, warmes Grau, Sepia, Purpurrosa, blasses Gelb, Hell-
ocker und Blau laviert; Zinnober deckend.

Literatur: BARTSCH (1887) S. 7£.5 MILLER/ZIMMERMANN (2007) S. 84 f. - KAUTZSCH (1895)
S. 8of.; WEGENER (1927) S. 36 £ FECHTER (1938) S. 128 Anm. 5; STAMMLER (1967) Sp. 8423
FRUHMORGEN-VOSS (1975) S. 12, Abb. 13 (14'); HEINZLE (1978) S. 333; KOPPITZ (1980)
S. 30; TRABAND (1982) S. 843 OTT (1982/1983) S. 4 Anm. 6 OTT (1984) S. 372 ., Abb. 12
(43% OTT (19872) S. 2493 OTT (1995) S. 72 u. Anm. 82; OTT (1997) . 43 u. Anm. 21;
HANDL (1999) . 91 Anm. 143 HEINZLE (1999) S. 136; S\URMA-JELTSCH (2001) 1 S. 112f.
123-128. 130 0.8 2 5. 64F, Abb. 143 (92°). 145 (117°). 146 (206"). 148 (217), Taf. 21/1 (17).
21/2 (14). 21/3 (5. 27/1 (58 OTT (2002) S. 161 u. Anm. 38.

Taf. Vb: 224", Abb. 49: 51,



Wien, Cod. 15478 8
29.63. Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 15478

Um 1480-1490. Vordersterreich (BECKER) oder Niirnberg (HOFFMANN).

Inhale:
>Linhart Scheubels Heldenbuch« (sog. >Wiener Piaristenhandschrift<)
2155 »Virginal, Version w

Erster Teil der sieben Teile des Heldenbuchs:

2.5 Antelanc (157-159"), 3.-Ortnite (160-183"), 4.>Wolfdietriche (184~
290), 5. Nibelungenlied< Teil 1 (2923887, 6.>Nibelungenlied« Teil 2
(389-496), 7. >Lorengel< (497-516)

L siche Nr. §3.0.4. (Heldenbiicher)

IL Je cine ganzseitige Miniatur zu Text 1 (1), Text 2 (156*) und Text 5 (2917),
cin Zeichner. Sieben Deckfarbeninitialen auf Goldgrund sowie Blatt- und Bli-
ken entlang der vier ind
1571 160, 1847, 292", 389 497')-

 Bis an die Blattrinder reichende,
rierte Federzeichnung: Von rechts kommt Dietrich geritten, auf dessen einge-
legter Lanze ein Véglein sitzt. Vor ihm steht in der Bildmitte ein Heide mit

jeweils zu Beginn der sieben Texte (27,

1 teilweise beschidigte kolo-

erhobenem Schwert, in der linken Hand zwei an den Schwiinzen zusammenge-
bundene Hiindchen, die im linken Bildhi und, am Ast eines Baumes hin-

gend, an dessen Stamm ein Pferd angebunden ist, wiederholt werden. Virginal ist
2weimal dargestellt: Im Vordergrund mit Redegestus, ein Hiindchen zu Filen;
im mittleren Hintergrund mit verschrinkten Armen vor einer Héhle sitzend.

2% Vierzeilige rote Uberschrift, darunter fiinfzeilige Spiralrankeninitiale F auf

dii K I hifaibize Bl leaaleisesain

rechten, linken und unteren Seitenrand.

d iIdausfil

ung, Farben und K ion der gesamten

Format, p

Handschrift siche N 5 3.0.4. (Heldenbiicher).

Literatur: MENHARDT 3 (1961), S. 1426-1430. — UNTERKIRCHER (1957) S. 1653 Gotik in
Osterreich (1967) Nr. 423; XENJA VON ERTZDORFF: Linhart Scheubels Heldenbuch. In: Fs.
Siegfried Guuenbrunner. Heidelber 1972, 5. 33-46; BECKER (1977) . 156-158; WERNER
HOFPMANN: Die spi des licdes in Linhart Scheu-
bels Heldenbuch. GRM 6o (1979); S. 129-145, hier S. 137£; OTT (1984) S. 373 OTT (19872)
S. 2513 OTT (1995) S. 71 u. Anm. 79, Abb. S. 70 (291"); HEINZLE (1999) S. 1365 Ausstel-
lung Karlsruhe (2003) S. 203 £, Abb. S. 303 (292); HEINZLE/KLEIN/OBHOF (2003) S. 233

Abb. 50: 1%



20.7. »Der Wandererc
29.7. >Der Wunderer«

»Der Wunderere (auch »Etzels Hofhaltungd), ein dem internationalen Erzihltyp
der Frauenjagd folgender Text, der den Dietrich-Stoff mit Mustern des hofi-
schen Romans verschrinkt, ist aufler in einer strophischen Version (eine Hand-
schrift, zwei Drucke) und einer Reimpaarfassung (je ein Fragment einer Hand-
schrift und eines Drucks) auch als Fastnachtspiel (in Claus Spauns Handschrift
Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, Cod. Guelf. 18.12 Aug. 4°) iiberlie-
fert. Ob der von K. SCHIFFMANN (ZfdA 51 [1909] S. 416-420) der Augsburger
Offizin Schénspergers zugewiesene, cine Reimpaarfassung tradierende Druck
der Studienbibliothek Linz, ca. 1490, 11l i enthielt, lifit sich wegen der
fragmentarischen Uberlieferung — nur vier Blitter sind erhalten — nicht eruieren.
Bebildert jedoch sind alle drei Uberlieferungszeugen der strophischen Version:

Eine ganzscitige Titelzeichnung, auf der Dietrich den Wunderer, der sich gerade
anschicke, die Jungfrau zu verschlingen, mit dem Schwert attackiert, enthilt das
»Dresdner Heldenbuche (Ni. 29.7.1.), eine Folge von 18 Holzschnitten, die sich

auch aus Platten anderer Drucke die Strafiburger Postinkuna-

bel Bartholomius Kistlers von 1503 (Ni. 29.7.a.). Die einzigen drei Blitter, die
sich von dem 1518 bei Matthes Maler in Erfurt gedruckten »Wunderere erhalten
hatten (N 29.7.b.), sind verschollen; ihre drei Holzschnitte waren vermutlich
von denselben Stocken gedrucke, die auch fiir die Kistler-Ausgabe benutze wor-
den waren.

Edition:
Etzels Hofhaltung. In: Der Helden Buch in der Ursprache. Hrsg. von FRIEDRICH HEIN-
RICH VON DER HAGEN und ALOIS PRIMISSER. Zweiter Theil. Berlin 1825, 5. 55-73.

29.7.1. Dresden, Sichsische Landesbibliothek — Staats- und
Universititsbibliothek, Mscr. Dresd. M 201

1472. Niirnberg,

Inhale:

»Dresdner Heldenbuche (Heldenbuch des Kaspar von der Rhésne)

241263 >Der Wunderer, strophische Version
Sicbenter Teil der elf Teile des Heldenbuchs:
1>Ortite (1'-43), 2. *Wolfdietriche (44-917), 3.>Eckenlied< (921517,
& (152191, 5. dere (1932007, 6. Sigenotc




Dresden, Mscr. Dresd. M 201 85

(2012409, 8. Herzog Ernste (265°-275"), 9. >Laurine (277°-313"), 10.Vir-
ginale (314-344), 1. Jiingeres Hildebrandslied« (345-349)

L siche Nr. 53.0.2. (Heldenbiicher)

IL Je eine ganzseitige lustration zu Beginn der Texte 1—4 und 6-1, Ilustra-
tion zu Text 5 verloren, drei Hinde (I: Text 1, II: Texte 2-4 und 6-9, III: Texte
10 und 11). 11l ion zu Text 1 urspriinglich Titelminiatur der Dresdener
»Wigalois-Handschrift Mscr. Dresd. M 219. Sechszeilige gerahmte Deckfarben-
initialen mit Blatt- und Bliitenranken entlang der Seitenrinder zu Beginn der elf
Texte.

240" Bis an die Blattrinder reichende, kolorierte Federzeichnung, rechts Reste
des roten Bildrahmens: Schwertkampf Dietrichs (rechts) mit dem maistiblich
groferen Riesen Wunderer (links) in cinem Innenraum mit Diclenboden und
Holzdecke, drei Rundbogenfenster ffnen den Blick auf Himmel und eine
griine Wiese. Beide Kampfer in silbernen Riistungen; der Wunderer versucht,
eine Frau in langem blauem Kleid 74 verschlingen, deren Kopf berets im Maul
des Riesen verschwunden ist. Die Tllustrati inert den Zweikampf
2wischen Dietrich und dem Wunderer mit dessen Drohung, Frau Swlde zu ver-

schlingen. Farben verblaf, Silber oxydiert.

Format, Anordnung, Bildaufbau und -ausfiihrung, Farben und Konzeption der
ganzen Handschrift siche unter Ni. 53.0.2. (Heldenbiicher); Beschreibung der
Tllustrationen zu den Texten 1-4, 6 und 811 siehe unter Nr. 98 (Ortnits>Wolf-
dietrich, Ni. 29.1.1. (Eckenlied), Ni. 29.4A.1. (R ), N 29.5.1.
(:Sigenoto), Ni. 57 (Herzog Ernstd, Ni. 29.3.1. (-Lauring), Nr. 29.6.1. (-Virginal)
und Nr. 29.2.1. (Hildebrandslied).

Ausgabe: KOFLER (2006) S. 296-315. — Literatur: SCHNORR VON CAROLSFELD 2 (1883)
S. 493f. — ZARNCKE (1856) S. 53-63; BRUCK (1906) S. 352-3553 FUCHS (1935) S. 7-145
HEINZLE (1978) S. 2043 OTT (1984) . 373, Abb. 13 (344'); OTT (19872) S. 251 £5 OTT (1995)
S. 71 u. Anm. 78; HEINZLE (1999) S. 188; OTT (2002) S. 162 u. Anm. 42; KOFLER (2006)
S.9-22.

Abb. 51: 240
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DRUCKE

267.. StraBburg: [Bartholomius Kistler], 1503

20 Blitter, 17 halbseitige, hiufig aus zwei Platten zusammengesetzte Textholz-
schnitte (A5, A5, A A, AS AL B BY B B, Cr Cr, C, D, D, D
D) und ein halbseitiger Titelholzschnitt (A). Verwendung von Druckstck

aus anderen Drucken Kistlers, so dem »Trojanerkriege, Strafburg: Bartholomius
Kistler, 1499 (A" rechte Hilfte = Trojanerkriegc SCHRAMM 20 [1937] Abb. 1853
und 1866 rechte Hilfte, A" und A, linke Hilfte = »Trojanerkriege SCHRAMM
Abb. 1860) und dem >Ing Ludovicis, & Barthol Kistler,
1499 (A, und A, rechte Hilfte = >Ingressus Ludovicic SCHRAMM 20 [1937] 1802
linker Holzschnitt rechte Hilfte). Fiinf Holzsticke (C,"~D,") stammen aus

dem »Rosengartenc-Teil des Heldenbuchs Strafburg: Gran fiir Knobloch, 1509
(Nr. 29.4A.c.). B und B,* linke Hilfte = >Lauring Strafburg: Hupfuff, 1500
(N 29.3.), D} linke Halfte.

Literatur: GEORGES ZiNK: Le Wunderer. Fac-Simil¢ de Pédition de 1503. Avec une intro-
duction es des notes. Paris 1949, 5. 173 HEINZLE (1978) S. 3345 HEINZLE (1999) S. 188.

Abb. 52: Paris, Bibliotheque de PInstitut de France, 8° NS 23.536, A"

26.7.b.  Erfurt: Matthes Maler, 1518

Das drei Blitter umfassende Fragment (chem. Berlin, Preufische Staatsbiblio-
thek, Yf8031 R, Verbleib unbekannt) enthielt drei Holzschnitte, vermutlich von
den Stocken der Kistlerausgabe (Nr. 26.7.0.) gedrucke.

Literatur: VON DER HAGEN (1855) 1S. LXVIIIfE, I1 S. 529 ff.; WELLER (1864) N 11105
MUTHER (1884) Nr. 16705 ZINK (1949) S. 16-205 HEINZLE (1978) S. 3345 HEINZLE (1999)
S.188.

STOFFGRUPPE 29 BEARBEITET VON NORBERT H. OTT

30. >Ecclesiastes oder der wellt verschmehunge entfille



31. Heinrich von Veldeke, >Eneas-Roman«

Heinrichs von Veldeke >Eneite, der ml((elhochdeursche >Eneasromans, steht in
der Tradition der drei klassisch lefranzési: ik die Mitte
des zwdélften Jahrhunderts vor dem kulturellen Hintergrund einer héfischen

»Renaissance« den antiken Stoffen (Apollonius, Alexander, Theben, Encas, Troja)
in der curopiiischen Literatur zum Durchbruch verhalfen und den héfischen
Versroman begriindeten: der »Roman de Troie« des Benoit de Saint-Maure, der
»Roman de Thebesc und der >Roman d’Enase. Im anglonormannischen Macht-
bereich der Plantagenets entstanden, formten dic drei Romane das neue héfisch-
ritterliche KulturbewuBtsein, das auf der Idee einer translatio studii et militiac
griindete. Die in den Texten und den sie begleitenden Bildern erzihlte Antike
wird hfisch und ritterlich verstanden, wobei formal die mittelalterlichen Poe-
tiken, inhaltlich die neue Minnethematik in Gestalt einer psychologisierenden
Licbeskasuistik unter dem Einfluf Ovids den Charakeer dieser literarischen
Avantgarde wesentlich bestimmte.

Der >Roman d’Enéase, mit dem die lateinische »Aeneisc Vergils in die volks-
sprachliche Literatur des Mittelalters Einzug hielt, war die unmittelbare Vorlage

des aus dem Maaslindischen stammenden Dichters Heinrich von Veldeke, der
bereits von seinen mittelalterlichen Nachfahren als Begriinder der hofischen
Dichtkunst in deutscher Sprache gefeiert wurde, da er daz érste ris / in tiutischer
zungen (Gottfried von Straburg, »Tristans, V. 4738£.) pflanzte. Er begann das
Werk, das die Gattungstradition des hofischen Romans im deutschen Sprach-
raum erdffnete, vor 1174 am Niederrhein und vollendete es nach einer Unter-
brechung von neun Jahren vor 1190 am Hof des spiiteren Landgrafen von
Thiiringen, Hermann L (geboren um 1155, gestorben 1217), cinem der ein-
fluflreichsten Mizene der hofischen Literatur.

Weitere Quellen fiir die >Eneit< waren Ovid und der spitantike Vergilkom-
b it sei ielfiltigen religid-

mentar des Servius. Das mit seinen
sen und politischen Bedeutungsschichten war das romische Nationalepos,

P 3

das das gesamte Mitcelalter hindurch lebendig blieb — im Gegensatz zu Vergils
literarischem Vorbild, dem griechischen Dichter der »Ilias< und der »Odysseeq,

Homer. In den mittelalterlichen textlichen und bildlichen Fassungen erhiclt das
romische Vorbild ein zeitgendssisches Gewand, wovon jedoch die durch den
Translations- und Renovatio-Gedanken jeweils aktualisierte rémische Welt-
reichsidee im Kern unberiihre blieb. Die sogenannten Stauferpartien, die Auf-
findung des Pallas-Grabes durch Friedrich Barbarossa und der Vergleich der
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Hochzeit von Eneas und Lavinia mit dem Mainzer Hoffest 1184, weisen auf den
I

politischen Bed I im Sinne einer pr Erneuerung
des romischen Reichsgedankens durch die Staufer hin. Grundlegend verindert
wird die Architektur des lateinischen Vorbilds jedoch dadurch, da die kurze
Erwihnung der Kénigstochter Lavinia bei Vergil in den mitcelalterlichen Text-
fassungen des Stoffes mit den neuentdeckten darstellerischen Mitteln der ovidi-
schen Licbespsychologie breit leet und als Gegenbild zur
Liebe zwischen Eneas und Dido konzipiert wird.

Reizte der Aeneasstoff als ganzer zwar nicht zu einer so intensiven Rezeption

wie die Alexander- oder Trojathematik, so wurde Veldekes -Eneitc dennoch bis
ins spiite Mittelalter hinein tradiert. Den Medienwechsel von der Handschrift
zum Buchdruck vollzog dieser Text jedoch nicht. Die »Eneitc ist in sieben voll-
stindigen Handschriften und sicben Fragmenten — eines davon ist nur als
Abschrift erhalten  iiberliefert. Von den vollstindigen Handschiften sind drei
mit Hlustrationen ausgestattet: der Berliner, der Heidelberger und der Wiener
Codex. Thre Datierung in den Beginn des 13. Jahrhunderts sowie in die Jahre
1419 und 1474 zeigt, daR noch am Ende des mittelalterlichen Uberlieferungs-
seitraumes die Tradition einer Tlustration der »Eneitc nicht abgebrochen ist.
Sehr wahrscheinlich ist auch die Eneitc wihrend dieser Periode von 250 Jahren,
aus der keine illustrierten Handschriften erhalten sind, weiterhin bebildert wor-
den. Dafiir spricht, daf beinahe jede zweite der vollstindig erhaltenen Hand-
schriften illustriert ist. Wihrend die geographische Verteilung der Uberliefe-
rungszeugen darauf hindeutet, dafl die »Eneitc in allen Teilen des deutschen
Sprachraumes gelesen wurde, stammen die erhaltenen illustrierten Handschrif-

ten jedoch ausnahmslos aus dem oberdeutschen Siiden.
hiedlich

Die drei erhaltenen Bilderhandschriften reprisentieren zwei
Bildprogramme, die zwei Fassungen des Textes zugeordnet werden kénnen.
Beide Bildprogramme verkorpern dabei zwei prinzipiell verschiedene Moglich-
keiten mittelalterlicher Handschriftenillustration: Die Berliner Handschrift B,
deren Auftraggeber sehr wahrscheinlich aus dem weldlichen Adel stamme, ist
nicht nur der fritheste, beinahe vollstindig erhaltene Uberlieferungszeuge der
»Eneits, sondern die ilteste Illustration eines deutschsprachigen hofischen
Romans iiberhaupt. Bei dem individuell gestalteten Zyklus, der sich durch cinen
engen Text-Bild-Bezug auszeichnet, handelt es sich um eine eigenstindige Neu-
schispfung, die weder von spitantiken (Vergilius Vaticanus, Vergilius Romanus)
noch von mittelalterlichen Vergilillustrationen abgeleitet werden kann, sondern
von verbreiteten, vorwiegend sakralen Bildtypen mittelalterlicher Kunst und
von der neuen psychologischen Dimension der illustrierten Literatur selbst
beeinflufle ist. Von den dltesten, fragmentarisch iberlieferten >EneiteHand-
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schriften war keine illustriert, so da die entstchende Tllustration deutsch-
sprachiger hofischer Epik auf keine feste Bildtradition zuriickgreifen konnte,
sondern tradierte Bildformeln vielfach multifunktional fiir den neuen Stoff
adaptierte. Stilistisch werden die Miniaturen dem Reg

Kunstkreis iesen. Die illustrierte Heidelberger Handsch

der »Elsissischen Werkstatt von 1418«, die am Anfang einer kommerzialisierten

Priifor
g-Priifeninger

rift h stammt aus

Handschriftenproduktion steht und sich durch die routinierte Verwendung von
schematisierten Bildformulierungen und von Szenen mit hiufig unspezifischem
Textbezug auszeichnet. Auch hier wird der antik-mythologische Inhalt mit Mit-
bewiltigt. Das Bildpro-

lalterlicher Ik i

teln vertrauter christlich-s
gramm der Wiener Handschrift w aus dem Jahr 1474 schlieRlich stellt einen spii-
ten Reflex des im Codex B iiberlieferten dltesten Illustrationszyklus zu diesem
Text dar, so dafl in der bildlichen Uberlieferung der >Eneit« der standardisierten

im spitmittelalterlichen Codex h als ik hisch verwandte Ein-

zelginger die Handschrifien B und w gegentiberstchen. Da diese beiden Hand-
schriften dieselbe T ieren, darf cine gemeis Uberlie-
ferung von Text und Hllustration angenommen werden. Obgleich dic in der
Berliner Handschrift B fete Il und L hoik mit der
des Miinchener sParzivalc (Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 15) und des Miin-
chener »Tristan« (Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 1) verwandt ist, zeichnet

Sheres kinstlerisches Niveau aus.

sie sich doch — schon friih — durch cin weit hs
Den 137 Bildmotiven des fragmentarisch berlieferien Besliner Zyklus B se-

hen 156 Bilder in der Wiener Handschrift w gegentiber, wobei 75 Ill

dieselbe Szene iberliefern. Von den 42 Miniaturen des Heidelberger Codex h

sind 19 auch in den beiden anderen Zyklen B und w iiberlicfert, so da man
diese Gruppe als Schliissel- oder Kernszenen der Geschichte bezeichnen kann.
Es handelt sich um folgende Darstellungen:
1. Kampf um Troja
Flucht der Trojaner mit dem Schiff
Dido empfingt Eneas
Dido klage Anna ihren Liebeskummer
Dido und Eneas brechen zur Jagd auf
Licbesvercinigung unter dem Baum
Abschied von Dido und Eneas
Didos Schmerz bei der Abfahrt des Eneas
Didos Selbstmord
o. Didos Beisetzung

W RN A R

11. Anchises erscheint dem Eneas im Traum
Eneas und Sibylle bei Charon

I8
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13. Ascanius erlegt den zahmen Hirsch

14. Ehebruch von Venus und Mars

15. Abfahrt des Encas nach Pallanteum

16. Turnus 1Bt Montalbane bestiirmen

17. Beratung des Latinus

18. Grabmal der Camilla

19. Erste Begegnung von Encas und Lavinia an der Mauer Laurentums

Fiir die innerhalb des erhaltenen Zyklus und an seinem Ende verlorenen Blitter
der Handschrift B lassen sich weitere Kernszenen rekonstruieren, so z.B. die
Begegnung von Eneas und Anchises in der Unterwelt und der Zweikampf zwi-
schen Eneas und Turnus.

Bildthementabelle

Bildthema Versbereich 3.0.1 302 303
Menelaos vor Troja - 0
Kampf um Troja 1-32; 936-942 2 5 3
Haélzernes Plerd 1154-1163 2
Flucht von Eneas, Anchises, 133-141 21

Ascanius, Creusa
Dido in Karthago unspezifisch 3
Abfahrt von Troja; Ansprache des  152-153; 224-239 4" P e

Eneas
Sturm auf dem Meer 172-199; 490-492 47

589-591

Landung in Libyen; Aussenden der  245-247; 262266 47 8 g

Boten
Eneas’ Boten vor Karthago 284287 433435 47 4
Eneas’ Boten vor Dido 454572 6
Riickkehr der Boten zu Eneas 594640 6 4
Beratung der Trojaner 641-656 61
Eneas vor Karthago 698701 61 4
Dido empfingt Eneas 729-733 9! 7 4
Eneas 1t Ascanius und Geschenke  760-769 19°

holen
Geschenke fiir Dido Soo-8or; 7693 7723 9" 1ot

789

Gastmahl der Dido 880-898 9 101
Eneas erzihlt vom Untergang Trojas 8991230 ot 10
Eneas im Bett 1317-1322 27 1o

Dido mit Dienerin 132471341 1o



Bildthementabelle

Bildthema
Dido und Anna

Dido schlaflos vor ihrem Bett
Dido schlaflos in ihrem Bett

Dido mit Eneas’ Geschenk

Dido im Schlafgemach der Hofdamen
Dido gesteht Anna ihre Licbe

Dido [t die Jiger zu sich kommen
Dido und Anna mit Jagdhund
Aufbruch zur Jagd

Erlegen cines Hirsches

Pferd des Encas

Encas hilft Dido vom Pferd

Lichesvercinigung von Dido und
Eneas

Dido und Eneas

Riickkehr nach Karthago

Hochzcitsmahl

Vollzug der Ehe

Befehl der Gotter zur Abfahre

Rat der Trojaner

Beladen der Schiffe

Dido erfihrt von Eneas’ Plan

Dido stellt Eneas zur Rede

Dido stellt Encas zur Rede

Didos Verzweiflung bei Encas’
Abfahrt

Eneas sticht in Sec

Dido schickt Anna zur Zauberin

Selbstmord Didos

Anna und die Zauberin finden dic
tote Dido

Anna und die Zauberin dringen in
Didos Gemach

Beisetzung Didos und Klage Annas

Meerfahrt der Trojaner nach Sizilien

Anchises crscheint Encas im Traum

Rat der Trojaner iiber dic
Prophezciungen

Stadrgriindung auf Sizilicn

Eneas findet die lesende Sibylle

Eneas opfert den Géttern

Versbereich

unspezifisch;
1324-1341

13605 1384-1408
1342-1349; 1384-1408
1367-1369; 13841408
14441448
1449-1606
1678-1683
unspezifisch
1759-1801
unspezifisch;
1806-1807

1830-1831

1830-1831

1827-1856

unspezifisch; 1904~
1911519431944
1868-1871
1910-1911
1917-1918
1958-1969
1972-1975
1976-1979
1999-2003
2012-2203
2204-2230
2231-2237; 2245-2248

2231-2253
2254-2319
2346-2460
2448-2460

2477-2490

2501-2505
25382541
2546-2629
2656-2675

2676-2683
2689-2755
28262829

t

et

.

_—

2

36

39" (nicht
ausgefiihrt)
427

61" (nicht
ausgefithrt)

16

16

.
2
2

20

-

22

e
221l

220l

227l
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Bildthema

Eneas pfliickt den Zweig und bringt
ihn Sibylle

Eneas und Sibylle am Eingang der
Unterwelt

Eneas und Sibylle am Eingang der
Unterwelt

Eneas und Sibylle bei den
Selbstmérdern

Eneas und Sibylle bei Charon

Uberfahrt iiber den Phlegeton

Seclen trinken Lethe

Eneas und Sibylle vor dem Hallentor

Encas und Sibylle vor Cerberus

Encas und Sibylle bei den toten
Kindern

Eneas trifft Dido

Eneas trifft die im Kampf Gefallenen

Eneas und Sibylle vor dem Tartarus

Marterung einer Seele
(Tantalusqualen?)

Marterung des Tityos

Elysium
Eneas trifft Anchises

Abschied von Sibylle und Eneas

Eneas kehrt zu den Gefihrten zuriick

Meerfahrt der Trojaner nach Latium

Mahl der Trojancr an der Tiber-
miindung; Tischprodigium

Freude der Trojaner

Gétteropfer der Trojaner

Encas’ Gesandrschaft an Latinus

Eneas’ Boten reiten zu Latinus

Ubergabe der Geschenke an Latinus

Encas’ Boten kehren zuriick

Eneas gibt die Botschaft des Latinus
bekannt

Latinus und dic Konigin

Encas und ein Trojaner reiten zu
Latinus

“Turnus erhilt den Bricf der Knigin

Versbereich
2830-2870
2886-2932
2886-2932
2941-2990
2991-3135

3136-3148
3149-3192
3167-3269
3193-3267
32733299 330773353

3291-3306
331973353

335473366
338934003 3484-3507

3516-3541

3576-3577
3578-3728

373273739
3736-3738
374173743
375573796

3815-3820
38213827
3854-3862
3897-3899
3910-4930
4034740393 41074126
412774139

41484337
unspezifisch

435374361

301 302 3.0.3
2t 20
20t 6
6
att L8
231 65 (nicht 281
ausgefiihrt)
3 6
e L
69
2yt Lgan
7
verlorene 281
Miniatur?
verlorene 28T
Miniatur?
s
et
verlorene 28
Miniatur?
L
verlorene 77" 2
Miniatur?
250 ja
o
g ot
257 jot®
e
jot™S
2t joet
ey
- e
27
"
— 5y
Sy
94
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Bildthema

Encas reitet zu Latinus

Eneas besichtigt den Bauplatz fiir
Montalbane

Bau von Montalbane: Errichtung der
Mauern

Bau von Montalbane: Transport der
Vorrite

Bau von Montalbane: Anlage des
Grabens

Ascanius trifft den zahmen Hirsch
der Silviane

Flucht des sterbenden Hirsches
zur Burg des Tyrchus

Kampf vor dem Hirsch; Tod eines
Trojaners

Tod cines Trojaners

Ascanius tdtet Tyrthus’ Sohn

Ascanius totet Tyrrhus’ Sohn

Zerstérung der Burg des Tyrrhus

Latinus nimmt Encas in Schutz

Turnus und die Kénigin

Heer des Turnus (Reiter)

Heer des Turnus (Fufivolk)

Einzug der Camilla

Turnus empfingt Camilla

Turnus im Fiirstenrat

Turnus vor Montalbane

Mars und Venus beim Ehebruch

Vuleanus schmiedet auf Bitte

e Waffen fiir

der Venus
Eneas

Vuleanus schmiedet die Waffen
fiir Encas

Vuleanus zeige Venus die Waffen
fiir Eneas

Venus schlift mit Vulcanus

Encas crhilt die Waffen

Versbereich

unspezifisch
4056-4061; 4534-4541

453445413 40704085
4534745455 49744075

453445413 4987-4092

46244644
4652-4669
4670-4712

4686-4693
4694-4712
4694-4712
47714808
4850-4939
45475555
5004-5005
5004-5005
514275299
5300-5306
53135416
553375594
5635-5649
§602-5619; 5666~
56703 5825-5833

5666-5670
582575833

5834-5840
5841-5847

300 302

291

it

29

291

2900

verlorene
Miniatur?
verlorene
Miniatur?
verlorene
Miniatur?
verlorene
Miniatur?
32 98"

32t

99

TR
s
397 120"

391

3.0.3

33

sk

39

qoh

3grilee
gortieh

gt
ortieh

ia

45

b

45
e

p
46
46T

461

46

46
g6
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Bildthema

Fahrt des Eneas nach Pallanteum
zu Euander

Pallas fiihrt Eneas zu Euander

Tjost zwischen Pallas und Eneas

Turnus I8t Montalbane bestirmen

Turnus It die trojanischen Schiffe
verbrennen

Nisus und Euryalus verlassen
Montalbane

Nisus und Euryalus erschlagen dic
schlafenden Feinde

Nisus und Euryalus werden
gefangen genommen

Reiter mit den Kopfen des Nisus
und Euryalus

die Képfe des Nisus und Euryalus
vor Montalbane

Sturm auf Montalbane

Turnus und Camilla greifen
Montalbane an

Einsturz des Briickenturmes mit
Lycus und Helenor

Sturm auf Montalbane

Turnus totet Lycus und Helenor

Pandarus und Bitias

Turnus dringt in Montalbane cin

Turnus mit scinen Gefihrten
im Zelt

Eneas erreicht mit den Hilfstruppen
Montalbane

Reiterkampf zwischen Turnus und
Pallas

Flucht der Trojaner zum Meer

Reiterkampf zwischen Turnus und
Pallas

Schwertkampf zwischen Turnus und
Pallas

Turnus ersticht Pallas

Versbereich

60006112

6113-6201

unspezifisch
6334-6361; 6410-6442
6469-6482
6637-6653
6639-6691
6692-6782
6786-6794; 6802-6803
6823-6834

6890-6914; 6929-6947
unspezifise

6977-7020

69296947
7021-7050
70967140
71767184
7250-7252

727277287
730477375
75257537"
7448-7509
7525-7537"
75387543

75447570

301
39

verlorene
Miniatur?
verlorene
Miniatur?
verlorene
Miniatur?
verlorene
Miniatur?
42¢

Pt

427
4
447

44

44"
4
6
46"

460

3.0.2

127"

135°

149

303

52t

52l

st
5ot
st
R
55
55"

ssit

56

561
ot

6t

6lt

St

62l



Bildthementabelle

Bildthema

Ringraub des Turnus

Turnus wird vom Bogenschiitzen
verwundet

Turnus tétet den Bogenschiitzen

Turnus treibt im Schiff

Encas klagt um Pallas

Encas verwundet Mezzentius

Encas kimpft gegen Lausus

Eneas titet Lausus

Bau der Bahre

Klage des Eneas um Pallas

Uberfishrung des Pallas nach
Pallanteum

Pallas’ Eltern erhalten die
Todesnachricht

Klage der Eltern bei Ankunft der
Bahre

Einbalsamierung des Pallas

Grablegung des Pallas

Beratung des Latinus

Drances riit zum Zweikampf
2wischen Turnus und Encas

Turnus erklirt sich zum Zweikampf
bereit

Ein Bote meldet cinen neuen Angriff
der Trojaner

Turnus zicht in den Kampf

Camilla jagt die Trojaner

Camilla von den Trojanern gejagt

Camilla im Fultkampf

Camilla sticht Tarchon vom Pferd

Camilla reitet gegen Montalbane

Tod der Larina

Camilla ttet einen Trojaner

Tod der Camilla

Camillas Leichnam wird nach
Laurentum getragen

Encas empfingt den Boten des
Latinus

Turnus beweint Camilla
Turnus gibt Camillas Bahre das Geleit
Grabmal der Ca
Turnus vor Latinus
Latinus’ Boten vor Eneas
Kénigin bei Lavinia

a

Versbereich

75997626
7627-7635

7636-7651
765477663 773477739
77477759
77807800
7838-7857
78387863
7965-7982
$021-8077
8005-8020; 8110-8115

$125-8131
$132-8234

8235-8257
82588353
8428-8524/8739
85258625

8633-8682; 8718-8739
8748-8755

8765-8768
8880-8906
8936-8943
8956-8957 (2)
9006-9011
8880-8906 (2)
8916-8919
9026-9027 (2)
9104-9117
9135-9147

9198-9282

9314-9353
9283-9286; 93549368
9385-9574
9580-9707
9708-9715
973579744

301
52t

52t

P

n
"
At

57

57
i

57

59"

641

3.0.2

176

194

61
P
P
p
s
Py

66

66

6
P
Gy

it
et
71
e

e
Jrm

291
79
8o

it
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Bildthema

Minnegesprich zwischen Konigin
und Lavinia

zormig verlit die Konigin Lavinia

Begegnung Eneas — Lavinia vor
Laurentum

Begegnung Eneas — Lavinia vor
Laurentum

Lavinia in Minnequalen

Lavinia in Minnequalen

Schlaflosigkeit der Lavi

Lavinia von der Kénigin zur Rede
gestelle

Kaénigin verlaft Lavinia im Zorn

Lavinias Klage

Lavinia schreibt Eneas cinen Brief

Lavinia gibt den Brief dem
Bogenschiitzen

Pfeilschuf von der Mauer

Eneas liebeskrank beim Essen

a

Eneas licbeskrank auf dem Bett:
Minnemonolog,

Encas licbeskrank im Bett

Eneas schlifc am Morgen cin

Eneas und Turnus vor Konig
Latinus

Eneas I sich sein Gewand bringen

Eneas und Lavinia

Eneas und Lavinia im Fenster

Encas und Turnus schwaren vor
Latinus zu kimpfen

leerer Bildraum

Verwundung des Encas

Encas und Turnus mit Gefolge

Reiterkampf zwischen Eneas und
Turnu

Fultkampf zwischen Turnus und
Eneas

Fultkampf zwischen Turnus und
Eneas

Turnus wird verwundet

Eneas verbrennt cine Stadt
(Laurentum?)

Versbereich
9745-9985

9986-9990

10002-10043;
10785-10990
10002-10043;
1078510990
10061-10388
1006110388
1046210496
1049710712

10713-10721
10725-10784
10785-10811
10843-10907

10908-10917
10999-11018
11019-11226/11338

1122711338
1133911352
1160511615 (2)

11479-11483
11490-11496;
1155211563
unspesifisch;
vgl. 11490-11496;
1155211563
11626-11658

1181511886
12199-12204
12321-12352
1235312495
1250912523

12524-12532
unspezifisch

301
64t

661
66

240"

303

Sorils

Sorlle

gorlll

$arl

garll

gt
821

gaoll

gat

86
g6t

g6

861

s6it
g6t
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Bildthema Versbereich jo1 302 303
Lavinia und Latinus beobachten 12199-12302; 90!
den Aufbruch zum Kampf 12428-12430
Reiterkampf zwischen Turnus und  12321-12352 9ol
Eneas
FuBkampf zwischen Eneas und 12353-12495 9ot
urnus
Turnus wird verwundet 12509-12532 g1
“Turnus kniet vor Eneas 12533-12589 o1t
Eneas ersticht Turnus 1259012606 248 grlt
Eneas vor Latinus 12635-12657 gt
Eneas reitet nach Laurentum 12844-12846 o1t
Eneas und Lavinia 1288612916 93
und 8fter
leerer Bildraum 93"
Krénung von Eneas und Lavinia 13120-13132 93
leerer Bildraum g3iiie
Hochzeitsnacht 13255-13260 g3l
leerer Bildraum 93
Eneas und Latinus bei Lavinia 12878-12879 94"
Eneas und Lavinia 1288612916 o4t
und Bfter
Lavinia und die Kénigin 13012-13087 94
Festversammlung 1309313101 o4
leere Bildseite o5
Hochzeitsmahl 13133-13152 95
Kurzweil beim Fest: Musiker, 13153-13164 95
Akrobaten
Kurzweil nach dem Fest: 1315313164 gt
Kampfspiele

Anmerkung: Dic angegebenen Textberciche kinnen im Einzelfall nicht versgenau sein, da
sic sich jeweils auf alle Bildfassungen bezichen.

Editionen:

Heinrich von Veldcke. Hrsg. von LUDWIG ETTMULLER. Leipzig 1852 (Dichtungen des
deutschen Mittelalters 8). — Heinrich von Veldeke, Eneide. Hrsg. von OTTO BEHAGHEL.
Heilbronn 1882. — Henric van Veldeken, Encide. Band 1: Einleitung — Text. Hrsg. von
THEODOR FINGS und GABRIELE SCrlEs. Berln 1964 (Dewtsche Texte des Mitellers 55).
~ Heinrich von Veldeke, Thochd hochdeutsch. Nach dem
Text von LUDWIG ETTMULLER ins Neuhochdeutsche iibersetzt, mit cinem Stellenkom-
mentar und einem Nachwort von DIETER KARTSCHOKE. Stuttgart 1986. — Heinrich von
Veldeke: Die Berliner Bilderhandschrift mit U und K

Hrsg. von HANS FROMM. Mit den Miniaturen der Handschrift und cinem Aufsatz von
DOROTHEA und PETER DIEMER. Frankfurt/M. 1992 (Bibliothek des Mittelalters 4).
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Literatur zu den Illustrationens
Heinrich von Veldeke, Eneas-Roman. Vollfaksimile des Ms. germ. fol. 282 der Staats-
bibliothek zu Berlin — Preutischer Kulturbesi hrung und kodikologische Be-
schreibung von NIKOLAUS HENKEL. Kunsthistorischer Kommentar von ANDREAS FIN-
GERNAGEL. Wicsbaden 1992. — PIERRE COURCELLE / JEANNE COURCELLE: Lecteurs paiens
et lecteurs chrétiens de Enéide. 2: Les manuserits illustrés de I’Enéide du X+ au XV¢ siecle.
Paris 1984.

Siche auch:

Nr3.  Alexander der Grofe
Nr7.  Apollonius

Nr. 26.  Chroniken

Nr. 130. Trojanerkricg

Nr. 135, Weltchroniken

31.0.1.  Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin — Preufischer Kulturbesitz,
Ms. germ. fol. 282

Unm 1230/1230. Bayern (Regensburg?).

Provenienz und Geschichte des Codex blelb:n weitgehend im Dunkeln. Die

spiteren, stirker bairisch geférbten auf den
tern und Uberschreibungen legen nahe, da er im 16. Jahrhundert nicht im
geistlichen, sondern im biirgerlichen Privatbesitz war. Der Kasseler Kaufmann
Carl Carvacchi hat nach cigenen Angaben auf cinem Beiblatt zur Handschrift
(*3) den Codex bei seinen »kaufminnischen Reisen im siidlichen Deutschland
im Jahr 1819« erworben »bei einem Manne der ihn mit einem Waust alter Papiere
und Biicher aus den in Baiern aufgehobenen Klostern gekauft hatte.« Zu diesen
Erwerbungen eines Schweinfurter Biirgers gehorten nach Informationen Jacob
Grimms weitere gedruckte Werke deutscher Literatur. 1823 wurde die Hand-
schrift an die Berliner Konigliche Bibliothek verkauft.

Inhalt:
174  Heinrich von Veldeke, >Eneas-Romanc
Hs.B

L Pergament, 74 Blitter, 250-255 X 168-173 mm, gotische Buchschrift, eine
Testhand, eine weitee fr die Beischrifien und Spruchbandiexce,die ersten bei-
den Textseiten (1", 37) zweispaltig mit Versen, ab 3 dreispaltig mit




Berlin, Ms. germ. fol. 282 9

ilige Abschnittsinitialen, }

abgesetzten Versen, 46-49 Zeilen,
gene Majuskeln des jeweils ersten Reimpaarverses, Rubrizierung,

Dic 77 Textseiten und 71 Bildsciten wechseln sich regelmifig ab, in der jewei-
ligen Lagenmitte stehen zwei Text- bzw. Bildseiten cinander gegentiber. Die
erhaltenen fiinf Lagen bestchen aus abwechselnd siben und neun Doppelblit-
tern. Die bei der spitmittelalterlichen Neubindung der Handschrift durchein-
andergeratene Abfolge von Text- und Bildseiten stellte BOECKLER wieder her:
Seine Foliierung mit romischen Ziffern ist durch arabische Ziffern ersetzt wor-
den. Die konsequente Trennung von Text- und Bildseiten und der kodikologi-

sche Befund, daf wegen der Heftung der dicken Lagen eine zu grofe Nihe der
Schrift zum Falz entsteht, fithrte zu der Hypothese, daf die zunichst als reines
Textbuch geplante Handschrift erst nachtriglich mit Bildblittern ausgestattet
wurde. Es handelt sich um das friiheste erhaltene Beispiel einer deutschen Epen-
handschrift in drei Spalten. Die Handschrift ist Fragment: Verloren sind drei
Bildblitter, ein Textblatt sowie die gesamte leczte Lage, die vermutlich acht Bild-
und sieben Textblitter umfafite.

Mundart: bairisch. Spruchbandtexte sowie die von einer Hand des 14. Jahrhun-
derts ausgebesserten Partien weisen eine noch eindeutigere bairische Firbung
auf als der Text selbst.

L. 137 gerahime, Koloriere Federseichnungen (11,2, 2%, 27 4, 47, 41, 47,

61 60,64 6%, 91, 57, 91 e, o, 10 1y, 15 5,157 15,157,
157 157, 177 17t 17 a7 197, 19, 19, 19 21, 2, 2, 2, 237, 2571,
23", 23, 25" ,zx‘“,ls 25 277 27, 27, 271 2" ,19’", 29", 29", 327, 3271,
32 H;z‘“v 34% 34’",34 347, 361, 36%, 36", 397, 39, 397, 39, 427, 421 42,
A T R I SR T S Ty x°"
5oty 527, 52, 52, 52, 537, 537 53 53, 557 557 55 55 57 57 57
70 59, 5971, 591, 5971, 61, 617l 617, 627, 6271, 62, 54‘1 647, 647, 6471, 66,
66, 66", 6™, 69", 69, 69, 69, 717, 71t 71, 71, 737, 7371, 737, 75°M), ein
Zeichner. Umkreis der Regensburg-Priifeninger Malerschule.

e

Format und Anordnung: Durch das Layout vorgegeben, wechseln mit pro-
grammatischer Regelmiigkeit Text- und Bildseiten miteinander ab, was zwar
cinen engen Bezug zwischen Text und Bild gewihrleistet, aber auch zu einer
Einschrinkung der Gestaltungsfreiheit des Miniators fiihrte. Jede Bildseite
umfalt in doppelstickiger Anordnung in der Regel zwei halbseitige Miniatu-
ren von annihernd gleicher Grofi (130-148 X 72-118 mm). In inhaldich und

k isch | uluud ten hmefillen nimmt eine einzige Miniatur den

gesamten Bildraum einer Seite ein: Belagerung Trojas durch Menelaos (Titel-
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blatt 17), Kampf um Troja (%), Einzug der Camilla (367), Empfang der Boten im
Prunkzelt des Eneas (61), Grabmal der Camilla (62"). Der Text beginnt auf der
Versoscite des Titelblattes. Jeweils zwei Szenen sind von cinem gemeinsamen
iuReren Rahmen eingefaft, eine Binnenrahmung trennt die Miniaturen vonein-
ander. In die Rahmen cingetragen sind die Tituli mit der Benennung der darge-
stellten Figuren. Mitunter agieren die Figuren auch iiber den Rahmen hinaus;
ebenso iiberschneiden die Spruchbinder hiufig die Bild In das
vom Auenrahmen begrenzte Bildfeld ist cin weiterer Binnenrahmen einbe-

schrieben: Jede Szene spielt also vor einem standardisierten geometrischen Bild-
hintergrund aus zwei in der Regel rechteckigen (aufer: 17, 171, 19°%, 217, 21°1)
konzentrischen Feldern mit jeweils wechselnden Farben. Dadurch wird eine
optische Konzentration auf die Bildmitte und eine kontrastierende Folie fiir die
vorwiegend in brauner und roter Federzeich gefiihr

geschaffen. Der Zeichner hat alle Varianten der Farbverteilung im mittleren/
suleren Feld durchgespicl: Blau/Grin, Rot/Griin, Griin/Gelb, Blau/Rot,
Blau/Gelb, Gelb/Griin, Rot/Gelb, Gelb/Rot, Griin/Rot. Mit Ausnahme des
Bildblattes 64" sind in oberer und unterer Miniatur gleiche Farbkombinationen
fiir den Hintergrund gewihl. Fiir den dufieren Rahmen werden die Farben Rot,
Gelb und Griin verwendet.

Bildaufbau und -ausfiihrung: Dem schlicht gestalteten Text steht cin unge-
wohnlich umfangreicher und fiir cine nicht-sakrale Handschrift dieser Zeit
auflergewshnlicher Bildteil gegeniiber. Im Zentrum der oft ausschnitthaft ange-
legten Illustrationen stehen Figuren, deren Gesichter formelhaft und in der
Regel ohne Individualisierungsversuche gestaltet sind. Mit Feinheit und Detail-
liertheit wiedergegebene Riistungen und Kleidung bestimmen das Erschei-
nungsbild der ritterlichen Gestalten. Der differenzierte Faltenwurf st zeichne-
risches Mittel, um nicht nur Bewegungen und Gebiirdensprache der schlanken
Figuren prizise zu formulicren, sondern gleichermafien ihren psychischen
Zustand subtil widerzuspiegeln. Den in schlichten, einheitlichen Gewindern
(Mantel, schalartiges Tuch) und zierlichen Riistungen vor den schematisierten
Bildhintergrinden ohne rdumliche Tiefe agerenden Personen werden lediglich
Idische Symbole individuelle Mer)

7u5ewnesen Vorder- und Hintergriinde sind zllenfalls angedeutet. Darstellun-

durch p lle Zimiere und h

gen von Landschaften fehlen, nntulraum]lche Details sind reduziert und orna-

hitel f Thafed le. T

mental aufgefafit. A n werden

unter Angabe weniger Mobel schematisch durch Giebel oder Bogen charakteri-
siert. Lediglich bei der Gestaltung der Betten fille Detailgenauigkeit auf, die
Darstellung des Schreibpultes der Lavinia (717%) ist singulir. Die im Text so
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bemerkenswerten Grabmalsbeschreibungen des Pallas und der Camilla sind
durch ebenso auergewdhnliche Tkonographien visualisiert (55, 62). Einen
hohen Stellenwert besitzen dic Zelte, die gleichsam wie Architckturen aufgefafic
sind (61). Realistische GroRenverhiltnisse zwischen Personen und Architektu-
ren sowie Ansitze zur Perspektive fehlen weitgehend.

Der Codex enthilt als erste deutschsprachige Handschri hbinder, die
als fakultativer Bestandeeil ciner Miniatur den Text-Bild-Bezug in besonderer

Weise verdeutlichen und zwischen beiden Medien vermitteln. Sie sind exake in
die jeweilige Bildkomposition eingepait und visualisieren zusitzlich die Ge-
samtaussage der Miniatur. Die Spruchbandtexte sind als Reden der dargestellten
Figuren waortliche oder leicht abgewandelte Formulierungen des Romantextes.
Méglicherweise war der Miniator zugleich Verfasser dieser literarischen Klein-
form. Die Wappen und heraldischen Symbole auf Schilden und Helmen lassen
sich nicht auf den Entstehungsraum der Handschrift beziehen und sind wohl
cher Phantasicprodukee.

Der gesamte Zyklus stamme mit hoher Wahrscheinlichkeit von einer Hand,
wogegen auch nicht der gegen Schluf der Handschrift abnehmende Detail-
reichtum der Zeichnungen spricht. Stilistisch und kompositorisch sind die
Miniaturen der Regensburg-Priifeninger Malerschule zuzuordnen, aus deren
Umkreis auch die Zeick des Heidelberger >Rolandsliedesc und der
Handschrift D der »Maria« des Priesters Wernher (Krakow, Biblioteka Jagicl-
losiska, Ms. germ. oct. 109, ehem. Berlin, Preufische Staatsbibliothek) gehoren.
Wie im Falle des Miinchener »Parzival< (Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 19)
und des Miinchener »Tristanc (Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 51), die cben-
falls ganzseitige, mehrregistrige Bildsciten auf eigens cingelegten Blittern ent-
halten, ist die Frage einer nachtriglichen Entstehung des Bilderzyklus nicht ent-
schieden (HENKEL/FINGERNAGEL [1992] S. 99-102).

Bildthemen: Siche Bildthementabelle S. 9o-97. Folgende inhaldliche Schwer-
punke lassen sich in der Folge der 137 Einzelszenen erkennen: Der Kampf um
Troja und die Flucht des Eneas iiber das Meer bilden den Auftake des Zyklus
(1, 27, 2%, 20, 41, 4, dem die Episode mit der Landung in Libyen und der
Aufnahme bei Dido (47, 4% 67, 6, 6%, 6, o', o', 9, o' folgt. Diese leitet
die Licbesgeschichte zwischen Dido und Eneas (x17, 11, 11, 11, 137, 137)
ein, die in ihrer Hochzeit den Héhepunkt findet. Eine besondere Dramatik zei-
gen die nachfolgenden Szenen mit der Abfahrt des Encas und dem Tod Didos
(13 130, 15, 150, 15 1l 17 170 17 17, 19 19t). Die kurze Schil-
derung der Ercignisse auf Sizilien (19, 191 leitet iiber zur Unterweltsfahrt, die
wie in den beiden anderen Bildhandschriften der Eneitc einen visuellen Schwer-
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punkt innerhalb des Zyklus einnimmt (217, 211, 217, 21, 237, 237, 237, 2370,
§7). Durch den Verlust zweier Bildseiten (Gegenblatt zu Bl. 23) sind vier

Miniaturen verloren, Der folgende isuelle Ersahlabschnict umfafis die Ankunfc

der Trojaner in Latinum und die Gesandtschaft an Konig Lacinus (257" 25",

2571, 2771, 2714, 2, 2711, Der Bau von Montalbane visualisiert die Land
dor trojanischen Flichtlinge am Zielihrer rfahrten (297, 297, 297% 29"). Der
Verlust zweier weiterer Bildseiten (Gegenblatt zu BI. 15) bedeutet auch hier den
Verlust von vier Szenen. Den Anlafl des nachfolgenden Krieges markieren
die Darstellung der Hirschjagd des Ascanius und die Zerstorung der Burg des
Tyrrhus (527, 32™, 32", 32). Die Formierung der feindlichen Fronten mit dem
Einzug des Amazonenheeres Camillas und dem Beginn des Kampfes um Mon-
albane (34% 347, 34, 34, 367 36 367, 42 42 4271, 447 44l 447l gqe
467, 467 46", 46" 487, 481) wird durch die Visualisierung der Bitte der Venus
um Waffen fiir Encas (397, 39, 39") und dic Fahrt des Encas zu Konig Euan-
der (39", 42') unterbrochen. Durch den Verlust von zwei weiteren Bildseiten
(Gegenblatt zu BL. 3.4) sind vier Einzel Pall, Epi
loen. Die Rickkehe des Exeas it desi vor: Pallas gefhreer Truppen leier des
ersten grofen Hiohepunks des Kricges cin,an dessen Ende der Tod des Konigs-
sohnes stehe (48, 481, 50, 50, 50, 501, 521, g2l 521, g2l 537, g3, 53,
531, Pallas’ Uberfishrung und Grablegung in sciner Heimat beendet die erste
Phasedes Krioges (55" 55 557, 55", Auftake de zveiten Phase der Kimpfe
ist der Rat bei Konig Latinus (57, 577, 57 571, an deren Ende der Tod der
Camilla steht (597, 5™, 59" 59°1, 617, 617, 617, 627, 6271, 62*). Im Anschluf an
diese zweite Kampfphase entfaltet sich die Minnehandlung zwischen Eneas und
Lavinia (647, 641, 64", 641, 66, 661, 66, 661, 69, 6™, 69, 691, 7171, 711,
70, 700, 731, 737 7391, 53, Der Bilderzyklus bricht am Ende der Minne-
handlung ab, so da der Schluf nur anhand der Wiener Handschrift w rekon-
struiert werden kann.

Obuwohl der Tlustrator scin ikonographisches Konzept aus der genauen

aus der de ver-

Kenntnis des Textes entwickelt hat, bedeutet die des cinen Mediums
in das kompl aufgrund des hiedlict i oft
cine Vereinfach iber dem Text. Die Mini lisieren die duRer-

ste Reduktion des erzihlerischen Beiwerks. Dem Zeichner standen Bildmuster
2ur Verfiigung, die im sakralen und profanen Kontext bereits ausgebildet waren.
Selten sind von der Textvorlage unabhingige Darstellungen. So Iift sich bei-
spielsweise das Grabmal der Camilla im Bild nicht aus dem zugrunde liegenden
Text ableiten, sondern st vielmehr das Ergebnis ciner cigenstindigen Visualisie-
rungsstrategie des Miniators, die die hochkomplexe G hicek

ur auf cha-
rakeristische Details reduziert. Der Illustrator wandelt die Erzihlfolge des
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Textes zu Beginn des Miniaturenzyklus ab, um inhaltlich zusammengehdrende
Bilder unmittelbar aneinanderreihen zu kdnnen. Daher wird beispielsweise der
Zyklus mit Bildern des Kampfes um Troja eingeleitet, deren Textgrundlage erst
spiter folgt. Der Vergleich der hochmittelalterlichen Miniaturen mit der antiken
dlage zeige die untergeordnete Rolle des Gotdlichen und die Psycho-
logisierung, die die Minne als rein menschliches Phinomen versteht.

Farben: Griin, Maigriin, Blau, Rot, Karminrot, Braun, Rotbraun, Gelb,
urspriinglich bis fol. 5o Metallfarben und Goldauflagen.

Literatur: DEGERING 1 (1925) S. 38. — ETTMULLER (1852) S. X-XII; FRANZ KUGLER: Die
Bilder-Handschrift der Encidt in der Konig. Bibliothek zu Berlin. In: ders., Kleine Sch
ten und Studien zur Kunstgeschichte. Erster Theil. Stutegart 1853, S. 38-52 (Ausschnitie
aus einzelnen Miniaturen, 15", 3271, 590; BOECKLER (1922) S. 249-257; BOECKLER (1924)
S. 70-72; HUDIG-FREY (1921); LOTHAR FREUND: Aeneas. In: RDK 1 (1937) Sp. 687-694,
Abb. 2; BOECKLER (1939) (alle Miniaturen); PAUL POST: Bogen. In: RDK 2 (1948) Abb. 15
Ars sacra (1950) Nr. 210; MENHARDT (1954) S. 358-360; WEITZMANN (1959) S. 61 £5 SCHE-
RER (1963) S. 198, 215, Abb. 171, 175. 184; FRINGS/SCHIEB 1 (1964) S. LIV£; STAMMLER
(1967) Sp. 818 £, Abb. 3a. 3b; HANS HORSTMANN: Die Wappen in der Berliner Handschrift
der Eneide des Heinrich von Veldeke. In: Fs. zum 1ocjihrigen Bestehen des Herold. Berlin
1969, 5. 59-75; The Year 1200 (1970) Nr. 271; Zimelien (1975) Nr. 89; FRUHMORGEN-VOSS
(1969/1975) S. 6£; Rhein und Maas 1 (1977) S. 80; Zeit der Staufer 1 (1977) Nr. 369;
BECKER (1977) S. 23-26; SIBYLLE STAHLE: Zur Auftraggeberschaft der Berliner Encide-

hrift. Der Herold. Vierteljahresschrift fiir Heraldik, Genealogie und verwandte
Wissenschaften 25 (1982), S. 173-180; Vergil 2000 Jahre (1982) Nr. 57; HUCKLENBROICH
(1985); COURCELLE (1984) S. 35-66 (alle Miniaturen); Regensburger Buchmalerei (ng7)
S.76£, Nr. 553 HENKEL (1989) S. 1-47 (17", 171, 217, 2075, 344 340, 647, 64°); DI
DIEMER (1992); HENKEL/FINGERNAGEL (1992); MANFRED KRAUS: Aeneas zwischen S(au-
fern und Welfen. Bilder zur Encide Heinrichs von Veldeke. In: Ut poesis pictura I1. Antike
Texte in Bildern. Bd. 2. Untersuchungen. Hrsg. von NIkLAS HOLZBERG und FRIEDRICH
MAaiER. Bamberg 1993, S. 5-22 (Abb.: 50 52 53, 61); OTT (1995) . 52-54, Abb. S. 53
(64); CURSCHMANN (1999) S. 396-399, Abb. 3 (19); OTT (2000) S. 124, Abb. 15 (21°); OTT
(2002) S. 157 u. Anm. 29; OTT (20023) S. 38; Aderlaf und Seclentrost (2003) S. 62-65;
AUGUSTYN (2005) S. 44, Abb. 3.

Taf. VI 6. Abb. 53: 62"
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3102, Heidelberg, Universititsbibliothek, Cod. Pal. germ. 403

1419 (2557). ElsaR (Straffburg?), Elsissische Werkstatt von 1418.

Laut WEGENER (1927) S. 12 Ludwig III. von der Pfalz, Griinder der Bibliotheca
Palatina, Erstbesitzer der Handschrift. Dann in der ilteren Schlofibibliothek
und in der Bibliothek der Heiliggeistkirche. Zwischen 1623 und 1816 unter den
Codices Palatini Germanici in der Bibliotheca Vaticana in Rom. Alte Signatur
(1): C63.

Inhale:
r-255°  Heinrich von Veldeke, Encas-Romanc
Hs.

172" Register, 4'~255° Text
Der Text endet mit dem Tod des Turnus V. 12598, es folgt cin cigener Schluf
von 28 Versen.

L. Papier, I-III + 257 Blitter (I-TIL, 37 und 256-257 leer); Foliierung von jiin-
gerer Hand wie auch der Titel Eneaf auf Blatt 3%; 287 x 205 mm, Bastarda, eine
Hand: Hans Coler (Blatt 255 Dift buoch wart oft geschriben von hans coler off
mitwuch vor sant gallentage In dem jor do man zalt von christus geburt dusent
vierbundert vnd Nunczehen Jor Hie hat diff buoch ein ende Got vns sin helffe
sende Amen Bittent got fiir den schriber Amen), cinspaltig, abgesetzte Verse,
2227 Zeilen, zweizeilige rote Lombarden, Rubrizierungen, rote Strichelungen
der Versanfinge, romische Kapitelzahlen und Tituli in Rot; Textbeginn 4 mit
dreizeiliger roter Uberschrift.

Mundart: elsissisch.

IL 39 hmte, kolorierte Federzeich (3% 45 8% 171 19, 277, 32% 367
425 44% 48% 514 53%, 54% 57 62', 63', 67, 69", 71, 77", 94, 98, 99', 103, 115",
1187, 120, 127%, 1357, 149" 176", 185, 194", 205", 234", 2367, 240", 248"), an drei

Stellen Leerriume nach dem Ticulus zur Aufnahme von llustrationen (397, 61°,
657), in einem Fall (98", 99) Aufeinanderfolgen zweier Miniaturen ohne dazwi-
schen liegenden Text, die ganzseitige Miniatur zwischen Inhaltsverzeichnis und
Textbeginn als Tielbild (3"), »Elsissische Werkstatt von 1418¢ ein Zeichner.

Achtzeilige H-Initiale am Textbeginn 4°: Blau-rot geteilter Buchstabenkérper,
Filigranhintergrund und Ranken in Rot und Sepia.

Format und A di U 1 Fed, 1 hied For-
mate (viertelseitig bis halbseitig), zumeist am Fu der Seite unter die Text-
kolumne cingefiigt und iiber den Schriftspiegel an den Blattrand ausgreifend.
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Ganzseitig nur die Titelminiatur auf Blate 3* zwischen Inhaltsverzeichnis und
Textbeginn.

Zu den 43 im Inhaltsverzeichnis aufgefiihrten Kapiteln stellen sich 38 Minia-
turen: In drei Fillen (39", 617, 657) wurde die Illustration im dafiir vorgesehenen
Freiraum nicht ausgefiihrt, in zwei Fillen (zu Kapitel 5 und 6) schliet der Text
unmittelbar an die Kapitel-/Bildiiberschrift an, wurde also eine Illustration
entweder nicht vorgesehen oder irrtiimlich verplant. Identische Struktur der
Kapitelanfinge: Am Kopf der Seite befindet sich gemi der Numerierung im
Inhaltsverzeichnis die rote Kapitelzahl, es folgt eine variierende Anzahl von
Versen bis zur ebenfalls mit roter Tinte geschriebenen Bildbeischrift, die zu-
gleich als Kapiteliiberschrift fungiert, und schlieflich die Miniatur selbst. Nach
Unterbrechung des Textes durch die Ilustration beginnt der erste Vers fast
immer mit einer zweizeiligen roten Initiale, die in den meisten Fillen auch in
den anderen Handschriften nachweisbar ist. Die Position der Bilder erweist sich
daher als niche zufillig gewhls, sondern immer an die durch Initialen der Vor-
lage gekennzeichneten Abschnittsgrenzen gebunden. Die Miniaturen befinden
sich in der Regel unmittelbar vor dem Textbereich, den sie illustrieren. Dieses
System cines dem G liten Kapitelregisters und der Abfolge
von Kapitelzahl, Titulus und Miniatur innerhalb des Textes bedeutet cine klare
Durchstrukturierung des Textes und stellt fiir den blitternden Leser eine kom-

fortable, optische Gliederung zur gezielten Navigation innerhalb des Textes und
der Handschrift dar.

Aufbau und Ausfiihrung der Miniaturen stehen im Zusammenhang mit die-
sem Prinzip der durch Kapitelnummern, Kapiteliiberschrife und Miniatur
optisch markierten Textzisuren, die die Prioritit des Textes akzentuieren und
die Handschrift als Leschandschrift charakeerisieren. Bei der Herstellung der
Handschrift sind Text und Kapitel-/Bildiberschriften durch den Schreiber
Hans Coler vor Ausfiihrung der Illustration vorgenommen worden, wie der
in drei Fillen nachzuweisende leere Bildraum unter dem jeweiligen Bildtitulus
zeige. Der Illustrator ethielt vom Schreiber cine gegliederte und rubrizierte, mit
leeren Bildriumen und maglicherweise bereits mit Inhaltsverzeichnis ausgestat-
tete Abschrift. Die Tituli konnten zugleich als Malanweisungen fungieren, so
daf eine direkte Kooperation zwischen Schreiber und Zeichner nicht notwen-
dig war.

Bildaufbau und -ausfithrung: Der visuelle Gesamteindruck der von Buch-
schmuck iiberbordenden Doppelseite 374" mit dem Titelbild des Gesamtwer-
kes, mit der Eingangsminiatur zum ersten Kapitel und mit der aufwendigen
Initiale vor dem eigentlichen Textbeginn formuliert bereits deutlich den heraus-
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gehobenen Anspruch des Codex. Im Zentrum der Miniaturen stchen die Prota-
gonisten der Handlung. Die zumeist als ganze, nicht ausschnitthafte Bilder ent-
worfenen Szenen erfassen das Wesentliche des Handlungsmomentes unter Ver-
zicht auf Details. Der lebendige Eindruck der Zeichnungen st das Resultat der
mit grofler Dynamik positionierten Umsiflinien, mit denen die Bewegungen
der Figuren in der Regel sicher erfait werden. Hinter dieser Konzentration auf
die Umsifllinien trite die oft nur knapp und selten mit Schraffuren angedeutete
Binnenzeichnung zuriick, Plastiziti wird durch grofflichige Kolorierung mit
Wasserfarben, durch farbige Schatten und ausgesparte Lichter erreicht. Hinter

rifflinien ist eine Silberstiftvor-

den in der Regel durch cinfachen Uj
zeichnung teilweise noch sichtbar.

Auf der als flaches Bodenstiick angelegten, nicht schr ticfen Bildbiihne sind
die Figuren nebencinander oder dicht hintereinander gruppiert. Trotz reduzier-
ter Vorder- und Hintergriinde und geringer Bildtiefe sind Ansitze zur Perspek-

tive erkennbar. Die bewegten Figuren agieren in schematisierten, mastiblich

2u kleinen, sparsam verwendeten Architekeur- und Landschaf

Die nicht immer realistisch proportionierten Figuren sind charakeerisiert
durch grofe runde Képfe und kaum individualisierte Gesichter, die auch bei
dramatischen Szenen wie Didos Selbstmord (51) nur eine reduzierte Affekedar-
stellung erméglichen. In den ohne Blut dargestellten Kampfszenen wird die
Dramatik der Handlung durch die Dynamik der Umrifllinien erzielt. Die biir-
gerliche Tracht des beginnenden 1. Jahrhunderts sowie weitere Details, z.B.
Judenhiitee oder die Beisetzung Didos auf einem christlichen Friedhof, verdeut-
lichen die spiitmittelalterliche Visualisicrung des Stoffes.

Bildthemen: Siehe Bildthementabelle S. 9o-97. Die gleichmiRige Verteilung der
den cinzelnen Kapiteln vorangestellien Miniaturen gewihtleistet cinen relativ
engen Text-Bild-Bezug, wobei die Bilder in der Regel vor dem Textbereich ste-
hen, den sic illustrieren. Wie in der Berliner und Wiener Handschrift machen
Dialog- und Kampfszenen den grofiten Teil des Zyklus aus.

Der Zyklus setzt folgende inhaltliche Schwerpunkte: Kampf um Troja und
Flucht des Eneas (3%, 4), Landung in Libyen und Aufnahme bei Dido (8", 177,
19"), Licbe zwischen Dido und Eneas (27 32% 36, 39" [nicht ausgefiihrt], 42),
Eneas’ Abfahrt und Tod Didos (4% 48", 51, 53" 54"). Die Sizilienepisode (57)
bildet den Ubergang zum breit visualisierten Abstieg in die Unterwelt (61"
[nicht ausgefiihrt], 621, 63", 65" [nicht ausgefiihrt], 677, 69%, 71, 77). Die wieder-
holte Darstellung der Halle (577, 627, 63") im Bildtyp des aufgesperrten Dimo-

nenrachens belegt die Vorlicbe des Zeichners fiir dieses aus der christlichen
Tkonographie abgeleiteten Motiv. Lediglich durch eine Miniatur wird die Epi-
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sode von der Ankunft der Trojaner in Latium und ihrem ersten Kontakt mit
Kénig Latinus (94') reprisentiert. Es fehlt der im Berliner Codex ausfiihrlich
fontalbane. Einen weiteren Schwerpunke bildet die aus-

visualisierte Bau von
fiihrliche Darstellung der Hirschijagd des Ascanius (98", 99, 103"). Die Formie-
rung der feindlichen Fronten wird im Gegensatz zur Berliner und Wiener
Handschrift nur knapp visuell erzihle (1157, 118, ohne die Amazonenkénigin
Camilla, Turnus’ wichtigste Verbiindete, cinzufiihren. Durch cine charakteri-
stische Miniatur wird - knapper als in den beiden anderen Handschriften - der
Ehebruch von Mars und Venus (120%) erzihlt. Der Visualisierung der Reise des
Eneas zu Konig Evander (127") folge die Darstellung des Kampfes um Montal-
bane (135 149"), wihrend die Riickkehr der Trojaner mit Hilfstruppen aus
Pallanteum in die Schlacht sowie Tod und Bestattung ihres Anfiihrers Pallas —
Ercignisse, die in den beiden anderen Zyklen ausfiihrlich im Bild geschildert
werden - in der Heidelberger Handschrift fehlen. Der Rat bei Kénig Latinus
(176" leitet die nichste groie Kampfphase cin, an deren Ende der Tod der Ama-
zone Larina (1857) und die Beisetzung der Amazonenksnigin Camilla (194
steht. Einen visuellen Schwerpunkt setzt der Zyklus am Ende durch die aus-
fiihrliche Darstellung der Minnebegegnungen zwischen Eneas und Lavinia
(205" 234" 236). Der erneute Kampf zwischen Trojanern und Latinern (240%)
und der Zweikampf zwischen Eneas und Turnus (248") schlieRen den Bilder-
2yklus ab.

Im Vergleich mit den beiden anderen Zyklen ist der Heidelberger >Eneas-
roman< mit 42 Miniaturen (einschlieBlich der drei nicht ausgefiihrten) quantita-
tiv der am wenigsten umfangreiche und setzt auch qualitativ cigene Schwer-
punkee. 19 Miniaturen lassen sich inhaltlich, ikonographisch und stilistisch mit
analogen Bildern in den beiden anderen beiden Handschriften vergleichen. Der
ikonographische Abstand zum Zyklus der Berliner Handschrift einerseits und
zum Text andererseits wird besonders deutlich erkennbar an Darstellungen wie
der Beisetzung der Dido oder der Camilla, die im spitmittelalterlichen Codex
cine christliche Friedhofsszene wiedergeben. Der antike Stoff wird im Hinblick
auf Tracht und antiquarische Details in die spitmittelalterliche Gegenwart iiber-
tragen.

Farben: Griin, Rot, Gelb, Hellocker, Grau. Blau wird nur in der Initiale zu Text-
beginn verwendet.

Liteatur: BARTSCI (1687) 8. 131133 GONTHER JUNGBLUT: Beschreibung vom Januar
1937 im Handsch der B denburgischen Akademie der Wissenschaf-
ten (chemals im i iv der Abtcilung Mittelhochdeutsch des Instituts fiir

deutsche Sprache und Literatur bei der Deutschen Akademie der Wissenschaften zu
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Berlin). - BEHAGHEL (1882) S. V-VIIT; KAUTZSCH (1896) S. 2905 WEGENER (1927) S. 17-18
(1357 FISCHEL (1950) S. 159-169; BECKMANN/SCHROTH (1960) S. 11, Abb. 14f. (277, 1037)
FRINGS/SCHIEB 1 (1964) S. L-LIV; STAMMLER (1967) Sp. 819; JANECKE (1964) S. 105£;
FRUHMORGEN-VOSS (1969/1975) S. 22; WERNER (1975) S. 76-78 (135); BECKER (1977)
S. 22-23; KOPPITZ (1980) S. 355 STAMM (1981) S. 219 mit Anm. 33; COURCELLE (1984)
s 6775 (alle Miniaturen); Heinrich von Veldeke, Encasroman. Cod. Pal. germ. 403 der
Heidelberg, Edition. Hrsg. von HANs FROMM.
Munchen 1987 (Codices illaminati medi aevi 2); HENKEL/FINGERNAGEL (1997) S. 130~
131 (675 149', 248 MARTINA BACKES: Das lierarische Leben am kurpfalzischen Hof zu
Heidelberg im 15. Ein Beitrag zur es
Tiibingen 1992 (Hermea. Germanistische Forschungen, N.E 68), S. 1145 OTT (1995) S. 945
RAPP (1998) S. 160f.; SCHLECHTER (1999) S. 155 £, Nr. A28, Abb. 9 (3*); SAURMA-JELTSCH
(2001) Bd. 1. 8F,, 11, 14. 26-29 u.5., Bd. 2 S. 70f. u. Abb. 19. 23, 64-67, 72, Taf. 7£, 9/2
.3 (17 32 36, 517, 537, 577 621, 69", 103", 1185, 149", 176", 205", 234'); OTT (2002) S. 157
u. Anm. 29.

Abb. 54 577, Abb. 55: 194

31.0.3.  Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 2861

1474. Schwaben (Pfaffenhausen, nérdlich von Mindelheim).

Aus der Bibliothek der Grafen von Zimmern (Signatur: 42). 1576 als Teil der
von Wilhelm von Zimmern veranlafiten Schenkung an Exzherzog Ferdinand 1L
von Tirol nach Schlof Ambras (Signatur: Ms. Ambras. 294) gebracht. 1665
durch Erbfall mit cinem Grofieil der Ambraser Bibliothek in die Hofbibliothek
Kaiser Leopolds 1. nach Wien gelangt (Signatur: Hist. prof. 534).

Inhalt:
©. 195" Heinrich von Veldeke, »Encas-Romanc
Hs. w
Insbesondere in der zweiten Hilfte stark kiirzende Bearbeitung.
2. 97"-209"  »Weihenstephaner Chronike
5. Wi

L Papier, 209 + 1 Blatt (94, 95 96", 96" leer; Foliierung von jiingerer Hand),

290 X 205 mm, Bastarda, eine Hand, Jorg von Elrbach (jorg von elrbach 1474,
93", Amen 1474 an sant mangétag vsgeschriben zii pfaffenbusé, 209'), zweispal-

tig, 3339 abgesetrte Verse (Text 2 36-40 Zeilen), zweireiige rote Iniialen

1 d rote Strich der \ inge in Text 1, rote Initialen und

Uberschriften in Text 2.

Mundart: (ost-)schwibisch.
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IL 152 teilweise absichtlich beschidigte, gerahmte kolorierte Federzeichnun-
gen auf 37 Bildseiten (3% 4, 1%, 10, 15%, 16} 21, 227, 28, 28% 32% 33 39% 49
45% 46, 52, 52% 55°, 567 61, 621, 6%, 675, 71°, 71", 79% 8, 827, 82, 867, 86%, 90",
91, 95, 94" 95°) zu Text 1, vier Leerriume fiir nicht ausgefiihrte Miniaturen
(82", 93*), am Ende von Text 1 befinden sich leere Seiten ohne Rahmungen, die
maglicherweise fiir weitere Illustrationen vorgesehen waren (94%, 95% 96' 96),
Bildbeischriften von der Hand des Schreibers, cin Zeichner.

Format und Anordnung: Der Text wird in relativ unregelmifigen Abstinden
durch jeweils zwei aufeinanderfolgende Bildseiten mit je drei bis sechs quer-

hteckigen und/oder quadratischen Mini unterbrochen. Die Bilder be-
finden sich entweder auf der Recto- und Versoseite desselben Blattes oder
jeweils auf der Verso- und Rectoseite zweier aufeinanderfolgender Blitter. Eine
Bildseite wird in der Regel durch drei querrechteckige Bildregister in Schrift-
spiegelbreite gegliedert. Ein Bildregister kann dabei in zwei quadratische Ein-
zelbilder analog zur Textspaltenbreite unterteilt werden, so daf auf einer Seite
drei bis sechs Miniaturen Platz finden. Die Bilder sind durch einfache, schwarze
Federlinien gerahmt und werden von Bildtituli begleitet. Obwohl durch das

Ilustrationssystem nur ein relativ loses Verhiltnis zwischen Text und Bild her-
gestellt werden kann, unterliegen die einzelnen lustrationseinheiten sowohl im
Hinblick auf ihre Positionierung innerhalb des Layouts als auch im Hinblick
auf ihre Binnenkonzeption einer durchdachten Planung, die den Grundrift ciner
Bildseite den inhaltlichen Schwerpunkten und narrativen Strategien des Textes
anpaft. Insbesondere di nebencinander ligenden Bildd
bewuft die Méglichkeiten des gewihl g wer-

PP zeigen, wie

den: In cinem Fall schlieRen sich zwalf auf cinander gegentberliegenden Sciten
verteilte Mini 2u szenisch

(59" 40). In der Regel befinden sich die beiden aufeinander folgenden Bildsei-
ten etwa in der Mitte der zu illustrierenden Textpartie, so daf eine raumliche
Nihe zwischen Text und Bild immer nur partiell und gegen Ende des Textes
kaum mehr erreicht wird. Vom standardisierten Seitengrundrifl wird nur in drei
Fillen abgewichen: Auf der Bildseite 3" befindet sich auch ein Textstiick, auf der
Bildseite 15" ist das mittlere Register schmaler, um mehr Raum fiir die Darstel-
lung der Hirschjagd im unteren Register zu gewinnen, auf der Bildseite 79"
umfafit die Darstellung des Grabmals der Camilla die beiden unteren Register.
Einfache erlduternde Bildtituli (z.B. 28'": da vand eneac oein vater der zaigt
im oein oun) von der Hand des Schreibers befinden sich iiber den Miniaturen.
Zwei beschnittene Maleranweisungen von der Texthand zu zwei Miniaturen
sind am rechten Blattrand von 94" erhalten.
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Bildaufbau und -ausfiihrung: Die Mini zeigen ausnahmslos Aussch

der dargestellten Szenen, die grundsiitzlich auf einem olivgriinen Bodenstiick im
Vordergrund angesiedelt sind. Alle Szenen sind in offener Landschaft lokali-
siert, ohne nihere Charakterisierung der Riumlichkeit — auch wenn der Text

Innenriume fordert. Eine Diff ist

ung der
nicht vorgenommen. Als Hintergrund dient stets der freigelassene, nichtkolo-
rierte Papicrgrund. Im Zentrum fast simtlicher Miniaturen stehen flott und
sicher geseichnete, ikonographisch stereorype Figuren, die lediglich durch Bei-

schriften und Attribute eine Individualisic il i

ung erfahren. Die sind

auf das handlungsnotwendige Personal beschrinkt und stellen vorwiegend
riumlich und zeitlich einheitliche, abgeschlossene Szenen dar. Charakeeristisch
ist die schematisierte, lebhafte Gestik und das Fehlen der Mimik. Die Figuren
tragen entweder lange Gewinder oder gegiirtete, seitlich geschlitzte Récke,
enge Hosen und spitze Schuhe. Der Faltenwurf der langen Gewinder besteht
aus Parallelfalten, s-formigen Faltenwiirfen und eckigeren Faltenbriichen bei
aufsoffenden Gewindern der Sicafiguren. Nur selien wird versucht, durch

Landschafts- oder Stadtansi eine I r Szenen in einen

konkreten Raum 3 Naturri he und anti ische Details wer-
den in duferster Reduktion verwendet, bestimmen jedoch wesentlich die Aus-
sage der Bildinhalte. Dazu gehéren: mafstiblich zu kleine Architek (z.B.
Stadtansichten), Landschaften, Tiere, Schiffe, Goller, Mubel Rustunven und
Waffen, sonstige antiquarische Details.

be| Benen, Banken Tlschen ete. Die ab;,escHossenen Szenen sind mhaIzhch und
4

bezogen. Plastische Modellierung

von Figuren und Gegenstinden wird durch lavierenden Farbaufirag oder

oft Thap

Schraffuren erreicht. Der stereotype Schematismus der Einzelminiaturen wird
brochen durch ihr oft originelles A innerhalb des Zyklus. Nicht
alle Tllustrationen stimmen mit der zugrunde liegenden Textpassage iibercin,
oft sind Personen aus kompositorischen Griinden hinzugefiir. Der bei aler
ichnerischen Einfachheit insbesondere durch routinierce Fi
charakterisierte Zyklus ist trotz seiner stilistischen Indw:dualn[a( die mbgs
licherweise durch die

ist,

ikonographisch abhiingig von den Miniaturen der lteren Berliner Handschrifc.

Bildthemen: Siche Bildthementabelle S. go—97. Obwohl die Illustrationen im
Rahmen relativ unregelmiig iiber den Text verteilter, eigener Bildseiten verei-
nigt sind und ein unmittelbarer Text-Bild-Bezug nur partiell realisiert werden
kann, findet eine kontinuierliche Illustration des Textes statt. Trotz der durch
das Layout ! Rahmenbedi

formalen werden innerhalb des




Wien, Cod. 2861 1

Zyklus cigene Erzihlschwerpunkee formuliert, Die Bildmotive lassen sich an-
hand der Beischriften identifizieren, wenn auch in einigen Fllen Titulus und

Motiv nicht iibereinsti oder nachtrigliche Korrekturen

wurden (1671, 1011, 2zrll\> 331 3340l ol Coull VIl Goully el Gl glrll)
Wihrend der 1lI klus von dem der Heidelberg

abweicht, steht er in engerer ik hischer und inhaltlicher Beziet zur
Berliner Handschrift. Auf Zusammenhinge zwischen dem Berliner und Wiener
Bildp weisen insbesondere die Darstell hin, die in beiden Zyklen
Parallelen aufweisen, obwobhl sie sich nicht zwingend aus dem Worllau( des Tex-
tes entwickeln lassen. Den erhal 137 Mini der Berliner Handschrift

stehen 126 Bilder der Wiener Handschrift gegeniiber, von denen 79 dieselbe
Szene illustrieren. Die Dialogszenen, die den groften Teil des Zyklus aus-
machen, sind auf das nétigste Handlungspersonal reduziert. Der ritterlich-hofi-
sche Charakter der Miniaturen der Berliner Handschrift ist in der jiingeren Wie-
ner Handschrift fast ginzlich zuriickgedringt.

Die Illustrationen setzen folgende inhaltliche Schwerpunkte: Dic erste Hand-

lungsphase umfait die Darstellung des b den Troja und die Flucht des
Eneas (37,37, 311), die Landung in Libyen und die Aufnahme bei Dido (31",
1, 470, g0 1o s 1) obei sich dieser Erzihlabschnitt auf der

gesamten ersten Bilddoppelseite vor dem Blick des Lesers entfaltet. Die Erzih-
lung von der Licbe zwischen Dido und Encas nimme mit 17 Miniaturen im Ver-
gleich zu den anderen Illustrationszyklen den breitesten Raum ein (1015, 10115,
Tol, 10, 107, 10, 1Ml roII, pseia, pelh ool ool s 1ol 1gele, 1,
16711) und bietet ein prignantes Beispiel fir die geschickte Anpassung visueller
Erzihleinheiten an die Strukeur einer Bilddoppelseite. Die Abfahrt des Eneas
und der Tod der Dido hingegen werden deutlich knapper erzihlt als in der
ikonographisch verwandten Berliner Handschrift (2171, 2171, 2115, 21+118, 241
22), woraus ersichtlich wird, daf die jiingere Handschrift trotz ihrer Ab-
hingigkeit von ciner ilteren Vorlage cigene Akzente zu setzen versteht. Die an-
schlicende Siziliencpisode wird nur knapp visualisiere (227%, 2271, 2271%) und
stellt den Ubergang zur ausfiihrlichen Erzihlung vom Abstieg in die Unterwelt
in 15 Einzelminiaturen (22711 2271110, 28113 28elb 2gella pgllb 5gellls 5gelllh gvls
2871, 28¥11s 8V1Ib 5L 35v1s 3541 her, Die Ankunft der Trojaner in Latium und
die Gesandtschaft an Kénig Latinus werden cbenfalls auf einer Doppelseite in
zehn Miniaturen breit entfaltet (3211, 32711, 35ls, 3olllb g3ela 33ilb gailla) galle,
33711, 3371%), Im Gegensatz zum Berliner Zyklus fehlt der Bau von Montalbane
vollstindig. Ein Hohepunke des Zyklus ist wie in den beiden anderen Hand-
schriften die kompakte Visualisierung der Hirschjagd des Ascanius auf der
Doppelseite 39740° in zwdlf Einzelbildern (397, 4o, 397, gorllaeh,
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39711, 4orlli). Die Formierung der feindlichen Fronten der Rutuler und der
Trojaner wird im Vergleich zur ausfiihrlicheren Berliner Handschrift nur in vier
Bildern auf einer Versoseite (457, 45", 45", 45"!") erzihlt, wihrend die da-
neben liegende Rectoseite des folgenden Blattes mit sechs Einzelbildern (46,
460, 4611, 4610, 460, 4671%) qusschlieflich der Visualisierung der Bitte der

Venus um Waffen fiir Eneas bei ihrem Mann Vulcanus vorbehalten ist, die hier

viel ausfiihrlicher erzihlt wird als in den beiden anderen Zyklen. Es folgen die
Darsellung der Fahrt des Encas zu Konig Evander 537, 521, 527 i drei Bil-
dern und Episoden des Kampfes um Montalbane (521, 521, 5201, 551, 5,

§L 56, 561, 56™) in neun Einzelminiaturen. Die Riickkehr des Eneas mit
H||fsuuppen aus Pallanteum, Tod und Beisetzung des Pallas wird dicht in vier-
zehn Bildern erzihle (617, 611, 6111, 621, 627, 621, 627, 6211, 661, 661,
66", 6™, 61, 67™). Die Darstellung des Rates bei Konig Latinus (67) stellt
den Ubergang her zu den Taten und dem Tod der Camilla (717, 7171, 7171, 7171,
70, 701), Die Ikonographie ihres Grabmals, die nicht aus dem Text, der in der
Kurzfassung der Wiener Handschrift ausgefallen ist, abgeleitet werden kann
(79", 79111, steht in enger Verbindung mit der entsprechenden Darstellung im
Berliner Zyklus. Der Darstellung der Minne zwischen Dido und Eneas wird
aufgrund der gekiirzten Textfassung mit acht Bildern (80, 805, 8o, 8ot
8274, 8271, 82711, 82+ ein sehr viel geringerer Raum eingeriumt als in der Berliner
Handschrift. Am Ende des Zyklus erzihlen 15 Miniaturen die abschliefende

Auscinandersetzung zwischen Encas und Turnus (82°, 86%, 867, 861, 86,
i

86711 861, 9o'l, 90!l 9ol 9171, 91lh, 917l 917, 917it) und die Krénung und
Hochzeit von Lavinia und Eneas (93", 93", 93, 947, 94", 94", 94", 957!,
95°1L, 95711). Die partielle Redundanz der Bildmotive weist auf die Verwerfungen
hin, die das Ende des Text-Bild-Gefiiges insgesamt charakterisieren, zumal auch
der Text Veldekes in diesem Bereich die quantitativ und qualitativ einschnei-
dendsten Verinderungen erfahren hat.

Farben: O]wvmn und Dunkelbraun als iiberwiegende Farben meist deckend,
Ibliches, rétliches, griinliches Braun), Graublau und
Grau laviert, vereinzelte Verwendung von Gelb, Blau und RO[ Rosa fiir Inkar-

nat, deckendes Schwarz fiir Umriflinien; abgestufte Ausmi der weni-
gen verwendeten Farben.

Literatur: UNTERKIRCHER (1957) S. 87; MENHARDT 1 (1960) S. 481; UNTERKIRCHER (1974)
S. 48. = FRIEDRICH HEINRICH VON DER HAGEN: Altdeutsche Handschriften der Kaiser-
lichen Bibliothek zu Wien. In: FRIEDRICH HEINRICH VON DER HAGEN / BERNHARD JOSEF
DOCEN / JOHANN GUSTAV BUSCHING (Hirsg,): Museum fiir Altdeutsche Literatur und
Kunst. 1. Band. Berlin 1809, S. 552 mit Anm. 1; EBERHARD GOTTLIEB GRAFF (Hrsg.): Die
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fiir altdeutsche Sprache und Literatur wi iler in den Handschri
der kaiserlichen Hofbibliothek zu Wien, mit Ausschluf der im Denisschen Katalog ver-
zeichneten und in Diutiska IIL 2. abgehandelten Manuscripte. In: Diutiska. Denkmiler
deutscher Sprache und Literatur, aus alten Handschriften zum ersten Male theils heraus-
gegeben, theils nachgewiesen und beschrieben. 3. Band. 3. Heft. Stuttgart/Tiibingen 1829,
S. 287. 341-342; BEHAGHEL (1882) S. IX; THEODOR GOTTLIEB: Zimmernsche Handschrif-
tern in Wien. ZfdPh 31 (1899), S. 309. 313; MODERN (1899) S. 154-155; FRINGS/SCHIEB 1
(1964) S. LXV-LXVI; FRUHMORGEN-VOSS (1969/1975) S. 22; SIGRID KrAMER: Die so-
genannte Weihenstephaner Chronik. Text und Untersuchung. Miinchen 1973, S. 28-38.
54-67 (] 1 Beitrige zur di und Forschung 9); BECKER
(1977) S. 27-28; COURCELLE (1984), S. 77737‘ fig. 196a (16™, 16™, 16, 16T, 161).
fig. 196b (79", 79"1°1); HENKEL/FINGERNAGEL (1992) S. 127-130, Abb. 23 (281, 281,
2870, 281 28T, Abb. 24 (66, 66, 66, 661). Abb. 25 (79", 79°'*"); Heinrich von
Veldeke, En:zs-Roman Farbmnkmﬁ:he Edition der Handschnﬁ Wien, Os(enelchlsche

Cod. 2861. un er Hand: von
MARCUS SCHROTER, Miinchen 2000 (Codices illuminati medii aevi s59); OTT (2002) S. 157
u. Anm. 29.

Abb. 56: 39740 Abb. 57: 79".

STOFFGRUPPE 31 BEARBEITET VON MARCUS SCHROTER

32. Enzyklopidien

Siche 49a. Hausbiicher

33. Erbauungsbiicher
Siche 44. Geistliche Lehren, Erbauungsbiicher und mystische Traksate

Zur geistlich-erbaulichen Sammelhandschrift des Jacobus Scracz de Indagine (London,
The British Library, Add. MS. 15697) siche bereits KdiH 11.4.285 vel. auerdem kiinftig
die Eintrige unter Nr. 67. Katechetische Literatur (betr. 1'-7" Pater noster/Ave Maria/
Credo), 75. Lektionare (betr. 51-276" Evangelienperikopen) und 87. Medizin (betr. 30—
50" Monatsregeln).



34. >Die Erl6sung«

Das anonym berlicferte Bibelepos :Die Erlsung (7022 Reimpaarverse) ent-

Jahrhunderts wohl im rheinfri hen Raum. Der

stand zu Beginn des 14.
wahrscheinlich geistliche Dichter verfiigte iiber fundierte theologische und
literarische Kenntnisse. Er bietet eine umspannende Darstellung der christ-

lichen Heilsgeschichte von der Schapfung bis zum Jiingsten Gericht im Sinn der

kirchlichen Lehre. Neben beschreibenden, betrachtenden und gebethaft-p
senden Passagen prisentiert er Dial nahezu dramatischen Charakter:
diein’ hang mit den hessischen geistlichen Spielen stehen (vgl. zuletzt

detailliert KLAUS WOLF: Kommentar zur »Frankfurter Dirigierrollec und zum
>Frankfurter Passionsspiel«. Tiibingen 2002 [Die Hessische Passionsspielgruppe.
Edition im Paralleldruck. Hrsg. v. Johannes Janota. Erginzungsband 1], vgl.
Register S. 895 s.v. »Erlosungd). Im strophischen Prolog setzt sich der Autor ab
von den weltlichen Stoffen des hofischen Romans; aber er gestaltet mit dessen

chen und k ischen Mitteln seinen geistlichen Stoff mit Christus

als dem zentralen Helden der Erlsung.

hé indenfall 1 hlieR.

und werden knapp d d der Streit
der vier Tochter Gottes mit dem Ratschluf Gottes 7ur Erlosung durch die
Menschwerdung des Sohnes; es folgen 24 Weissagungen von Patriarchen und
Propheten auf Christus, einschlieflich solcher von Heiden, nimlich der (ery-
thriischen) Sibylle, Nebukadnezars und Vergils. Den Hauptteil bilden die
Lebensstationen Jesu mit der Geschichte Johannes’ des Tiufers und Marias bis
2u ihrem Tod, zuletzt folgen Antichrist und Jiingstes Gericht. Quellen der
Dichtung sind neben der Vulgata auch apokryphe Texte (Evangelium Nico-
demiq), der (pseudoaugustinische) sSermo contra ludacos, Paganos et Arianos de
Symboloc des Quodvultdeus, die Sibyllenweissagung u.a.

Das Werk iiberliefern insgesamt acht Handschriften, darunter zwei Codices dis-
cissi (zur Uberlieferung vgl. zuletzt HARTMUT JAKOBI: Ein Kasseler Bruchstiick
der >Erlosunge und einer mhd. Gebetssammlung. ZdA 117 [1988] S. 146-155;
Kraus KLemN: Kasseler Gebetbuchfragmente. ZfdA 118 [1989] S. 280-286).
Zwei der Handschriften sind illustriert. Sie enthalten einen thematisch weit-
gehend identischen Bilderzyklus, der in der jiingeren Niirnberger Handschrife
(Sigle N) mit 53 Bildern annihernd vollstindig erhalten ist, die lteren Frag-
mente in Krakau und Laubach (Sigle B1) tradieren zusammen 18. Die konkrete

Ausfithrung der Bilder lifit jedoch keine direkte Abhingigkeit voneinander
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erkennen; so sind die Figuren einer Szene teilweise unterschiedlich angeordnet
und die Spruchbiinder der Einzelfiguren tragen nicht denselben Text. Beide
Handschriften gehoren aber derselben Uberlieferungsgruppe an; N muf auf
eine mit B verwandte Vorlage zuriickgegriffen haben (vgl. MAURER [1931]). In
der kiinstlerischen Qualitit besteht MAURER zufolge ein deutlicher Unterschied
zugunsten von Br.

Die Illustrationen, lavierte bzw. mit Deckfarben kolorierte Federzeichnun-
gen, sind in beiden Handschriften jeweils denselben Textpassagen zugeordnet.
Fast allen grofen thematischen Abschnitten des Textes entspricht mindestens
eine Illustration; nicht bildlich dargestellt ist der im Text ausfiihrlich behandelte
Streit der Tdchter Gottes mit der detaillierten kiinstlerischen Beschreibung von
Gottes Thron (zu letzterem vgl. BARTsCH [1858] S. ITLfF.).

Kennzeichnend sind zwei verschiedene Bildtypen: einerseits eine thematische
Reihe von Einzelfiguren mit Patriarchen und prophetischen Gestalten des Alten
Testaments und der heldmsuhen Antike (Slbylla, Nebukadnezar und Vergil), dxe

%

im Text den Prop und auf Christi Exlo

zugeordnet sind und diesem entsprechend (= Verse 1143-2272) einen geschlos-
senen Block bilden; andererseits narrative Figurenszenen, bei denen das Alte
Testament nur mit zwei Bildern vertreten ist (Erschaffung des Menschen und
Siindenfall), wihrend die meisten aus dem Neuen Testament stammen (v.a. das
Leben Christi bis zum Tod Marias, Antichrist und Jiingstes Gericht). Soweit die
erhaltenen Fragmente des Codex discissus cinen Schluf erlauben, decken sich
die Bildkonzepte der beiden illustrierten Textzeugen weitgehend, aber niche

Br enthilt als Schipfungsbild die Erschaffung Evas, N dagegen

bild 11

diejenige Adams; zwei in Bx, die im

ZyKlus fehlen, stellen Christus mit dem ungli

bigen Apostel Thomas und den
thronenden Antichrist mit Gefolgsleuten dar; aufierdem ist der Sturz des
Antichrist dort durch ein zweigeteiltes Bild differenzierter gestaltet.

Editionen:

KARL BARTSCH: Dic Erlésung. Mit einer Auswahl geistlicher Dichtungen. Quedlinburg/
Leipzig 1858 (Bibliothek der gesammien deutschen National-Literatur von der iltesten bis
auf die neuere Zeit 37); Die Erlsung. Eine geistliche Dichtung des 1. Jahrhunderts. Auf
Grund der simtlichen Handschriften zum ersten Mal kritisch hrsg. von FRIEDRICH MAU-
RER. Leipzig 1934. Nachdruck Darmstadt 1964 (Deutsche Literatur. Reihe Geistliche
Dichtung des Mittelalters. Bd. 6).

Literatur zu den Illustratione
FRIEDRICH MAURER: Uberlicferung und Textkritik der Erlosung. ZdA 68 (1931), S. 196-
214, bes. S. 201 £ HEINZ ZIRNBAUER, in: SCHNEIDER (1965) S. 472-474.
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Siche auch:

Nr.6. Apokalypse

Nr. 14. Bibeln

Nr. 15. Bibelerzihlungen

Nr. 16. Biblia pauperum

Nr. 35. sEvangelienwerk, Klosterneuburgerc
Nr. 59. Historienbibeln

Nr. 63. Jiingstes Gericht

Nr. 73. Leben Jesu

Nr. 85. Mariendichtung

Nr. 120, >Speculum humanae salvationis<

34.0.1. Krakéw, Biblioteka Jagicllodska, Ms. Berol. germ. quart. 1412
(ehem. Berlin, Preuflische Staatsbibliothek) /
Laubach, Griflich Solms-Laubachsche Bibliothek, Fragment
ohne Signatur (Codex discissus)

14. Jh. (datiert 12. Januar 1337). Wohl aus Tner stammend (WOLFF: Mainz?).
Fragmente, ausgeldst aus Einbi heinlich der Stadtbibliothek Trier.
Danach im Besitz von Heinrich Lampertz sen. (Sammlung Lampertz, Kéln);

16 Blitter wurden teils iiber die Antiquariate Bresluer und Meyer, Berlin
(1904), teils iiber L. Rosenthal, Miinchen (1912) von der Preufischen Staats-
bibliothek Berlin erworben; diese seit 1945 in Krakau. Uber den Weg der bei-
den Laubacher Blitter ist nichts bekannt.

Inhalt:

Krakauer Blitter:

1-16  Die Erldsungs, vv. 148-277, 1038-1201, 1215-1239, 1253-1265,
1279-1301, 1764-1788, 1802-1826, 1840-1853, 18661888, 5365—
5685, 56915723, 5729-5750, 5753-6712, 6861-7022.
1 (v, 148-211), 1 (212-277), 2" (1038-1113), 2" (1114-1189), 3 (halbes Blatt:
t190-1201, 1215-1239), 3' (halbes Blatt: 1253-1265, 1279-1301), 4 (halbes
Blatt: 1764-1788, 1802-1826), 4° (halbes Blatt: 1840-1853, 1866-1888), §
(5365-5427), 5" (5428-5503), 6" (5504=5579), 6" (5580-5643), 7° (7" 5644-5668,
7" 5669-568 [Liicke von fiinf Versen in der Blattmitte], 56915706 [Verse am
rechten Rand beschnitten]), 7 (7% 57075723 [Liicke von fiinf Versen in der
Blattmitte], 57295744 [Verse am linken Rand beschnitten]; 7% 57455750
[nach Zeichnung Liicke: defekte bzw. zwei ganz fehlende Versel, 5753-5769),



Krakdw, Ms. Berol. germ. quart. 1412 1y

§ (87 5770-5807; 8 58085833 [Bild und Verse am rechten Rand beschnit-
ten]), 8 (8% 5834-5858 [Bild und Verse am linken Rand beschnitten]; §*:
5859-5896), 9 (5897-5972), 9" (9" [obere Hilfte am linken Rand beschnitten]
5973-6010; 9"": 6011-6048), 10* (6049-6109), 10" (6116-6185), 11° (6186-6247),
11 (6248-6323), 127 (6324-6398), 12" (6399-6458), 13" (6459-6518), 13" (6519~
6592), 147 (6593-6666 [v. 6629 unlesbar]), 14 (6667-6712), 15" (6361-6934), 15"
(6935-7008), 16 (7009~7022 + Nachspruch von 24 vv.).

Laubacher Blitter:

© Die Erlosungs vv. 2273-253.

(Verszihlung nach der Ausgabe MAURER).

L. Pergament, 16 + zwvei Bliter (b Tele davon), 169 x 230 mm, aus Buch-
deckeln ausgelst, stark beschni I gen (rote zweizei-

lige Initialen, Strichelungen am Zeilenbeginn), 36-38 Zeilen, cin Schreiber, abge-
setzte Verse, sorgfiltige Textualis.
Schreibsprache: moselfeinkisch.

IL 17 lavierte ich dazu cine f ische (3" zwei auf einer

Seite), in brauner Tinte (Blattangaben s.u.), ein Zeichner.

Format und Anordnung: Die Zeichnungen sind jeweils vor einer Initiale auf da-
fiir vorgesehenem Freiraum nahtlos in den dazugehérigen Text eingefiigt; 10 bis

15 Zeilen hoch (ca. s0-80x 57-82 mim) iber die Breiteciner Textsplie, oft ber

den Schriftrand } d; die letzte Zeichnung (14) querrechteckig iiber
die Breite beider Spalten (132 X 70 mm).
Bildaufbau und -ausfiihrung: Unschraffierte Zeick leicht mit griiner

und gelber Farbe laviert (Farben verwaschen); beim Jiingsten Gericht Rubrizie-
rung der beiden Schwerter aus dem Mund Christi und seiner Wundmerkmale.
13 Figurenszenen und drei stehende Einzelfiguren, davon zwei sehr ihnlichen
Typs (cine weitere nur als Kopf erhalten); die Figur des Nebukadnezar unter-
scheidet sich stitker durch Profilansicht, schreitende Haltung und Kleidung,
Die Figuren der Szenenbilder stehen neben- und hintereinander (Kopfegrup-
pen). Meist kein Bodenstiick, kein Hintergrund und keine Ral in eini-
gen Fillen mit G inden (u.a. Stindenfall: Baum mit Schlange;
Auferstehung: Grab; Tod Mariens: Bett mit Laken und Kissen; stufenformiger
Thron des Antichrist). Die Einzelfiguren stehend, im Halbprofil oder Profils
diese wie auch Zacharias und Gabriel und Christus und Thomas sind jeweils
durch eine kleinere Beischrift benannt und tragen ein Spruchband mit latei-
nischem Text. Etwas zu grofie runde Kopfe ohne Gesichtsausdruck, geringe
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Individualisierung. Weicher, runder Faltenwurf, Tracht aus der ersten Hilfte des
14. Jahrhunderts. STANGE vermutet Nihe zur mittelrheinischen Buchmalerei im
Umfeld des Trierer Erzbischofs Balduin von Luxemburg (reg. 1308-1354).

Zu diesem Kreis gehért auch die Bilderchronik von Kaiser Heinrichs VII. Romfahrt
(Koblenz, Staatsarchiv, Abt. 1C Nr. 1), die dem ersten der vier sog. Balduineen< vorge-
bunden ist; Ausgabe von FRANZ-JoseF HEYEN: Kaiser Heinrichs Romfahrt. Boppard am
Rhein 1965). - Die Zuordnung auch der Karlsruher Handschrift H. 78 mit einer deutschen
Versiibersetzung des >Speculum humanae salvationise (s. Stoffgruppe Nr. 120) hierher
wurde jedoch aufgegeben.

Bildthemen: Szenen des Alten und des Neuen Testaments sowie prophetische
Einzelfiguren.
- Krakauer Blitter: 1° Exschaffung Evas; 1 Siindenfall; 3 Abraham (Einzel-
figur); 3% Moses (Einzelfigur); 3% (auf der abgesck n unteren Hilfte des
Blattes, nur Kopf erhalten) Balaam (Einzelfigur); 4 Nebukadnezar (Einzelfi-
gur); 5 Christus in der Vorhdlle mit Adam und Eva; 6* Auferstehung Christi;
7 (Bildmitte quer iiber dic Seite zerstr) die drci Marien am Grab Jesu (von
st e o aufragender Fels erhalen) mit Engel; 7* Chriscus und Tho-
mas; 8 (am Rand beschnitten) Christi Himmelf bar ist nur mehr die
linke Bildseite [mit sitzenden Figuren der Apostel und der halben Figur Marias,
dariiber ein Fu und der Kleidersaum des auffahrenden Christus]); 8+ (am Rand
beschnitten) Pingsten (erkennbar ist nur mehr die rechte Bildseite [mit sitzen-
den Figuren der Apostel und der halben Figur Marias, tiber ihr die vom Him-
mel herabkommende Taube]); 16 Tod Mariens; 11 thronender Antichrist, von

Gefolgsleuten umringt, auf seiner linken Schulter sitzt eine kleine Teufelsfigur;
12** Sturz des Antichrist (zweifach dargestellt: links sitzend, umgeben von drei
Teufeln, rechts niederstiirzend, von oben aus Wolken kommt Michael (oder
Christus?) mit dem Schwert herab; 13 Elias und Enoch lehren das Volk; 14
(am Rand beschadigt) Jiingstes Gericht.

— Laubacher Blitter: 1* Verkiindigung an Zacharias durch den Engel Gabriel.

Farben: Sepia, Rot, Griin, Gelb (Ocker).

Literatur: DEGERING 2 (1926) S. 238. — WEGENER (1928) S. 127f. mit Abb. 110 (Erschaf-
fung Evas), 111 (Auferstehung Christi), 112 (Tod Mariens); MAURER (1934/1964) S. 303—
3085 STANGE (1934) S. 725 LUDWIG WoOLFF: Ein Laubacher Fragment der »Erlosungs. In:
Mediaevalia litteraria. Festschrift fiir Helmut de Boor zum 8. Geburtstag. Miinchen 1971,
S. 499506, Taf. XV (Abb. von Bl. 1" des Laubacher Fragments: Zacharias und Gabriel);
Ursura HENNIG: »Erlésunge. In: 2VL2 (1980 [1978]) Sp. 599-602.

Abb. 58: 117, Abb. 59: 7.



Niirnberg, Solg. Ms. 15. 2° 119
34.0.2. Niirnberg, Stadtbibliothek, Solg. Ms. 15. 2°

Un 1465. Neckartal (in den vorderen und hinteren Spiegel eingeklebte Urkunde
Melchiors von Hirtzhorn von 1464).

Die genaue Herkunft der Handschrift st nicht bekannt. Sie wurde 1766 mit
der Sammlung des Niirnberger Predigers Adam Rudolph Solger von der Stadt
Niirnberg erworben.

Inhalt:

1=77" Altes Testament deutsch (WALTHERs 10. Zweig): Salomonische
Schriften (Prv, Ecl, Ct, Sap, Sir)

79-96" Martin von Braga (Dumiensis), >Formula honestae vitac, deutsch

(hier Seneca zugeschricben)
98-148"  >Die Erlosunge
150-156" f23hlung von Siinden, |
157-159"  Rat gegen Anfechtungen

h-d h

I Papier, I + 168 Blitter, 280 x 203 mm, Textliicken (je cin Blatt) zwischen
117-118, 118-119, 131-132, Rubrizierungen (rote Uberschriften, Strichelungen,
98—148" abwechselnd rote und blaue, sonst rote Initialen, zweizeilig). 32-37 Zei-
len, at Verse, Buchkursive, durchgehend cin Schreiber.
Schreibsprache: siidrheinfrankisch.

IL  Nur der Text der »Erlosunge st illustriert: 53 Federzeichnungen, zum Teil
2wei auf einer Seite (97", 987, 99, 160, 106", 107", 107", 108", 108", 109', 109", 110",
110, 11T T1TY 1125 112% 113% 1145 114, 1157 115% 116%, 120Y, 1227, 124" 126,
126% 1281, 1291, 129%, 1317 1321 132, 133", 1345 134% 135 136% 136" 1385 138"
139%, 140, 14T, 143', 144, 146"), ein Zeichner. Moglicherweise (dafiir sprechen
die Zahlen der fehlenden Verse) enthiclten die drei verlorenen Blitter (s.o.), die
die Verse 2575-2707, 2856-2085 und 46974830 umfaBiten, auch drei Illustra-
tionen: vermutlich die Verkiindigung an Maria, Marias Besuch bei Elisabeth und
Maria Magdalena, die Jesu Fifle salb.

98" am Textbeginn Blattwerkinitiale G, griin in rotem Profilahmen (37 x
44 mm), Bi purpur mit Silberd ung; dariiber eine geschwun-
gene Blattranke quer iber die Breite des Schriftraums in Violett und Griin.

Format und Anord Die Zeicl sind in die Te Iten auf dafiir vor-

geschenem Freiraum integriert, jeweils dem dazugehdrigen Textstiick vorange-
stells, ca. 13 Zeilen hoch, zumeist die Breite ciner Spalte ausfiillend, in cinigen
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Fillen querrechteckig beide Spalten (120" Christi Geburt, 1227 Anbetung der
Kénige, 131° Einzug Jesu in Jerusalem, 146" Jiingstes Gericht). Das Eingangsbild
vor Textbeginn (97") ist ganzseitig (218 X 156 mm) und in vier Rechtecke unter-
teilt, je zwei neben- und untereinander.

Bildaufbau und -ausfithrung: Mit Deckfarben kolorierte Federzeichnungen mit

doppelter Umrak (hell-und dunkelviolext und -grin). 23 Einefiguren in
modischen Gewindern und lebhafter, tinzeri  mit gesch

nen Spruchbindern mit ihrem Namen und einer lateinischen Erlau:e:unv und
30 Figurenszenen, lebendig und zum Teil realiitsnah ausgefihre. Surich- und
Faltenfiihrung sind vom gleich Holzschnitt geprigt. Sor, keif-

tiger Farbauftrag in gedimpften Ténen, Nimben in Pinselgold und -silber, Hin-
tergriinde blaue Himmelsstreifen, griine, gelbe oder braune Bodenstiicke.

Bildthemen: (Bildthemenliste bei ZIRNBAUER). 97°
2ur Einleitung iiber die Schipfung. Danach ein Zyklus biblischer Darstellungen
um Schépfung, Siindenfall und Erlgsung, wobei die Einzelbilder von Patriar-
chen und Propheten mit den Helden beyl]u, Nebukadnezal und Vergil iiber

den biblischen Rahmen hinausgehen. Die bilder gelten dem Leben Jesu

e vier Elemente, mit Bezug

und seiner Jiinger bis zum Tod Marias, erginzt durch zwei Bilder aus dem
Leben des Antichrist (143" seine Geburt und 144" sein Sturz durch zwei Teufel)
und das Jiingste Gericht. Die Geburt des Antichrist zeigt cine dhnliche Bild-
konzeption mit Teufeln als Heb, wie das chiroxylographische Antichrist-
Blockbuch von ca. 1450 (Faksimile-Ausgabe von HEINRICH TH, MUSPER, Miin-
chen 1970) und das Entkrist-Blockbuch aus Schwaben, Mitte 15. Jahrhundert
(Faksimile von KURT PFISTER, Das Puch von dem Entkrist [1925]); vgl. BLU-
MENFELD-KOSINSKI (auch zu franzosischen und tschechischen Parallelen des
14. Jahrhunderts).

Farben: Violett, Blau, Griin, Gelb, Braun, Rot, Weif}, Grau, Silber, Gold.

Literatur: SCHNEIDER (1965) S. 471-475 (. 472474 HEINZ ZIRNBAUER zu den llustratio-
nen). - BARTSCH (1858) S. 10f; WILHELM WALTHER: Die Deutsche Bibelibersetzung des
Mittelalters. Braunschweig 1889-1892 (Nachdruck Nieuwkoop 1966), Sp. 385 £ FRIED-
RicH MAURER: Uberlieferung und Textkitik der Erlosung. ZidA 68 (1931) S. 196-214
(5. 2011. zu den Hlustrationen); RENATE BLUMENFELD-KOsiNski: Illustration as Com-
mentary in Late Medieval Images of Antichrist’s Birth. Deutsche Vierteljahrsschrift fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 63 (1989) S. 589-6o7, hier S. 595 (nur zur
Geburt des Antichrist).

Taf. VITIa: 131 Abb. 60: 143

STOFFGRUPPE 34 BEARBEITET VON CHRISTINE STOLLINGER-LOSER



35. >Klosterneuburger Evangelienwerk«

Beim Klosterneuburger Evangelienwerk« handelt es sich um eine sprachlich un-
gemein kompetente Ubersetzung von Evangelientexten. Diese sind in Lesungs-
abschnitte gegliedert, denen bei zentralen Perikopen prophetische Worte aus
dem Alten Testament (und deren Deutung durch den Autor): vonam’es(ellt sein

lichen, vielfach »puzzleartige harmonisierten

kénnen. An den ei
text schliefit sich die Glosse des Autors an, iiber deren Quellen bisher wenig
bekannt ist. Zahlreich und weit gestreut sind die Beziige zur exegetischen Lite-
ratur, bedluckend abel ist dn: - wohI selbst iiber das NormalmaR des 14. Jahr-
hunderts h 3 he Grundhal (vgl. NIESNER, S. 159 ff.,
298-301), die jedoch — Benierhenswerter Weissnioht signifikant die Tlustra-
tion erfafit. Apokryphe Teile zur Kindheit Jesu, zur Geschichte des Judas und
aus dem >Evangelium Nicodemic (Editionen: GARTNER [1976], OHLY [1976],
MASSER/SILLER [1987], jeweils mit Angaben zu den Quellen) sind vom bibli-
schen Text klar separiert und gleichsam Teil der ausdeutenden Glosse. Dies gilt
auch fir die Marienklagen und andere kurze Passagen, deren Quellen zumeist
noch nicht festgestellt sind.

Der Autor wurde als »dsterreichischer Bibeliik ft, zuletze
brachte GisELA KORNRUMPE den Namen Wolfhart ins Spiel, der in zwei Uber-
lieferungen der Erstfassung aufscheint (KORNRUMPF [1999]). Er war im zweiten
Viertel des 14. Jahrhunderts titig und bezeichnet sich als Laie. Thm kénnen auch
Ubersetzungen grofer Teile des alten Testaments (-Schlierbacher Altes Testa-

ment9 und der Psalmen (mit Kommentar) zugeschrieben werden. Zu seinem
Werk vgl. KORNRUMPF (1991) S. 115f; GARTNER (1993) S. 275 f.; KNAPP 2/1
(1999) S. 215-233; KORNRUMPF (2004).

Das Evangelienwerk ist in zwei Fassungen iiberliefert, die beide auch in illu-
strierten Codices vorliegen. Die Gttweiger Handschrift (Ni. 35.0.1.), die der
Erstfassung angehdrt, ist mit einigen bescheidenen Initialen versehen, die blof§
Képfe oder Halbfiguren enthalten. Zwar ist in vielen Fillen von einem Textbe-
zug auszugehen, eine szenische Umsetzung erfolgte jedoch nur in Ausnahme-
fillen (z.B. bei Zachius). Ob Fragmente des 14. Jahrhunderts, die ebenfalls der
Erstfassung angehoren (N 35.0.3.) und mit Deckfarbeninitialen ausgestattet
sind, eventuell auch historisierten Buchschmuck enthielten, ist derzeit nicht zu
entscheiden.

i

I

Die ilteste Uberlieferung einer iib Fassung des fenwerkes

(Schaffhausen, Ni. 35.0.5.) nennt das Jahr 1330. Das umfangreiche Bildpro-
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gramm dieses Codex ist aus stilistischen Griinden kaum spiter als 1330 entstan-
den. Die Randillustrationen wurden schon von STANGE (1932) in ihrer Bedeu-
tung erkannt. Wihrend der Neifler Codex (Nr. 35.0.4.) als Kopie von Schaff-
hausen anzusprechen ist, bedient sich Heinrich Aurhaym im Klosterneuburger
Codex CCI4 (Nr. 35.0.2.) historisierter Initialen, die - ihrer Funktion am Be-
ginn der jeweiligen Abschnitte entsprechend — einen Hauptaspeke des Kapitels
gleichsam als Titelbild illustrieren.

Der Reichtum und die Verschiedenartigkeit der Illustration des Klosterneu-
burger Evangelienwerkes sind bemerkenswert. So wie die gesamte Uberliefe-

rung k ieren sich die hier behandelten illustrierten Codices auf den 8ster-
reichischen Raum.

Literatur und (Teil-)Editionen:

KURT GARTNER: Zur neuen Ausgabe und zu neuen Handschriften der >Kindheit Jesuc
Konrads von Fussesbrunnen. ZfdA 105 (1976), S. 11-53 [S. 21-39: Edition der Prosafas-
sung nach Schaffhausen, 2029 FRIEDRICH OFiL: Der Verfluchte und der Erwihlte.
Vom Leben mit Schuld. Opladen 1976 [S. 140-143: Edition der Judaslegende nach Schaff-
hausen, 223"-224'); KURT GARTNER: Klosterneuburger E\:\ngehenwerlu In: 2VL 4 (1983),

Nicodemi in lick

deutscher Prosa. Texte.
ibliothek 4)
[s -396-444: Edition von Schaffhausen, 248'304' (mit Liicken) GistLA KORNRUNPF: Das
i des Anonymus. Datierung, neue
Uherllef:nmg, Originalfassung. Vestigia bibliae 9/10 (1987/1988 [recte 1991]), S. 115-131;
KURT GARTNER/BERNHARD SCHNELL: Die Neisser Handschrift des >Klosterneuburger
Evangelienwerks. Ebd., S. 155-167; KURT GARTNER: Die erste deutsche Bibel? Zum Bibel-
werk des dsterreichischen Bibelibersetzers aus der ersten Hilfte des 14. Jahrhunderts. Mit
zwei neuen zum >K und zum
»Psalmenkommentar.. In: Wissensliteratur im Mittelalter und in der frithen Neuzeit. Hrsg.
von HORsT BRUNNER und NORBERT RICHARD WOLE. Wiesbaden 1993 (Wissensliteratur
im Mittelalter 13), S. 273-295; FRITZ PETER KNAPP: Die Literatur des Spitmittelalters in
den Lindern Osterreich, Steiermark, Kiirnten, Salzburg und Tirol von 1272-1439. I Halb-
band: Die Literatur in der Zeit der friihen Habsburger bis zum Tod Albrechts IL. 1358.
Graz 1999 (Geschichte der Literatur in Osterreich von den Anfingen bis zur Gegenwart
2/1),S. 215-233; GsELA KORNRUMPE: Wolfhart. In: 2VL 10 (1999), Sp. 1361-1363; GISELA
KornruMPF: Das Kl des € Bibeliiber-
setzers. Bemerkungen zur Erstfassung anhand von Wiilckers Fragment. In: Magister et
amicus. Festschrift Kurt Girtner zum 6. Geburtstag. Hrsg. von VACLAY BOK und FRANK
SHAW. Wien 2003, S. 677-688; GisiLA KORNRUMPE: Osterreichischer Bibeliibersetzer. In:
VL1 (2004), Sp. 1097-1110; MANUELA NIESNER: »Wer mit juden well disputirenc.
Deutschsprachige Adversus Judscos-Literatur des 14, Jahthunderss. Tibingen 2005
(MTU 128), S. s1-301 [zum O; S. §1-159, zum Evang
werk S. 159-301); ALISON L. P. BERINGER: Word and Image in the Klosterneuburger Evan-
gelienwerk. Manuscript and Cultural Context for the Vernacular. PhD Princeton 2006.




Gittweig, Cod. 222 (vot), 198 (schwarz) (olim XV. 198) 13§

Siche auch:

Ni.6. Apokalypse

Nr. 14. Bibeln

Nr. 15. Bibelerzihlung
Nr. 16. Biblia pauperum
Nr. 34. >Dic Erlosunge
Nr. 59. Historienbibeln
Ni. 63. Jiingstes Gericht
Nr. 73. Leben Jesu

Nr. §5. Mariendichtung
Nr. 120, >Speculum humanae salvationis<

35.0.1.  Gérrweig, Stiftsbibliothek, Cod. 222 (rot), 198 (schwarz)
(olim XV. 198)

2. Viertel 15. Jahrhundert. Osterreich.

Der Eintrag auf dem Spiegel des Vorderdeckels (wir Gerg Prandsteder purger-
meister - 1508/09-1574; Wiener Biirgermeister 1558/59, 1568/69 und 1572/73;
vgl. FELIX CZEIKE: Historisches Lexikon Wien., Bd. 4. Wien 1999, S. 591) ist
nicht als Besitzvermerk zu werten. Sehr wohl als Besitzvermerk anzusprechen
ist ein Eintrag auf 269': daft piich gebort Habs dem Aberbam zii (gleicher

Schreiber wie am vorderen Spiegelblatt); auf derselben Seite auch: puch gebert

dem Basl purger hals in zu (shnlicher Eintrag auch 2757). Die Notiz auf 304
[...] gott unnd geistlichen hernn herrm Wullbalmb Geir von Oss_erwurg (2)
wohl kein Besitzvermerk. Wann der Codex nach Géteweig gelangte, ist unge-
Wil

Inhalt
1365 >Klosterneuburger Evangelienwerke
Erstfassung

I Papier (Wasserzeichen Waage im Kreis, nach WERL [1843/1844] 1437),
365 Blitter (Blawverlust nach Blatt 4 [Doppelblatt ?), herausgerissenes Blate
nach 199, ein fehlendes Blatt vor 358, drei fehlende Blitter nach 365), 293 x
ca. 217 mm, Schriftspiegel 210-215 X 140-145 mm, zweispaltig, 38-43 Zeilen,
Bastarda-artige Buchschrift ohne Schlaufen, die Schwellschifte nicht besond

betont. Das Spiegelblatt des Vorderdeckels mit Federproben (15./16. Jh.) und
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Anmerkungen zum Text (u.a. wann die betreffenden Perikopen zu lesen sind)
von gleicher Hand. - Brauner Ledereinband iiber Holzdeckeln (der Hinter-
deckel fehlt etwa zur Hilfte), Streicheisenrahmung und -rautung. Die Blind-
stempel erweisen ihn als Werk des von 1446-1476 von HOLTER nachgewiesenen
Wiener Buchbinders Mathias (vgl. KURT HOLTER: Verzierte Wiener Buchein-
binde der Spiitgotik und Friihrenaissance. Werkgruppen und Stempeltabellen.
Codices manuseripti 1977, Sundelheﬁ, S. 427f., 463, Stempel B 1, 5-9, 11, 28,
29, 33). Kreisfo Mittelb rthomboide Eckbeschlige. Die SchlieRen-
binder der beiden SchlieRen fehlen. Vier Doppelbiinde. Mit gelblichem Spagat
umstochene Kapitale.

Rubriken, rote U ich rot

richel f zwei- bis

funfze:huc rote, blaue oder griine Lombarden mit rotem, blauem, griinem oder
feld

rzem In den B:

n vor allem Knospenreihen;
die oft schnabelartigen Knospen mitunter innen gestrichelt. Besatz mit Begleit-
linien, links Perlenreihen. Mitunter in der Sorgfalt der Ausfiihrung schwan-
kende Profilmasken (57° mit seltsamem Hut; 108 mit Zeigefinger im Mund,
276" und 281" mit Mitra), mitunter auch Tierkpfe: wohl Esel (z.B. 167, 147",
259", 277" 349") und weitere Tiere: Schwein (90, 3507, Vogel (209" [?]), Hund
(265"). 17" sorgfiltig ausgefiihrter Profilkopf mit Bart. Fadenfortsitze mit Kno-
tenschlinge (z.B. 5) oder Herzblatt als Ende. Vier grofere Initialen, so 17 ein
90 mm hohes A mit aus dem Buchstabenkérper ausgesparter Palmettenranke;
iibliches Fleuronnée jedoch reicher: Besatz mit Linienpyramide bereichert;
zusitzlich zu den Fadenfortsitzen rot/griine S|lhoueuenblzmznke Acht- lns
elfzeilige Fl ée-Lombarden 28, 288" (mit Frontalmaske im 1d),
334"

Schreibsprache: bairisch-ésterreichisch (KORNRUMPE [1991] S. 120).

1L Fl ée-Lombarden mit figiirlichem Schmuck, der in den Dekor aufer-

halb der Lombarde eingebunden ist. Die Figuren sind untersetzt und — vor

allem verglichen mit dem nur wenig dlteren Exemplar in Klosterneuburg
(N 35.0.2.) - nicht mehr von subtil »ziselierer« Feinheit, sondern von boden-
stindigem Zuschnitt, den auch die einfache Technik der kolorierten Feder-
zeichnung unterstiitzt. Merkmale wie der Einband, die (nicht nachvollzichbare)
Wasserzeichendatierung WERLs, aber auch der Charakter der schleifenlosen
Bastarda und des Fleuronnée sichern die Datierung in das 2. Viertel des 1. Jaht-

hunderts ab.

Bildthemen: Aufgenommen wurden nur Motive, die durch Kolorierung her-
vorgehoben sind bzw. iiber Textbezug verfiigen:



b

41

99'

Gittweig, Cod. 222 (vot), 198 (schwarz) (olim XV. 198)

125

Kopf (Christustyp) mit Dornenkrone 100" Profilkopf mit Schnurrbart oben

(2). Zu den Prophetien zur Verkiindi- leicht beschnitten (Bildverlust 2). Zur

gung. [Schaffhausen 4] Glosse zu Le 11,1-4 (Vater unser).

Weibliche Biiste mit Kopftuch (wohl [Schaffhausen Verlust, Klosterncu-

Elisaber) im Wolkenkranz. Zu Le burg 130]

1,57-80 (Geburt und Beschneidung 134 Kelch mit Hostie. Zu lo 6,37-71

Johannes’ des Tiufers). [Schaffhausen (Jesus als Brot vom Himmel). [In der

Verlust, Klosterneuburg 26" mit Ini- Zweitfassung an ganz anderer Stelle:

tiale] Schaffhausen 192]

Kopf cines Konigs. Zu Prophetien 149" Kolorierte Profilmaske (cbenso 152",

zum Unglauben der Juden. [In der 155

Zweitfassung vor der Passion: Schaff- 157" Vorderteil cines aufgeziumten Pfer-

hausen 221 des. Zu Mt 17,1420 (Jesus heilt cinen

Halbfigur cines Engels, Wolken und besessenen  Knaben; Textbezug ?).

Strahlenkranz. Zur crsten Prophetic [Schaffhausen 87°]

zur Darstellung im Tempel (Mal 3,1 160° Aus dem Buchstabenkérper ragt ein

mit  Erwihnung  cines  Engels). Hahn. Zu Mt 18,19 (Wer ist der

[Schaffhausen 167] Grofie?). [Schaffhausen 114'-1157]

Vorderer Teil eines Esels mit Maria 161" Kolorierte Dreiviertelprofilmaske.

und dem Kind auf dem Arm. Zu 178" Dreiviertelprofil des hl. Johannes mit

M 2,13-18 (Flucht nach Agypten Nimbus. Zur Glosse zu Mc 9,38—40

und Kindermord). [Schaffhausen 197] (fremde Wundertiiter). [Schaffhausen

Bildverlust (wohl Tanz der Hero- 1391]

dias). Zu Mc 6,21a-31a (Hinrichtung 181" Kolorierte Profilmaske.

Johannes” des Tiufers). [Schaffhausen 212" Zwei kolorierte Profilmasken (cine

531 mit merkwiirdigem Hut, vgl. auch

Kopf des Herodes. Zur zugehdrigen 379).

Glosse. [Schaffhausen 537] 213 Kolorierte Profilmaske  (Hut wie

Kopf mit Bart und phrygischer 2129,

Miitze. Zu Le 5,1-11 (Berufung der 214 Bildverlust. Zu Le 13,1-35 (Mahnung

ersten Jiinger). [Schaffhausen 38°] zur Umkehr). (Schaffhausen Verlust,

Bildverlust. Zu Le 4,31-37 (Heilung Klosterneuburg 217']

cines Besessenen). [Schaffhausen 567 226' Kolorierte Dreiviertelprofilmaske mit

Profilmaske wie blich, hier jedoch Mitra (vgl. 276). Zu Le 19,4144

koloricrt. Zu Le 4,40-41 (Heilungen). (Klage um Jerusalem). [Schaffhausen

[Schaffhausen 67°] 178

Tinzerisch bewegter nackter Jiing- 231" Jesus stchend mit dem auf dem Baum

ling. Zur Glosse zu lo 6,22-36 (Brot sitzenden Zachius. Zu Le 19,1-28.

vom Himmel). [Schaff} Verlust, hafh 1837

Klosterneuburg or'-g1" mit Initiale 243" Weibliche Figur mit Kinnschal und

beim Evangelium] Kopfruch in reich drapiertem Ge-

Als Buchstabenausliufer cin grofier wand, dariiber Jesus mit lehrender

Profilkopf mit Krone. Zu Le 18,1-8 Geste Za o 1-30 (Jesus verureil
her Richter und die in nicho). [

Witwe). [Schaffhausen Verlust, Klo- sen 198

sterncuburg 1297] 252 Kolorierter Dreiviertelprofilkopf (mit
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Krone?). Zu lo 10,22-42 (Jesus als 332" Dreiviertelprofilmaske mit Bart, Zu

Gottes Sohn). [Schaffhausen 2057 den Prophetien zur Aufersthung.

281" Nicht kolorierter Dreiviertelprofil- [Schaffhausen 273']
kopf mit Mitra. Dem Typus nachzum  342* Altar mit Kelch und Lamm  mit
Fleuronnée gehdrend, hier jedoch mit Kreuznimbus. Das Blut aus der Brust
Textbezug. Zu o 11,4754 (die Fiih- des Lammes flieft in den Kelch. Zu
rer des Volkes beschlicfien den Tod Ape 4,3-11 (Lamm Gottes). [Schaff-
Jesu). [Schaffhausen 2237] hausen 274']

282 Dreiviertelkopfbiiste mit Kappe. Zu 344" Wohl Bildverlust. Zu To 21,1-25
den Prophetien zur Passion. [Schaff- (Jesus erscheint in Galilia). [Schaff-
hausen 230" hausen 2847

Farben: Die Zeichnung und Kolorierung vor allem in Rot, Griin, Braun, Gelb.

Literatur: VINZENZ WERL: Manuscripten-Catalog der Stifts-Bibliothck Gottweig. Gott-
weig 1843/44 (handschrifelich), Bd. 1, S. 55 (Zeichnung des ichens), S. 403 (Be-
schreibung der Handschrift). - KORNRUMPF (1987/1988) . 120. 123-126; KORNRUMPE
(1999) Sp- 1361-1363; BERINGER (2006) S. 15—18. 210-262.

Taf. IXb: 231%, Abb. 61: 342" Abb. 62 41%

35.0.2. Klosterneuburg, Bibliothek des Augustiner-Chorherrenstifts,
Cly

Um 1410. (Inner-)Osterreich, Heinrich Aurhaym.

Die 28 in der Glosse zur Prophezeiung Jakobs (Gn 49,10) genannte Datierung
(1385) steht an derselben Stelle, in der im Schaffhausener Codex (N1 35.0.5) das
Datum 1330 vermerkt ist. Dort bezieht s sich wohl auf die iiberarbeitete Fas-
sung des Evangelienwerkes, das hier adaptierte Datum wurde wohl aus der Vor-
lage ibernommen. Exst im Jahre 1776 als Geschenk des Ferdinand von Mana-
getta und Lerchenau in die Stiftsbibliothek gelangt (siche Vermerk 17).

Inhalts

L Schenkungsvermerk
o leer

2 2-5" Lescordnung

Nach ciner kurzen Einleitung die nach dem Kirchenjahr geordneten Peri-
kopen, in etwa der Hilfte der Fille mit Angabe der originalen Foliicrung
des folgenden Werkes

5" leer



Klosterneuburg, CCl 4 535

3. 6365 Klosterneuburger Evangelienwerk«
Zweitfassung

365" leer

L Pergament, 365 Blitter, 420425 X 310-320 mm, Schriftspiegel 315330 x
2157250 mm, owei Spalen, 33738 Zeiln, Texcualis, ein Schreiber. Rubriken,
rot finge, rote Paragraphenzeichen, in der ersten Zeile mit-
unter kadellenartig erweiterte Buchstaben (selten mit Masken), am Beginn der

cinzelnen Kapitel entweder einfache zwei- bzw. dreizeilige rote bzw. blaue

Lombarden (so auch am Beginn der Glossen innerhalb der Kapitel), grofere
Deckfarben- oder ab 69° auch Fleuronnée-Initialen (insgesamt $1 Stiick, vgl.
HAIDINGER [1983] S. 12); zusitzlich 96 historisierte Deckfarbeninitialen.
Schreibsprache: bairisch-gsterreichisch.

IL 98 historisierte Deckfarbeninitialen.

Format und Anordnung: Die Szenen sind in sechs- bis vierzehnzeilige Deckfar-
beninitialen eingefiigt. Bei einer I-Initiale befindet sich die Darstellung in einem
Randmedaillon (917); die Weihnact der Initiale 33" ist durch cin Rand-
medaillon erginzt.

Bildauft

und -ausfiihrung: Die Buchstabenkérper in der Regel floral gestaltet
siid i disidi Fechteekigen Rahamisa iigebens Dis Zickel des AtiRengsiindes
in Blattgold, das Binnenfeld farbig (meist rot bzw. orange) in der Regel mit

Goldfiligran. Bei etwa einem Drittel der Initialen gehen von Ausliufern des
Biichsiab i

korpers Ranken mit fl Akanthus aus. - Die Szenen sind
bend lich

cinfach komponiert und verzichten wei auf

(2.B. 337). Bei den cinander meist cinfach gegeniiberstchenden Figuren domi-
nieren die gleichsam expressiv ausgestalteten Falten iiber den darunter kaum
merklichen Korpern und die kleinen Kopfe und Hande.

Der gesamte Buchschmuck des Codex stamme von der Hand des Heinrich

Aurhaym, einem Illuminator, dem nach HRANITZKY (2008) die Ausstattung
von acht Codices zugeschrieben werden kann. Die Codices sind alle zwischen
etwa 1410 und 1415 entstanden; die Auftraggeber (v.a. Stift Rein in der Steier-
mark und Koloman von d, Pfarrer von Krainburg [heute Slowenien])

weisen nach Innerdsterreich (Steiermark, Kirnten, Krain). Wihrend der Fleu-
ronnée- und Ornamentstil sich von einer im Umfeld Wiens um 1400 (1397—
1404) titigen Gruppe ableiten liflt (HAIDINGER [1998] S. 32 f. u. Abb. 40-43), ist
sein Figurenstil ohne Vorbilder des bshmischen Schénen Stils nicht vorstellbar;
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vgl. 2.B. den Propheten Jesaja mit seinem hypertroph gefalteten Gewand, das -
beinahe stiirker als seine Mimik — die aufgewiihlte emotionale Verfassung des
Rufers Gottes ausdriicke. Viele andere Figuren sind aber blof hochaufragende,

mit den von der Jesaja-Figur bel faltenreichen Gewandern iib
kraft (z.B. 22). Ausfiihrlich zu Aurhaym siche
u.a2. OETTINGER (1935) S. 59; HAIDINGER (1980) S. 36-38; HAIDINGER (1983)
S. 14; HAIDINGER (1998) S. 32-36; HRANITZKY (2008).

Viele der Szenen sind nur wenig spezifisch erzihlt, Figuren und Figuren-
groppen werden ohne grofe Variaronen immer wiederholt. Oft wird auch gar
Skt diereigentliche Elandl 1 i

Siulen ohne b

sondern die »K

tion« (also z. B. Jesus predigt). Wie wenig den Illuminator die Drastik der Exeig-
nisse faszinierte, macht auch die Auswahl deutlich, bei der die Passion fast voll-
stindig ausgeblendet wurde.

Bildthemen: Die Szenen wurden zuerst im Jahre 1961 von ROHRIG und dann
1983 ohne grofte Abweichungen von HAIDINGER publiziert. Die folgende Liste
adaptiert diese Vorgaben und verwendet fiir die Bibelzitate unpublizierte Vor-
arbeiten von Manuela Niesner und Robert Steinke. Sie beziehen sich auf den
iibersetzten Bibeltext, an dessen Anfang — gleichsam als Titelbild — die histori-
sierte Initiale steht (es wurde jedoch darauf verzichtet, die versgenauen Anga-
ben zu iibernechmen, so dafl jeweils die Perikopen als ganzes [mit Parallelstellen]
angefiihrt sind). Die Verweise auf die Schaffhausener Handschrift bezichen sich
auf Textbeginn und Standort der Randillustrationen, die ja nicht zwingend zu
Beginn des Abschnittes stehen miissen.

6 Gott (Christustyp) thronend und 23"
segnend. Zum Prolog (Sir 1,1).
1o Evangelist Johannes, sein Evangelium 2

Ein Engel erscheint Josef. Zu Mt
11825,
Maria und Josef. Zu cinem apokry-

schreibend. Zu To 1,1-14 (Prolog des
Johannesevangeliums).

Jesus von sechs seiner Vorfahren
umgeben. Zu Mt 1,1-17.

Ein Engel verheift Zacharias dic Ge-

phen Abschnitt (2425 Josefs Arg-
wohn, Keuschheitsprobe; nach Kon-
rad von Fussesbrunnen, >Kindheit
Jesud.

12 25% Prophet Jesaja stchend. Zur Prophetic
burt cines Sohnes. Zu Le 1,5-25. 2ur Geburt und Beschneidung Johan-

21° Prophet Jesaja stchend. Zu den Pro- nes’ des Taufers (Is 49,1-3).
phetien zu Mariae Verkiindigung (Is  26' Evangelist Lukas schreibt die Peri-
7y10-25). kope zur Geburt und Beschneidung,

22 Mariae Verkiindigung. Zu Lc 1,26-38. Johannes’ des Tiufers (Lc 1,57-80).

3 Maria und Elisabet (jeweils mit sicht- 28 Patriarch Jakob stehend. Zu den Pro-

barer Leibesfruch) begrien cinan- phetien zur Geburt Jesu (Gn 49,10).
der (Mariae Zu Le haffh 66"
1,39-56. 29° Prophet Jesaja (Halbfigur). Zu den
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Prophetien zur Geburt Jesu (Is 35,
1-10).

Maria vor dem auf einem Strahlen-
kranz liegenden Christuskind kniend;
dariiber Ochs und Esel (Binnenfeld
der Initiale) und Hirten (Randmedail-
lon). Zu Le 2,1-20. [Schaffhausen §']
Beschneidung Jesu. Zu Le 2,21
[Schaffhausen 137]

Die Kénige iberreichen dem auf
Mariae Scho sitzenden Christus-
kind ihre Geschenke. Zu Mt 2,1-12.
[Schaffhausen 14]

Darstellung  im  Tempel:  Simeon
nimmt von Maria das Christuskind.
Zu Le 2,22-32. [Schaffhausen 16°]
Maria und Josef (erstaunt iiber die
Weissagung des Simeon). Zu Le 2,
33-40. [Schaffhausen 17°]

Flucht nach Agypten. Zu Mt 2,13-18.
[Schaffhausen 197]

Ein Engel erscheint Josef (Aufforde-
rung zur Riickkehr). Zu Mt 2,19-23.
[Schaffhausen 2324

Der zwdlfjihrige Jesus umgeben von
Lehrern im Tempel. Zu Le 2,41-52.
[Schaffhausen 297]

Taufe Jesu. Zu Mt 3,13-17; Mc 1,
9-115 Le 3,21-22; Io 1,29-34. [Schaff-
hausen 357]

Johannes der Tiufer. Zur vorherigen
Perikope und nicht zu To 1,35-51
(Berufung der ersten Jiinger).
Berufung von Jakobus und Johannes.
Zur Berufung der ersten Jiinger nach
Lukas (Le 5,1-11). [Schaffhausen 38°
(Text) bzw. 397

Berufung der Fischer Petrus und
Johannes. Zur Berufung der ersten
Jiinger nach Matthius und Markus
(Mt 4,18-22; Mc 1,16-20). [Schaff-
hausen 38'-397]

Berufung des Matthius. Zu Mt 9,9~
135 Mc 2,13-17% Le 5,27-32. [Schaff-
hausen 40]

Jesus fordert zur Nachfolge auf. Zu

e

2

3

ES

Mt 8,18-22; Le 9,57-62. [Schaffhau-
sen 40']

Jesus wird vom Teufel in Versuchung
gefiihrt. Zu Mt 41-115 Me 1,12-13;
Le 4,1-13. [Schaffhausen 41427
Hochzeit zu Kana: Jesus stchend und
die Kriige, im Hintergrund die Tafel.
Zu To 2,1-12. [Schaffhausen 457]
Jesus und Johannes taufen. Zu To 3,
22-36. [Schaffhausen 46

Johannes der Tiufer wird ins Gefing-
nis gefithrt. Zu Mk 6,17-18; Le 3,
19-20. [Schaffhausen 47°]

Jesus predigt (in Galilia). Zu Mt 4,12-
17. [Schaffhausen 527

Enthauptung Johannes des Tiufers.
Zu Mt 14,3-133 Me 6,21-31. [Schaff-
hausen 53]

Jesus und Nikodemus. Zu To 3,1-21.
[Schaffhausen 5.4]

Jesus lehrt (in Galilia). Zu Mt 4,23-
253 Mc 1,39. [Schaffhausen 567

Jesus treibt in Kafarnaum cinen bsen
Geist aus. Zu Lc 4,31-37; Me 1,21-28.
[Schaffhausen 56'-577]

Jesus und zwei Pharisier (in Naza-
ret). Zu Le 4,23-30. [Schaffhausen 57°]
Jesus heilt Kranke. Zu Lc 6,17-19.
[Schaffhausen 49°]

Jesus predige (Seligpreisungen); die
Zuhbrer als Apostel gekennzeichnet.
Zu Mt 5,1-12; L 6,20-23). [Schaff-
hausen 59°]

Wehrufe Jesu (cine Person als Rei-
cher gekennzeichnet). Zu Le 6,24-26.
[Schaffhausen 621]

Zwei Jiinger des Johannes richten an
Jesus die Fastenfrage. Zu Mt 9,14-17;
Me 2,18-22; Le 5,33-39. [Schaffhau-
sen 627

Jesus erweckt die Tochter des Jairus.
Zu Mt 9,18-26; Mc 5,21-43; Le 8,40
56. [Schaffhausen 63']
Tempelreinigung. Zu o 2,12-253 Mt
21,02-13; Me 11,15-17; Le 19,45-46.
[Schaffhausen 64']
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85° Jesus heilt die Schwiegermutter des
Petrus. Zu Mt 8,14-153 Me 1,29-315
Le 4,38-39. [Schaffhausen 66°]

86" Jesus heilt Kranke (in Kafarnaum).
Zu Le 440-41; Me 1,32-34. [Schaff-
hausen 67°]

87 Jesus heilt cinen Aussitzigen. Zu
Me 1,40-455 Le 5,12-16; Mt 8,2-4.
[Schaffhausen 68]

88" Jesus segnet cinen Korb mit Broten
und zwei Fische (1. Brotvermeh-
rung). Zu Mt 14,13-215 Mc 6,32-445
Le 9,10-17; o 6,1-15). [Schaffhausen
69']

91° Jesus rettet Petrus vor dem Ertrinken
(Randmedaillon unter I-Initiale). Zu
Mt 14,23-36; Me 6,45-52; Io 6,16-21).
95" Jesus und der reiche Jingling. Zu Mt
19,16-30; Mc 10,17-32; Le 18,18-30.
95" Jesus spricht zu einem Pharisier iiber
die Nichstenlicbe. Zu Le 10,25-37.
96" Jesus spricht zu den Juden (die ihn in
Kafarnaum finden). Zu Io 6,25-36.
97" Jesus heilt cinen Besessenen. Zu Mt
12,22-50; Le 11,14-32. [Schaffhausen
71l
Jesus und der Hauptmann von Kafar-
naum. Zu Mt 85-13; Le 7,1-10.
[Schaffhausen 76']
104" Der Sturm auf dem See; die Jinger
wecken den schlafenden Jesus. Zu
Mt $,23-27; Mc 4,35-41; Lc 8,22-25.
[Schaffhausen 78]
105 Jesus heilt cinen Besessenen in der
Gegend von Gadara. Zu Mt 8,28-3.4;
Me 5,15, 20; Lc 8,26-39. [Schaffhau-
sen 79']
109" Jesus heilt am Sabbat. Zu Mt 12,9-21;
Me 3,1-7; Le 66-11. fth,

115" Jesus beriihrt das Auge eines Blinden
und heilt ihn. Zu Mc 8,22-26. [Schaff-
hausen 0]

115" Jesus erweckt den Jiingling von Nain.
Zu Le 7,11-17. [Schaffhausen 9o]

116 Jesus spricht von einer Kanzel. Zu

Mt 5,13-20; Mc 9,505 Le 14,34-35.

[Schaffhausen 91°]

Jesus spricht zu den Pharisiern. Zu

Mt 5,21-30; Me 9,43-s0. [Schaffhau-

sen 94

144" Jesus betritt mit zwei Jiingern ein
Haus. Zu Mt 10,40-42.

154" Dic Pharisier fragen Jesus. Zu Mt
15,1-145 Me 7,1-23. [Schaffhausen
1o57]

159" Jesus und zwei Jinger. Zu Mt 16,
13-23 (Messiasbekenntnis des Petrus).
[Schaffhausen 109']

161 Jesus verklirt, neben ihm Mose und

Elija. Zu Mt 17,1-13; Me 9,2-13; Le

9,28-36. [Schaffhausen 111°]

Eine Sinderin (Maria Magdalena)

salbt die Fiie Jesu. Zu Le 7,36-50;

Mt 26,6-13; Me 14,3-8; To 12,1-8.

[Schaffhausen 1277]

176" Die Mutter von Jakobus und Johan-
nes bittet Jesus fiir ihre Sohne; die
beiden Apostel als Kinder darge-
stellt. Zu Mt 20,20-28; Me 10,3545
[Schaffhausen 135°]

Pharisier und ein Zéllner beten

im Tempel. Zu Le 18,9-14. [Schaff-

hausen 1387

180" Jesus kommt in das Haus der Marta,

Zu Le 10,38-42. [Schaffhausen 1407]

Ein Pharisier fragt nach dem grofiten

Gebot. Zu Mt 22,34-46; M 12,28-40;

Le 20,40. [Schaffh 152']

119"

168"

834
110" Jesus und die heidnische Frau. Zu Mt
15,21-28; Mc 7,24-30. [Schaffhausen
8577
Jesus legt seinen Finger in das Ohr
eines Taubstummen und heilt ihn. Zu
Me 7,31-37. [Schaffhausen 89]

1y

194" Jesus und die Witwe, die ihr Opfer in
cinen Opferstock wirft. Zu Me 12,
41-44; Le 21,1-4. [Schaffhausen 154]

199" Jesus verklirt, von Sonne, Mond und
Sternen umgeben. Zu Mt 24,20-44;
Me 13,24-32; Le 21,25-35. [Schaff-
hausen 159']
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211° Jesus als Richter. Zu Mt 25,31-46.

220" Jesus heilt einen Wassersiichtigen. Zu
Le 14,1-35.

226" Der reiche Prasser und Lazarus. Zu
Le 16,9-31. [Schaffhausen 173]

229° Jesus heilt Aussitzige. Zu Le 17,
11-19. [Schaffhausen 176°]

236" Jesus und Zachius. Zu Le 19,1-28.
[Schaffhausen 1837]

238" Jesus und die Samariterin beim Brun-
nen. Zu To 4,1-46a. [Schaffhausen 184°]

241 Jesus heilt den Sohn cines konigli-
chen Beamten in Kafarnaum. Zu Io
446b-54. [Schaffhausen 187°]

242" Jesus heilt cinen Kranken am ‘Teich
Betesda. Zu To 5,1-24. [Schaffhausen
188"

257 Jesus heilt cinen Blindgeborenen. Zu
To 9,1-41. [Schaffhausen 201

269" Das hohepriesterliche Gebet Jesu. Zu
To 17,1-26. [Schaffhausen 210']

271 Tempelreinigung. Zu Mt 21,12-19;
Me 11,21-26. [Schaffhausen 2127]

273" Auferweckung des Lazarus. Zu Io 11,
1-46. [Schaffhausen 214215

276" Jesus auf einem Esel reitend. Zu Mt
21,1295 Me 11,1-11; Le 19,2840 To
12,1223 (Einzug in  Jerusalem).
[Schaffhausen 217°]

279" Jesus betet zum Vater. Zu lo 12,
24-36. [Schaffhausen 220]

281" Jesus am Kreuz mit Maria und Johan-

nes. Bei 1o 12,3743, die Illustration
jedoch wohl auf To 12,32-33 (siche
oben) zu bezichen.  [Schaffhausen
221

2827

284

338

340

3417

&3

131

Die Fiihrer des Volkes beschliefien den
Tod Jesu. Zu o 11,47-54. [Schaffhau-
sen 2237]

Letztes Abendmahl. Bei Mt 26,1b-2,
16-195 Le 22,613, jedoch gleichsam
als »Titelminiature zum Abendmahl
20 verstchen.  [Schaffhausen 225"
(Text) bzw. 226

Fultwaschung. Zu lo 13,1-37. [Schaff-
hausen 225"-2267]

Jesus reicht Judas den Bissen. Bei Mt
26,26-29; Mc 14,22-25; Le 22,19-20
(Einsetzung der Eucharistic), die Illu-
stration jedoch zu To 13,26-30 (siche
oben). [Schaffhausen 228" (Text) bzw.
2261

Gefangennahme Jesu (Judaskuf). Zu
Mt 26,47-56; To 18,2-12; Mc 14
51-52. [Schaffhausen 234235

Drei Frauen mit Salbgefilen beim
leeren Grab. Zu Mec 16,1—4 und Mt
28,2-6; Mc 16,5-8; Lc 24,1-11 und Io
20,318, [Schaffhausen 276']
Emmausgang.  Zu  Lc
[Schaffhausen 2827

Jesus erscheint den Jiingern bei ver-
schlossenen Tiiren. Zu o 20,19-31.
[Schaffhausen 283—283"]

Thomas legt seine Finger in die Sei-
tenwunde Jesu. Bei lo 21,1-25, jedoch
cinen Teil der vorhergehenden Peri-
kope illustrierend. [Schaffhausen 285°
(Text))

Himmelfahrt Jesu. Zu Me 16,14-20.
[Schaffhausen 288"]

2413735

Farben: Blau, Rotviolett, (Oliv-)griin, Grau, Orangerot, Blattgold, Goldfiligran.
Selten auch Weit und Gelb.

Literatur: HAIDINGER (1983) S. 11-15. ~ KARL OFTTINGER: Der Hlluminator Erzherzog
Ernst des Eisernen. In: Festschrift Adolph Goldschmidt. Berlin 1935, S. 57-63, hier S. 59
FLORIDUS ROHRIG: Miniaturen zum Evangelium von Heinrich Aurhaym. Klosterneu-
burg 1961 (Klosterneuburger Kunstschitze 1); HEDWIG HEGER in: Gotik in Oster-
reich (1967) Nr. 4145 ALOIS HAIDINGER: Studien zur Buchmalerei in Klosterneuburg
und Wien vom spiten 14 Jahrhundert bis um 1450. Phil. Diss. Wien 1980, S. 36-38
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(hetp://wwwksbs i iss.htm); KURT GARTNER: K Evan-
gelienwerke. In: 2VL 4 (1983), Sp. 1248-1258; MASSER/SILLER (1987) S. 91 £5 EWALD M.
VETTER: Der Buchschmuck des Heinrich Aurhaym. In: Hugo von Montfort, Cod. Pal.
Germ. 329. Kommentarband zum Faksimile. Wiesbaden 1988 (Facsimilia Heidelbergensia
5), S. 1243, bes. S. 27£; JURGEN T1EDE: Aurhaym. In: Allgemeines Kiinstler-Lexikon 5
(1992) 5. 6696 Avots HADINGER: Verborgene Schonheit. Die Buchkunsz im Siifc Klo-

1998 des Klo-
s!emeuburg/Wlen 1998, S. 32-36, hier S. 33f. u. Abb. 445 MARTIN ROLAND in: Gotik.
Hrsg. von GUNTER BRUCHER. Miinchen 2000 (Geschichte der bildenden Kunst in Oster-
reich 2), S. 156, 523, Kat-Nr. 263; OTT (20022) S. 45f; BERINGER (2006), S. 12-15.
158-209; KATHARINA HRANITZKY in: Mitteleuropiische Schulen VI (ca. 1410-1450).
Osterreich ohne Wien und Niederssterreich, Deutschland, Sehweiz. Wien 2008 (Die illu-
minierten Handschri und Inkunabeln der O hisch
Beschreibung von Cod. Ser. n. 89.

Taf. VIITb: 337 Abb. 63: 227 Abb. 64: 21, Abb. 65: 116",

35.03. Michaclbeuern, Stiftsbibliothek, Man. perg. 7, Fragm. perg. I,
163; Salzburg, Universititsbibliothek, M1 272, M T 273

Mitte 14. Jahhundert. Osterreich oder Salzburg (2).

Die Fragmente in Michaelbeuern wurden 1968 aus einem barocken Druck
abgeldst, der aus der Bibliothek der Augustinereremiten (zuvor ab 1465 Chor-
herren) im Salzburger Stadtteil Miilln stammt.

Inhalt:
‘Klosterneuburger Evangelienwerk«
Fragmente der Erstfassung (KOLL [2000] S. 53 1., KORNRUMPE [1987/1988]
S.125)
1. Salzburg M 11272 (chem. BL. 247); Apc 4, 4, 6b, 8b-11, Apc 5, 19,
12, 14 (die zehn Erscheinungen des Auferstandenen), To 20,1922
(jeweils mic Glosse) [vgl. Goteweig 3423431
2. Salzburg MIT273 (chem. BL. 139): Mt 22,17-22, mit Glosse [vgl.
Géteweig 188'-189']
3. Michaelbeuern (chem. B. 210, 215, 223, 253): Angaben zu Incipit
und Explicit der Fragmente bei KOLL (2000) S. 53 f.

L Sechs Fragmente einer Handschrift (alte Foliierung 139, 210, 215, 223, 247,
253)-

Salzburg M11 27
Michaelbeuern: vier Blitter, ca. 420X 250 mm. Schriftspiegel: 275-285 X 190 mm,

cin Blatt, 424 X 250 mm; MI1273;: ein Blatt, 375 X 260 mm;




Ehem. Neifle, Ms. A VIII. g 133
Zzwei Spalten deutscher Text, scitlich bzw. unterhalb (gleichsam als Glosse) der
lateinische Bibeltext. Textualis, eine Hand. Rote Strichel und Paragraphenzei-
chen, rote Uberschriften. MI1 273 verso Reste einer sicbenzeiligen Deckfarben-
initiale, Michaclbeuern 253" dreizeilige Deckfarbeninitiale auf Goldgrund.
Schreibsprache: bairisch-6sterreichisch.

1L Salzburg M1 272 recto: In Deckfarben gemalte Zeigehand mn geknpftem
Armel Die Deckfarb kundirer Dek erweist

diesen Codex als luxuridses Produkt. Es ist daher durchaus vorstellbar, daf der

Codex auch Buchschmuck mit Textbezug besafl.

Literatur: JUNGREITHMAYR (1988) S. 1825 KOLL (2000) . 53 f. — MASSER/SILLER (1987)
ORNRUMPF (1987/1988), S. 119. 125.

35.0.4. Ehem. Neifle, Gymnasium Carolinum, Ms. A VIIL 9

1482. (Nieder-)Osterreich (Wien?).

Die Deckfarbeninitiale auf 120" enthalt auf dem Balken des A die Initialen des
Buchmalers und eine Datierung: W2 S. Wie und wann der Codex in das Gym-
nasium Carolinum in Neifle gelangte, ist unbekannt. Die Handschrift ist seit
1945 verschollen (GARTNER/SCHNELL [1987/1988] S. 156); es sind jedoch iber
90 Detailphotos von Illustrationen erhalten (siche Angaben bei der Bildliste der
Schaffhausener Handschrift, Ni. 35.0:5). Einzelne Fragmente  jeweils mit

(felich nicht besond ; Lea) Tlsseationencind s
del aufgetaucht und inzwischen auf mehrere Bibliotheken ver-
teilt: Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin — Preuischer Kulturbesitz, Hdschr: 3953

ebd., Ms. germ. fol. 1716; Boston, Public Library, Ms. Med. 187 (Ms. 1613);
ebd., Ms. Med. 179 (Ms. 1604); Louisville/Kentucky, University of Louisville,
University Library, Ace.-Nr. 58.5.

Inhalt
1~ leer

1 2-6  Inhaltsverzeichnis

2. 6-396°  Klosterneuburger Evangelienwerke
Zweitfassung
396" leer

L. Pergament, 396 Blitter, 380 x 280 mm, Schriftspiegel: 235 X 160 mm, 33 Zei-
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len (Angaben nach DoLcH [1910]). Sch]e:fenlose Bastarda. Rote Uberschriften,

oo wost il finge, rote P ichen und Seitentitel (Foliie-

rung). Cadellenartig vergroRerte Majuskeln in der ersten Zeile, zweizeilige rote
Lombarden.
Schreibsprache: bairisch-sterreichisch (GARTNER/SCHNELL [1987/1988] S. 157).

IL  Deckfarbeninitialen. Von DOLCH (1910) sind folgende Initialen dokumen-

*: zwanzigzeilige Initiale am Beginn eines zusitzlichen Prologs (zwei viel
kleinere auf 37 und 120"). Der Beginn des eigentlichen Prologs auf 7' histori-
siert: Gottvater zwischen zwei Engeln, Rankenfortsiitze mit zusitzlichen fi
lichen Elementen (Fliege, Jager und Bir, spiter hinzugefiigtes Wappen); 54

historisiert: Jesaja. Die Initiale 120" enthilt im Buchstabenkérper dic Initialen
W.S. und die Zahl 82, so daf eine Entstehung des Buchschmucks aus stilisti-
schen Griinden 1482 als gesichert gelten kann (GARTNER/SCHNELL [1987/ 1988]
S. 157:1382).

Kolorierte Federzeick

DoLcH (1910) erwihnt
die Illusnanonen, beschlelb[ sie jedoch nicht. Die erhaltenen Detailphotos

dok iche 111 des Codex, die dem Exemplar in

Schaffhausen bis in kleine Details folgen; nur die historisierten Initialen haben

dort kein Vorbild. Die dokumentierten Illustrationen sind in der Illustrations-
liste der Schaffhausencr Handschiif (Nr.55.0.5) vermerke
Tlustrationen auf den iiber den Anti del wieder aufgetauch

Blittern: Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin - Preufischer Kulturbesitz, Hdschr.
395: Alte Foliierung 19. Illustration: verso Halbfigur Prophet Jesaja (zu Is 16,13
vgl. Klosterneuburg 14). Siche TiLo BRANDIS: Mittelalterliche deutsche Hand-
schriften. 25 Jahre Neuerwerbungen der Staatsbibliothek zu Berlin — Preufi-

scher Kulturbesitz. In: Die Prisenz des Mittelalters in seinen Handschriften.
bibliothek Risch

Ergebnisse der Berliner Tagung in der 2zu Berlin - P
Kulturbesitz, 6.-8. April 2000, Hrsg. von HANs-JOCHEN SCHIEWER und KARL
STACKMANN. Tiibingen 2002, S. 303-335, hier S. 314 (Nr. 29); ebd., Ms. germ.
fol. 1716: alte Foliierung 7. Historisierte Initiale und Randdekor zum Beginn
des Prologs (siche oben). Siche London, Auktionskatalog Sotheby’s, 4. Dez.
2007, NI 25¢. — Boston, Public Library, Ms. Med. 179 (Ms. 1604): Alte Foliie-
rung 22 Tllustration: verso seitlich Halbfigur Prophet Jesaja (zur Glosse von
Ts 4,1); ebd., Ms. Med. 187 (Ms. 1613): Alte Foliierung g. Tllustration: recto seit-
lich Symbole der Evangelisten Markus, Lukas und Johannes (zum Prolog; vgl.
Klosterneuburg 7). — Louisville/Kentucky, University of Louisville, University
Library, Acc.-Nr. 58.5: Alte Foliierung 2. Illustration: Halbfigur Prophet Jesaja
(zu Ts 2,2-3; vgl. Klosterneuburg 15°).
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Der Sl der Tllustrationen ist von der graphischen Grundhaltung des Illustra-
tors (vgl. die vereinfachten Gesichtsformen) und den in kantigen Graten umbre-
chenden Falten geprigt, die jedoch phasenweise von den weicher flieRenden
Formen der Vorlage abgemildert werden. Fie die zweie Hilfie des . Jabr-
hunderts fehlt die Material zur sterreichischen Buck

von einigen Spi iick itgehend, so daf kaum leich

méglich sind.
Sowohl was die Technik als auch was die allgemeinen Stilmerkmale betrifft kann
am chesten auf den dritten Meister einer >Concordantiae caritatis<-Handschrift
(s. Stoffgruppe 27a), die 1471 in Wien entstand, verwiesen werden (Paris, Biblio-
theque nationale de France, ms. nouv: acq. 2129, Meister drei ab 21°). In beiden
Fillen miifite der Zeichner ein wesentlich ilteres Vorbild adaptieren; Parallelen
ergeben sich z. B. bei der konsequenten Modernisierung der Riistungen.
Literatur: WALTER DOLCH: Beschreibung fir die Koniglich Preufische Akademie der
Wissenschaften in  Berlin toro  (httpi/www.bbaw.de/forschung/dtm/HSA/Neisse_
700409480000.html). — HEINRICH JERCHEL: Beitrige zur dsterreichischen Handschrif-
tenillustration. Zeitschrift des deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft 2 (1935), S. 3123
SCHMIDT (1967) S. 146 (Wiederabdruck in ScHMIDT Bd. 1 [2005] S. 52); KORNRUMPE
(1987/1988) S. 119; GARTNER/SCHNELL (1987/1988) S. 155-167.

Taf. IXa: 7° (Berlin, Ms. germ. fol. 1716, 1). Abb. 66: 396", Abb. 67: 64". Abb. 68:

120%

35.0.5.  Schaffhausen, Stadtbibliothek, Cod. Gen. 8

Um 1330/1340. Osterreich (wohl Oberésterreich?).

Die auf 6 innerhalb der Prophezeiung Jakobs (Gn 49,10) genannte Datierung
1330 bezicht sich wohl auf die hier iiberlieferte, (vom Autor?) adaptierte Text-
fassung. Der Schaffhausener Codex ist offensichtlich ein »sehr persénliches«
Prunkexemplar, das — obwohl nicht fehlerfrei — sehr wohl fiir den Autor aus-
gestattet worden sein kann (eventuell auch als Dedikationsexemplar?). Am
20. Januar 1562 hat es der Wiener Biirger Valentin Renner bei einem puechfuerer
auf dem Hohen Markt in Wien so schon zerschnitten gewest stuckweis gekauft
(Eintrag 3047 der vollstindige Eintrag bei GAMPER/MARTI [1998] S. 81). Uber
den Kiufer und den Weg des Codex nach Schaffhausen ist nichts bekannt. In
Schaffhausen ist er erstmals durch den 1786-1789 entstandenen handschrift-
lichen Katalog von MULLER nachweisbar (217°).

Inhalt:
£ Vordi

klebte Einblattdrucke zu Martin

und I* Luther
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Kniender Luther wic er z1i Wierms auff dem Reichs-
tag gewesen mit Gebet — Luther stehend mit An-
gabe des Todesjahres (1546) und der Grabinschrift.
(GAMPER/MARTI [1998] S. 81, BERINGER [2006]
S.151-154).
I3 leer.

2 4—304" »Klosterneuburger Evangelienwerks
Zweitfassung
Die erhaltungsbedingten Liicken (siche unten bzw.
GAMPER/MARTI [1998] S. 80-82) teilweise durch
unbeschricbene Papierblitter ersetzt.

I Pergament (Grundstock) und Papier (Blitter I, II, 1-3, 97104, 164-171,
305-333), I1 + 333 Blitter (285 Pergament, IT + 48 Papier); laut Eintrag auf j04*
(16. Jahrhundert) waren 1562 375 Blitter vorhanden. Die unten vorgeschlagene
Rekonstruktion geht von 107 verlorenen Blittern aus, woraus sich ein urspriing-
licher Umfang von 392 Blittern ergibt. 380 X 275 mm, Schriftspiegel 25 5—265 x
160-165 mm, 33-35 Zeilen, Textualis, ein Hauptschreiber, — Einband: Helles
Leder tiber Holzdeckeln; Rollenstempel: eine Rolle identisch mit HAEBELER 1
(1928) S. 100f,, Initialen C. E., Rolle A (2. Hilfte 16. Jahrhundert, wohl nach
1562).

Rote Uberschriften, rot gestrichelte A rote P ick
zweizeilige rote und blaue Lombard hlreick Gold-
initialen (selten eine zusitzlich rot oder blau), selten mit Punzen; vereinzelt
Fortsitze, farbige Binnen- und Initialfelder (mitunter fehlend) mit Deckweifi-
dekor, ab 23" mitunter rotes Besatzfleuronnée.

Schreibsprache: bairisch-sterreichisch.

sob

zwei- bis

IL Etwa 425 Randillustrationen (die Anzahl ist wegen der mitunter konti-
nuierlichen Erzihlstrukeur der Bilder schwer zu bestimmen). 264 der 570 im
Original erhaltenen Seiten sind mit Il versehen.

Format und Anordnung: Randillustrationen auf den offenbar bewufit breit ver-
anschlagten Rindern des Codex. Wohl im Zuge der Neubindung im 16. Jahr-
hundert wurde der Codex stark beschnitten, worunter auch viele Illustrationen
gelitten haben. Die Bilder kénnen den seitlichen und/oder den unteren Rand
(bzw. Teile davon) fiillen; sie konnen in Medaillons eingeschrieben sein oder frei
auf dem Pergamentgrund stehen.

Randillustrationen sind — verglichen mit anderen Illustrationsformen (histo-
risierte Initialen, Miniaturen) — selten. Konkrete Vorbilder sind nicht zu benen-
nen, man darf jedoch auf Weltchronikillustrationen wie jene Rudolf von Ems-
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Chronik (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 83453 Freiburg im Breis-
gau, 4. Viertel 13. Jh., ROLAND [1991] S. 132-144, HERNAD 1 [2000] S. 161-164)
verweisen. Eine Handschrift in Pommersfelden (SchloRbibliothek, Cod. 303),
die eine Weltchronikkompilation und Bruder Philipps Marienleben enthilt,
belegt, daf diese Illustrationsform zeitnah mit dem Schaffhausener Codex auch
in Osterreich heimisch war (vgl. ROLAND [1991] S. 151-166; GAMPER/MARTI
(19981 S. 24); zu deren durchaus vergleichbarem Bildprogramm siche unten.

Bildaufbau und ausfu}uung Es sind vier Illustrationsmodi zu unterscheiden,

die den Bildaufbau b 1. bilder (oft Halbfi ) begleiten
isenden Propl

wnidvon Ausl

jene Abschnitte, die von
gen dominiert werden; mitunter treten auch die Evangelisten (bzw. der Adler als
Symbol fiir Johannes) als Autoren auf. - 2. Perikopen, deren Inhalt eine narra-
tive Umsetzung problematisch erscheinen lassen, werden mit Darstellungen der
Kommunikationssituation (z. B. Jesus predigt) - also durchaus mit der Funktion
der Autorenbilder vergleichbar — verschen (vgl. BERINGER [2006] . 70-80). 3.
Viele Abschnitte - vor allem zum 6ffentlichen Wirken Jesu - werden von einer
gleichsam Titelbild-artigen Illustration begleitet. Bei Perikopen mit mehreren
Sinneinheiten kénnen mehrere Tllustrationen (gleichsam unverbunden) vor-
kommen (z.B. 212). Zwei oder drei Illustrationen kénnen aber auch »Mini-
Sequenzene bilden (z.B. 147, 3%, 41'-42, 53 (11112, 176, 214'215" [er-
weitere bis 2177, 217218, 2057), die die komtnuierlche Ersiblung des
folgenden Modus v und diesen eigensti den. - 4. Ein-

zelne Abschnitte werden von einer kontinuierlich erzihlenden, comic-strip-
artigen Bildgeschichte begleiter. Hiufig werden Recto- und Verso-Seite des
aufgeschlagenen Buches als optische Einheit verstanden. Dieser Tlustrations-
modus dominiert die apokryphen Geschichten von der Flucht nach Agypten
und der Kindheit Jesu (20'-29°) sowie von der Kindheit des Judas (223'-224"),
die Passion nach den Evangelien (234'-240") und nach apokryphen Berichten
(249" 2597) und schlieflich die Pilatus-Veronika-Legende (30r'~304); zu etwai-
gen Vorlagen siehe unten.

Die Schaffhausener Handschrift wurde seit ihrer Erstverdffentlichung durch
STANGE (1932) durchwegs als bedeutendes Werk des zweiten Viertels des
14. Jahrhunderts anerkannt. Als Terminus post quem steht 1330 fest (siche
oben). Eine Entstehung nach 1335/40 wird durch den deutlich fortschrittliche-
ren Stilcharakeer von Werken wie dem Konigsfeldener Antependium (Bern,
Historisches Museum, s. SCHMIDT [1962] Abb. 79) oder einer christologischen
Bilderserie in Budapest (Museum der schonen Kiinste, s. SCHMIDT [1962]
Abb. 75) unwahrscheinlich.
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Der Codex besticht durch die genuine Erzihlkunst des Tllustrators und durch
dessen plastisch durchgebildete Figuren. Einige der grofien Prophetenfiguren
(2.B.6) sind fest in der aus der franzésischen Huchvonk kommenden Tradition
verhaftet, fiir deren Gsterreichische Komponente die sMalerschule von St. Flo-

rianc als Synonym gelten kann (vgl. SCHMIDT [1962]). Die treffendsten Verglei-
che sind sicherlich mit den Figuren der um 1310 in St. Florian illuminierten
Aich-Bibel (Kremsmiinster, Stiftsbibliothek, Cod. 351-354) moglich. Diese —
derzeit besonders in Ober- und weniger in Niederésterreich fafRbare — Stiltradi-
tion setzt sich mit einer wohl in den 1320er Jahren entstandenen Vita Benedicti
(New York, The Morgan Library and Museum, M s5) fort. Genau gleichzeitig
und - wie SCHMIDT (1962) S. 158 f. mit Abb. feststellte — eng mit dem zweiten
Meister aus Schaffhausen verwandt, ist eine Marientodtafel im Schweizerischen
Landesmuseum in Zirich.

Neben dem Figurenstil an sich prige die iiberbordende Erzihlfreude (vgl. die
vielen realienkundlichen Details) den Schaffhausener Codex. Einerseits muft

diese dem Charakter des Haupimei prochen haben, andererseits ist sie
fiir den 1l Randill typisch (siche die oben genann-
ten Vergleiche). Der dort genannte D Idener Codex 303 (Weltchronik

und Bruder Philipp, »Marienleben) verfiigt zudem tiber eine Bilderserie, die auf
cin (dasselbe?) umfangreiches Bildp zur Jugendgeschick iickgeh

dis sichatich i iliérervitalisnisehen Beispielen, die auf derselben Textgrund-
lage (Pseudo-Matthiius) beruhen, findet: z. B. Paris, Bibliothéque nationale de
France, ms. lat. 2688 (um 1275-1300, vgl. AVRIL/GOUSSET/RABEL [1984] S. 133~
135). AuBerdem ist auch auf piische (vornehmlich englische?) Zyklen
zu verweisen. SCHMIDT (2005) Bd. 1, S. 284, hat auf das (in den 1320er Jahren
entstandene?) Holkham Bible Picture Book (London, British Library, Ms. Add.
47.680) verwiesen. Dieser Vergleich vereint neben ikonographischen Parallelen

auch einen Stil, der - neben den oben genannten lokalen Vorbildern - als Vor-
stufe durchaus vorstellbar wire,

Ob es neben der apokryphen Jugendgeschichte auch noch zu anderen Ab-
schnitten ikonographische Vorlagen gab, wurde bisher nicht untersucht. Der
Judaszyklus (der sich diesbeziiglich anbéte) oder der Zyklus zur Pilatus-Vero-
nika-Legende sind freilich beide in keiner dlteren Version nachweisbar. Die
»Miniscquenzenc zu cinzelnen Perikopen, vor allem aber der Passionszyklus,

der offenbar ziemlich punk die im Text llte Har, -

rung widerspi ‘konmcncinc igenlei: unseres Buchmalers sein, dessen

Affinitit zum detaillierten Erzihlen ja schon betont wurde.

Die Szenen wurden grau vorgezeichnet und dann schwarz mit der Feder
gezeichnet. Die folgende Kolorierung ist unterschiedlich deckend. Die Sorgfalt
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der Ausfiihrung ist sehr schwankend. Das Spekerum reicht von sehr grofien,
fein durchmodellierten Figuren (z. B. 67 bis zu kleinen, sehr fliichtig ausgefiihr-
ten Figiirchen. Abgesehen von einem zweiten Meister, der die Illustrationen der
Lage mit den Blittern 57-68 ausgefiihrt hat, ist wohl auch im Bereich des

»Haup von einer arbeitsteiligen Entsteh

Bildthemen: Zuerst wurden die Illustrationen von STANGE (1932) S. 56-59
publiziert (mit unzuverlissigen Folioangaben). Jetzt steht die von SUSAN MARTI
erarbeitete Liste im neuen Schaffhausener Katalog zur Verfiigung (GAMPER/
MARTI [1998] S. 82-95), die hier als Grundlage diente. Die Stellung der Illustra-
tionen am Blattrand wird durch Buchstaben angegeben: (s) seitlicher Rand,
(u) unterer Rand, (E) Ecke; Il ionen ohne Buchstaben sind ImiRi

Die Bibelstellen und die Belege anderer Texte (N = Nikodemus-Evangelium,
PVL = Pilatus-Veronika-Legende; Zeilenangaben nach MASSER/SILLER [1987])
wurden aus dem Schaffhausener Katalog iibernommen, es wurde jedoch darauf

geachtet, dafl jener Evangelist zitiert wird, dessen Text bei der jeweiligen Stelle
als Ubersetzungsgrundlage diente. Weiters wurden minimal adaptierte Anga-
ben, die GARTNER/SCHNELL (1987/1988) iiber die derzeit nicht auffindbare
Kopie der Schaffhausener Handschrift (ehem. Neifle) erarbeitet haben, hinzu-
gefiigt (siche dort). Photos des Herder-Instituts in Marburg werden von 1-88
gezihlt, Photos von Photo Marburg mit fiinfstelligen Nummern. Zusitzlich
wird auf kodikologische Unregelmifigkeiten und Verluste verwiesen.

13 neuzeitlich, Blatwverlust vor 4. Das  Zwischen 4 und 5 Blateverlust (fiinf Dop-

Doppelblatt 4-5 trige 5* die pelblitter); [Neife 3r': Gabricl
Kustode /7. Der Vergleich mit der verkiindet Maria die Geburt Chri-
chem. Neifler Handschrift macht sti (Photo-Nr. 1); 35 Josef und
jedoch wahrscheinlich, daff be- Maria (Photo-Nr. 2); 36 Maria
reits vor Bl.4 zwei Lagen (24 spricht mit Joscf und zwei Juden
Blitter) fehlen: Neife 7 (heute (Medaillon) (Photo-Nr. 24) und
Berlin): Beginn des Prologs mit Maria, neben einem Altar stehend,
historisicrter Initiale; o (heute trinkt aus cinem Becher; vier
Boston):  Evangelistensymbole Juden beobachten sic (Medaillon)
Markus, Lukas und Johannes; 19" (Photo-Nr. 25)]

(heute Berlin): Halbfigur Prophet 57 (s)  Elisabet stillt den neugeborenen
Jesaja; 21" (heute Loui Johannes den Tiufer (Le 1,57).

Halbfigur Prophet Jesaja; 22" Medaillon. [Neie 37 (Photo-

(heute Boston): Halbfigur Pro- Ni. 8)]

phet Jesaja. §7()  Beschneidung von Johannes dem
4()  Jesaja, thronend (zu Is 51,5). Tiufer (Lc 1,59). Medaillon.
4()  Haggai, Halbfigur (u Agg 2, [Neife 37" (Photo-Nr. 9)]

7-8)- 6(s)  Jakob, thronend.
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Zwischen 6 und 7 bzw. § und g fehlen drei
Doppelblitter, zwischen 7 und
das mittlere Doppelblatt der Lage;
im Katalog von GAMPER/MARTI
werden Blattverluste zwischen 9
und 10, 10 und 11 bzw. 11 und 12
vermutet.

7(s)  Hosea, Halbfigur (zu Os 2,21- 24).

7'(s)  Hosea, Halbfigur (zu Os 6,3).
7°(s)  Hosea, Halbfigur (zu Os 11,1).
7'(s)  Habakuk, Halbfigur (zu Hab 3,2).

Zwischen 7 und § Verlust cines Doppel-
blattes.

8(s)  Gefliigelter Sti

(@)

: Lukas-Symbol.

- Marle Tiegroudt
der Beustatt und liebkost das in
der Krippe liegende Kind, Josef
Kauert daneben (Le 2,7). [Neifie:
Blatt nicht bestimmbar (Photo-
N 3).

Zwischen 8 und 9 fehlen drei Blitter.

127(s) Jesaja, thronend (zu Is 41,4).
[Neife s4° (Photo-Nr. 67062),

die auf dem Photo sichtbare Ini-

tiale st historisiert: lesende Min-

ner]

Kénig Salomo, thronend (Prv

30,4)-

Beschneidung Jesu: Maria hilt das

Kind, ein dlterer Jude beschneidet

es (Le 2,21). [Neifle 55 (Photo-

Nr. 13)]

Matthiius, Halbfigur.

Vor Herodes,

127 (s)
13()

1 (s)
14" (u) der mit cinem
Wichter auf einer Thronbank
sitzt, stchen dic drei Konige
mit ihren Geschenken (Mt 2,2).
[Neifle 56" (Photo-Nr. 6), zusiitz-
lich Reiter]

Anbetung: Maria sitzt, den nack-
ten Knaben auf ihrem Schof, auf-
gerichtet auf der Bettstatt, Josef
kavert hinter ihr. Der ilteste Ko-
nig prisenticrt dem Kind kniend
seine Gabe, der zweite weist ste-
hend auf den Stern (Mt 2,11).

4 (u)

16°(s)

167 ()

17" (s)

187 (s)
18 (s)

19°(s)

19" (u)

207 (s)

20°(s)

207 (1)

35. Klosterneuburger Evangelienwerk

[Neie 577 (Photo-Ni. 7), zusitz-

sowie

lich Stall, Ochs und Esel,
Reiter]

Maleachi, Halbfigur (zu Mal
3,1).

Darbringung im Tempel: Maria
und Simeon halten das Kind iiber
den Altar (Lc 2,27-28). [Neife 597
(Photo-Nr. 10)]

Simeon, das Kind auf dem Arm,
spricht prophetisch zu Maria (und
Hanna?) (Lc 2,34). [Neifle 60"
(Photo-Nr. 12)]

Jesaja, Halbfigur (zu Is 19,1).
Jeremia, Halbfigur (zu ler 31,
15-17). .

Flucht nach Agypten: Maria mit
dem Kind reitet auf dem Esel,
Josef geht voran, ein Diener und
cine Diencrin folgen (Mt 2,14).
[Neifle: Teile auf dem Photo der
folgenden Szen sichtbar]
Kindermord von Betlehem: Zwei
Soldaten erstechen Kleinkinder,
cin dritter reitet mit cinem er-
mordeten Kind weg (Mt 2,16).
[Neifie 62 (Photo-Nr. 19)]
Zeichen auf der Flucht: Das Chri-
stuskind besinftigt einen Drachen
und bestitigt seinen Eltern, daf
die Tiere ihnen nichts anhaben
werden.

Ruhe auf der Flucht: Josef weist
auf Datteln einer hohen Palme;
weder er noch der Knecht kénnen
sie erreichen. [Neifie: grofie Teile
auf dem Photo der folgenden
Szene sichtbar]

Das von Maria gehaltene Chri-
stuskind befichlt dem Baum, sich
2u neigen. Das Christuskind und
Josef piliicken die Friichte; cin
Engel bricht cinen Zweig des Bau-
mes, um ihn im Paradies aus-
zupflanzen. [Neifle 63° (Photo-
Nr. 17)]




20°(9)

20" (u)

21 (u)

22 (u)

22 (u)

23'(E)

23°(s)
23°(s)
24'(s)

24 (u)

24" ()

25" (w)

Schaffbausen, Cod. Gen. 8

Die hl. Familie wird von einem
Wegelagerer weggefiihrt. [Neifie
63" (Photo-Nir. 20)]

Der Riuber geht der Gruppe vor-
aus (und weist ihr den Weg zur
Unterkunft). [Neife 63 (Photo-
Nr. 16)]

Die Frau des Riubers badet das
Jesuskind vor einem  stattlichen
Haus, die hl. Familie ruht aus.
[Neife 64 (Photo-Nr. 4 und
67063)]

Der hl. Familie wird andernorts
die Herberge verweigert. [Neifle
65" (Photo-Nr. 67063)]

Die hl. Familie im Tempel von
Hermopolis; die  Gétzenbilder
stiirzen von den Siulen. [Neifle
66° (Photo-Nr. 5)]

Aphrodisius, der Stadtvorsteher,
kniet vor Maria nieder und betet
das Christuskind an. [Neife 66°
(Photo-N. 11)]

Hosea, Halbfigur (zu Os 11,1-2).
Matthiius, Halbfigur.

Ein Engel weckt Josef und be-
fiehlt ihm die Heimkehr nach
Nazaret (Mt 2,19). [Neife 67°
(Photo-Nr. 15)]

Die Wegelagerer in der Wiiste zwi-
schen Israel und Agypten werden
von durchreisenden Kaufleuten
mit Schwertern, Speeren, einer
Armbrust und einem Kampfwa-
gen (?) angegriffen. [Neifle 67°
(Photo-Nir. 18)]

Der Riuber, der die hl. Familie
auf dem Hinweg beherbergt hatte,
wird verwundet nach Hause ge-
bracht; seine Frau rauft sich vor

Schmerz die Haare; sie heilt in
cinem Innenraum den Verwun-
deten mit dem Schaum des Bade-
wassers des Christuskindes. [Neife
68° (Photo-Nr. 29)]

Auf der Riickkehr besucht die hl.

25°(s)

25" (s)

25" (u)

26'(9)

26°(s)

26 (E)

26 (u)

26°(s)

26 (s)

26° (E)

26' (u)
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Familie samt Dienern und Tieren
den Riuber. [Neife 68 (Photo-
Nr. 14)]

Die hl. Familic in Nazaret: Maria
arbeitet mit cinem Stickrahmen.
Ein Mann iberreicht Josef Axt
und MeRlatte. [Neie 69° (Photo-
Nr. 34)]

Josefs Knecht iibersicht
Zuschneiden eines  Brettes
richtigen Mafizeichen.

Der Jesusknabe zicht mit dem
Knecht das Brett auf die richtigen
Mafe zurecht.

Der Jesusknabe trigt Wasser in
seinem Gewandbausch heim, weil
m der Wasserkrug zerbrochen
ist; andere Kinder schauen ver-
wundert zu. [Neifle 69 (Photo-
Nr. 33)]

Der Jesusknabe iiberreicht Maria
das Wasser in seinem Gewand-
bausch. [Neie 69" (Photo-Nr. 33)]
Der Jesusknabe setzt die zerbro-
chenen Kriige der Kinder, die es
ihm gleichtun wollten und mut-
willig ihre Kriige zerschlagen hat-
ten, wieder zusammen. [Neifte 69"
(Photo-N. 31)]

Der Jesusknabe befichlt dem zim-
mernden Josef, einen toten Mann
aufzuerwecken.

Josef erweckt den Toten auf der
Bahre.

Beim Spiclen fillt das Kind Zenon
vom Dach cines Hauses, zwei
Juden beschuldigen den Jesuskna-
ben, ihm cinen Stoft gegeben zu
haben. [Neifie: Teile auf dem
Photo der folgenden Szenen sicht-
bar]

Der Jesusknabe erweckt das tote
Kind wieder, damit es den An-
schuldigern gegeniiber Jesu Un-
schuld bezeugt. [Neife 70 (Photo-
Nr. 30)]

beim

die
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27°(s)

27'(s)

27" (u)

27 ()

27" (u)

287 (s)

287 (s)

28 ()

28°()

29°(s)

29" (E)

39 ()

30 (u)

307 (w)

35. Klosterneuburger Evangelienwerk

Der Jesusknabe fingt mit anderen
Kindern am Sabbat Fische. [Neifie
70 (Photo-Nr. 30)]

Ein Jude tadelt dic Kinder darob.
Er fillt auf der Stelle tot um.

Die Kinder verklagen Jesus des-
halb bei  erwachsenen  Juden.
[Neife 70* (Photo-Nr. 36)]

Auf die Bitte Marias und Josefs
erweckt Jesus den Toten wicder.
[Neifie 717 (Photo-Nr. 279)]

Der Jesusknabe spiclt mit grofien
und kleinen Lowen. [Neife 71
(Photo-Nir. 28)]

Der Jesusknabe und Léwen vor
dem Stadutor; die Stadtbewohner
fiirchten sich. [Neife 71* (Photo-
Nr. 26)]

Der Jesusknabe und seine Spiel-
kameraden hatten am  Sabbat
Tonvégelchen geformt. Ein Jude
macht ihnen darob Vorwiirfe.
Jesus Klatscht in die Hinde und
macht die Tonvigelchen lebendis.
[Neife 71° (Photo-Nr. 32)]

Der Schulmeister Zachius fordert
Josef auf, Jesus zu ihm in die
Schule zu schicken.

Der Jesusknabe streitet vor den
anderen Schillern mit Zachius
iber die Natur der Buchstaben;
der Lehrer will ihn mit der Rute
tadeln. [Neifie 72 (Photo-Nr. 22)]
Der zwilfjihrige Jesus im Tempel
umgeben von Lehrern (Lc 2,46).
[Neifle 72* (Photo-Nr. 23)]

Maria und Josef fiihren Jesus heim
(Le 2,51). Medaillon. [Neifie 72*
(Photo-Nr. 21)]

Johannes der Tiufer als Bufpre-
diger in felsiger Landschaft (Mt
3,1-12, Mc 1,1-8, Le 3,1-18).
Johannes predigt drei Pharisiern,
die cine Ménchsgewandung tra-
gen (Mt 3,7). Medaillon.
Johannes predigt und deutet auf

32(s)
32°()
337(s)

34 ()
34°()

34° ()
35°(s)
357(s)

35" ()
36°()

36' ()
36°(s)

367(s)

38 ()

38°(s)

39°(s)

39°()

49°(s)

cin Kind, das die Axt an den
Stamm cines Baumes gelegt hat
(Le 3,9)- Medaillon.

Johannes zeigt auf cinen Haufen
Steine. Illustration zur Glosse (vgl.
Le3).

Ein Mann fillt cinen Baum. Tllu-
stration zur Glosse (vgl. Le 3,9).
Adler: Johannes-Symbol.

Adler: Johannes-Symbol.
Johannes predige ciner Gruppe
von Juden (Io 1,23-27). Medail-
lon.

Jesaja, Halbfigur (zu Is 42,1-3).
Jesaja, Halbfigur (zu Ts 44,2-3).
Johannes tauft Jesus im Jordan,
cin Engel hilt das Gewand Jesu
bereit, die  Heilig-Geist-Taube
erscheint (Mt 3,13-17; Me 1,9-113
Le 3,21-23 To 1,29-34).

Jesus segnet Johannes.

Johnnes und der Engel knien nie-
der und verehren Jesus, Gottvater
blick aus dem gedffneten Him-
melsfenster herab (Lc 3,22).
Adler: Johannes-Symbol.

Jesus spricht zu Johannes und sci-
nen Jiingern (Io 1,37-39). Medail-
lon.

Jesus spricht zu Philippus (Io 1,
43)- Medaillon.

Jesus, an Land stchend, for
Petrus und dic Fischer auf, ihn im
Boot hinauszufahren (Le 5,2-3).
Medaillon.

Jesus und die Fischer im Boot;
Fische im Boot (Lc 5,4-6). Me-
daillon.

Jesus, an Land stehend, spricht zu
Petrus und einem Jiinger im Boot
(Mt 4,19). Medaillon.

Jesus spricht zu Petrus, Jakobus
d.A. und Johannes, die Netze flik-
ken (Mt 4,21). Medaillon.

Jesus beruft den Zoliner Levi/
Matthius, der Miinzen in scinem

1t



49 (u)

40" (v)

417 ()

42 ()
42(s)

45" (w)

467 ()

47°6)

48°(s)

52 ()
53 ()

537 (u)

54 ()

56°(s)

Schaffbausen, Cod. Gen. 8

Schof hortet (Mc 2,14). Medail-

Ein Schriftgelehrter will Jesus
nachfolgen. Jesus sagt, der Men-
schensohn habe kein Zuhause (Mt
8,18-20, Lc 9,57-58). Medaillon.
Jesus spricht zu einem, der ihm
nachfolgen méchte, davor aber
noch seinen Vater bestatten will
(Mt8,21-22, Lc 9,59-62).

Der Teufel versucht Jesus mit
Steinen, die er zu Brot verwan-
deln soll (Mt 4,3). Medaillon.

Der Teufel versucht Jesus auf den
Zinnen des Tempels (Mt 4,6).

Der Teufel versucht Jesus auf
cinem hohen Berg (Mt 4,9).
Hochzeit zu Kana: Jesus sitzt
neben seiner Mutter und anderen
Gisten, ein Diener giefit Wasser in
cinen Bottich, ein anderer trigt
das zu Wein verwandelte Wasser
in einem Krug zu dem fiir die
Tafel Verantwortlichen (Io 2,1-9).
Jesus segnet Johannes, der cinen
Erwachsenen in cinem Bottich
tauft, und wird von zwei Juden
verehrt (Io 3,2
Johanses sitzr im Gefingeis, die
Beine im Block (Me 6,17-18).
Matthiius oder Lukas (zu Mt 11,
2a-19 bzw. Le 7,19-35), Halb-
figur.

Jesus predigt vier sitzenden Zu-
hésrern (Mt 4,12-17).

Der Scharfrichter des Herodes
enthauptet Johannes (M 6,27).
Der Scharfrichter gibt der Tochter
des Herodes die Schiissel mit dem
Johanneshaupt, an der Tafel sitzen
Herodes und Herodias (Mc 6,
27-28)

Jesus spricht mit Nikodemus (Io
31-21).

Jesus heilt drei kniende Kranke
(Mt 4,23).
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Jesus, begleitet von Jiingern, heilt
cinen Besessenen (Lc 4,34-35).
59 () Jesus predigt stchend zu sitzenden
Zuhbrern, darunter Jiinger und
Frauen. Bei Le 6,17-19 jedoch auf
die folgende Perikope bezogen.
Jesus sitzt zwischen Petrus und
Paulus (1) und verkiindet die Sclig-
preisungen (Mt 5,1-12).

62" (E) Jesus, begleitet von Jiingern, lirc
Zwei Pharisier iiber das Fasten auf
(Meg,14).

Jesus, begleitet von Jiingern, hort
Jairus an; die blutflisssige Frau
beriihrt scinen Gewandzipfel (Mt
9.18-22).

64" (u) Jesus, begleitet von Jiingern, ver-
treibt cinen Wechsler mit Waage
und Tisch sowie Kaufleute mit
Tieren aus dem Tempel (lo 2,

57°(s)

59" ()

637 (s)

5)-

66' (E) Jcsus, begleitet von Petrus und
Zwei Jiingern, heilt die Schwieger-
mutter des Petrus durch Hand-
kontake (Mt 8,14).

67°(s) Jesus, begleitet von Petrus, heilt
2wei Besessene (Me 3,11).

68°(s)  Jesus, begleitet von zwei Jiingern,
heilt cinen Aussitzigen (Me 1,
so42).

69'(s) Drei Minner berichten Konig

Herodes von den Wundern Jesu
(M 14,1-2).

69" (u) Dic Speisung der Fiinftausend:
Jesus steht und segnet die hinter
einem Tisch Sitzenden (Mc 6,41).

Zuischen 70 und 71 Blaverlust (vier Dop-
pelblitter). Neifle 120" (Photo bei
der Beschreibung von DOLCH):
Jesus spricht zu den Juden, die
ihn in Kafarnaum finden (Io 6,

25-36).

76'(E) Jesus heilt den kleinen Knecht
cines Hauptmannes (vgl. Mt 8,
5-13, Le 7,1-10).

78(s)  Jesus, begleitet von zwei Jiingern,
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79" (E)

81 (E)

82' (u)

83" (E)

85°(s)

36" (u)

87°(s)
39 ()
99" (s)

99" (s)

91 (5)

94 (s)

94' ()
96 (s)

Verlust

35. Klosterneuburger Evangelienwerk

stillt den Seesturm auf dem See
Genezaret, zwei Minner staunen
dariiber (Me 14,39-41).

Jesus heilt einen Besessenen in der
Gegend von Gadara; die ausge-
triebenen Dimonen fahren in eine
Schweincherde, die sich in den See
stiirzt (Mt 8,28-32).

Jesus heilt einen Gelihmten (Mt
9,25 gegen den Text der Gelihmte
nicht auf einer Bahre getragen).
Jesus heilt zwei Blinde und cinen
Stummen (Mt 9,27-34).

Ein Jude fragt Jesus, ob er am Sab-
bat cinen Mann mit einer verdorr-
ten Hand heile (Mt 12,9-13).
Jesus heilt eine Besessene (vgl. Mt
15,21-27: Jesus heilt die Tochter
ciner heidnischen Frau).

Zweite Brotvermehrung: Jesus
speist mit drei Broten eine sit-
zende Menschenmenge (Mt 13,
32-38).

Jesus heilt cinen Besessenen (Mt
17,14-18).

Jesus heilt cinen Taubstummen
(Me 7,32-35).

Jesus heilt einen Blinden bei Bet-
saida (Mc 8,23-25).

Jesus erweckt den auf dem Toten-
bett liegenden Jiingling von Nain;
dessen Mutter schaut zu (Le
711-17).

Jesus lehrt drei sitzende Jiinger
(Mt 5,13-20).

Jesus belehrt drei sichende Phari-
sier (Mt 5,21-30 und Mc 9,43

50).
Engel: Matthiius-Symbol, Halbfi-

gur.
Jesus belehrt drei kauernde Zuhi-
rer (Mt 5,31-32).

von zwei Lagen nach 96 (in der
Regel sechs Dy % dann

sind. Dic Papicrblitter 97-ro4
ersetzen den hier bemerkten Ver-
lust.

Vor 117 fehlt ein Blatt (Doppelblatt mit
dem nach 124 fehlenden Blatt).

117°(s) Jesus belehrt zwei Jiinger und
zwei Minner aus dem Volk (Mt
16,28).

117' (s) Jesus warnt drei Jiinger vor fal-
schen Propheten (Mt 7,15-20).

118" (u) Die Jiinger pfliicken am Sabbat
Ahren; dancben Petrus, der auf
den Ichrenden Jesus weist (Mt

12,1).

119° (u) Riickkehr der ausgesandten Jiin-
ger: Drei Jiinger mit Botenstab
stehen neben Jesus (Le 16,17).

Zwischen 120 und 121 fehlt ein Doppel-
Latt.

122°(s) Jesus, zwischen zwei Jiingern im
Boot sitzend, predigt Gleichnisse
(Mt 13,2).

124" (u) Jesus spricht zu zwei Jiingern und
cinem anderen Zuhérer in Gleich-
nissen (Mt 13,34).

124 (s) Jesus deuter zwei Jiingern das
Gleichnis vom Unkraut (Mt 13,

36-43)-
Nach 124 fehlt ein Blatt (Doppelblatt mit
dem vor 117 fehlenden Blatc).
Nach den als Blitter 117-124 erhaltenen
Resten der verlorenen Lage geht
die Blattfolge mit 105 weiter.
1057 (s) Jesus belehrt drei seiner Jiinger
(lustration paft nicht zur dane-
benstehenden Textstelle Mt 13,
-14).
Pharisier und Sadduzier bitten
Jesus um ein Zeichen vom Him-
mel (Mt 16,1).
Jesus steht vier Jingern gegen-
iber, Petrus empfingt den Schliis-
sel (M 16,19).

106" (u)

109" (5)

folgen die Reste ciner Lage, die
heute als 117-124 cingebunden

1 (s) Jesus erscheint Pet-
rus, Johannnes und Jakobus in

ciner Mandorla (Mt 17,1-2).



112 (s)

112 (s)

W

15 ()

Die hier

125 (s)

1267 (s)

127 (B)

129" (E)

130" (5)

132 ()

135 (5)

137" (w)

138 ()

139 ()

Schaffbausen, Cod. Gen. 8

Jesus, hinter ihm die drei Jiinger,
spricht mit Mose und Elija (Mt
17,3-4)-

Eine Stimme aus den Wolken
spricht zu Jesus und (vier!) Jiin-
gern (Mt 17,5).

Jesus verkiindet drei Jiingern sein
bevorstchendes Leiden (Mt 17,
22-23).

Jesus, auf zwei Kinder weisend,
erkl ingern, nur wer sich
erniedrige, sei der Grofite im
Himmelreich (Mt 18,1-4).
folgenden Blitter 117-124 waren
urspriinglich Teil einer fritheren
Lage (siche oben).

Jesus 1ifie drei Kleine Kinder zu
sich kommen (Mt 19,14).

Jesus predige drei sitzenden Jiin-
gern das Gleichnis vom verlore-
nen Schaf (Le 15,3-17).

Eine Siinderin (Maria Magdalena)
trocknet Jesus, der mit zwei Jiin-
gern und dem Gastgeber hinter
cinem Tisch sitzt, die Fiie mit
ihren Haaren (Le 7,38).

Jesus predigt drei sitzenden Jiin-
gern iiber das Verhalten gegen-
iber siindigen Briidern (Mt 18,
15-22).

Jesus predigt drei sitzenden Jiin-
gern iiber das Himmelreich (Mt
18,23-35).

Das Gleichnis vom Weinberg: Der
Guushesitzer gibt zwei Arbeitern
‘mit Hacken einen Auftrag (Mt 20,
1-2).

Die Mutter von Jakobus und Jo-
hannes bittet vor Jesus und zwei
Jiingern fiir ihre S6hne (Mt 20,20).
Jesus heilt zwei kniende Blinde
(Mt 20,30).

Der Pharisier und der Zsllner be-
treten den Tempel, um zu beten
(Le 18,9-14).

Jesus belehrt zwei Jiinger iiber

149° ()
149° (5)

1427 ()

146° (5)

147" (u)

149°(s)

150° ()

151 (s)

152" (u)

1547 (s)
155" ()

155"

156" (s)

159" (5)

145
die fremden Wundertiter (Me

9,38)-

Marta lidt Jesus und einen Jiinger
2u Tisch (Le 10,38).

Ein Pharisier lidt Jesus und einen
Jiinger zu Tisch 37).

Jesus warnt drei sitzende Jiinger
vor den Schriftgelchrten und Pha-
10 (M 23,1-39).

Jesus predigt dr

Jingern das
iglichen Hoch-
zeitsmahl (Mt 22,2-14).

Gleichnis vom kéniglichen Hoch-
zeitsmahl: Der Konig besicht sich
die Giste an der Tafel und lift
cinen unwiirdigen Mann weg-
bringen (Mt 22,11).

Petrus, neben Jesus stehend, ent-
nimme cinem Fisch ein Drach-
menstiick und iiberreicht es cinem
Pharisier als Tempelsteuer (Mt

17,27)-

Zwei Pharisier befragen Jesus und
Petrus iiber die Steuer fiir den
Kaiser (Mt 22,17-21).

Zwei Sadduzier befragen Jesus
und Petrus iiber die Auferstehung

¢ befragen Jesus und
Petrus iiber das grofite Gebot (Mt
22,34-40).

Jesus empfingt die Opfergabe
ciner Witwe (Mc 12,41-44).
Jeremia, Halbfigur (zu ler 11,
22-230).

Jesus, flankiert von je zwei Jiin-
gern, prophezeit das Ende des
Tempels; ciner der Jiinger weist
auf den wic ein gotisches Taber-
nakel gestalteten Bau (Mt 24,2).
Jesus sitzt lehrend zwischen zwei
Jiingern (Mt 24,3).

Wiederkunft am Ende der Zeit:
Jesus in der Mandorla, auf dem
Regenbogen thronend (Mt 24,
29-31).



- 35. Klosterneuburger Evangelienwerk:

Nach 160 fehlen zwei Lagen (24 Blitter),
von denen sich nur 161 und 162
erhalten haben, die das duferste
Doppelblatt der zweiten Lage
gebildet haben. Dic Papierblitter
164-171 ersetzen gleichsam den

Verlust.

Gleichnis von den zchn Jung-

frauen: Jesus spricht zu Petrus,

der ihm gegeniiber sitzt, und
weist auf dic fiinf klugen Jung-
frauen mit brennenden Ollampen.

Darunter die fiinf térichten Jung-

frauen mit leeren Limpchen (Mt

25,1-13).

162" (u) Jesus predigt drei sitzenden Jiin-
gern das Gleichnis vom verlore-
nen Sohn (Le 15,11-31).

Vor 172 fehlt ein Blatt (Doppelblatt mit
dem nach 181 fehlenden Blat);
das Blatt als 163 erhalten.

173°(s) Jesus predigt zwei stchenden Jiin-
gern das Gleichnis vom untreuen
Verwalter (Le 16,1-13).

173" (E) Lazarus-Gleichnis: Der Reiche
steht kostbar gekleidet unter der
Tiire seines Hauses und weist auf
den aussiitzigen Lazarus, der von
cinem Hund geleckt wird (Lc 16,
19-21).

175" (s) Jesus spricht zu drei stchenden
Jiingern iiber den Glauben (Lc 17,
5-10).

176" (u) Jesus, begleitet von zwei Jiingern,
begegnet vor cinem Dorf vier aus-
sitzigen Minnern (Lc 17,12-14).

176' (s) Einer von zchn Geheilten fillt vor
Jesus auf die Knie (Le 17,16).

177°(s) Drei Pharisier befragen Jesus und
cinen Jiinger, wann das Reich
Gottes komme (L 17,20-37).

178 (s) Jesus, begleitet von zwei Jiingern,
weint iiber Jerusalem (= gotischer
Baldachin) (Lc 19,41-44).

178" (s) Einzug in Jerusalem: Jesus steigt
vom Olberg herunter, hinter ihm

1617

zwei Jinger sowie Minner und
Frauen aus dem Volk (Lc 19,
37); zwei abseits stehende Juden
schauen zu.
178" (E) Jesus, hinter i
zwei Hindler aus dem Tempel
(Mt 21,12).
1807 (s) Jesus predigt sitzenden Juden das
Gleichnis von den zwei unglei-
chen Sohnen (Mt 21,28-32).
1817(s) Jesus, begleitet von Petrus, lehrt
den Juden das Gleichnis von den
bésen Winzern (Le 20,9-19).
Nach 181 fehlt ein Blate (Doppelblatt mit
lem vor 172 fehlenden Blat).
1837 (s) Jesus, begleitet von Petrus, spricht
zum Zollner Zachius (Le 19,
-10).
Gleichnis von den anvertrauten
inen: Ein vornehmer Mann
reitet weg und iiberlift seinen
Knechten sein Geld (Lc 19,12).
184" (u) Jcsus bittet am Brunnen vor dem
Stadttor eine Samariterin um Was-
ser (lo 4
187 (u) Jesus et den liegenden Sohn
eines koniglichen Beamten (in Ka-
farnaum) (lo 4,46b-54).
188 (u) Jesus, begleitet von Petrus, heilt
inen Kranken (am Teich Betesda)
(Io 5,1-9).
190 (u) Jesus, begleitet von Petrus, pre-
digt zu zwei Jiingern und zwei
Juden iiber das Kommen des
Menschensohnes (Io 5,25-6,2).
Jesus, begleitet von einem Jiinger,
predigt zu vier sitzenden Juden
iiber das Brot des Lebens (Io 6,
37-71)-
Vier schwer bewaffnete Kriegs-
knechte, die den dariiber mit Pet-
rus und einem weiteren Jiinger
dargestellten Jesus gefangenneh-
men sollen (o 7,1).
Drei Pharisier fiihren Jesus eine
Ehebrecherin vor (Io 8,3).

ihm Petrus, vertreibt

1837 (s)

192°(s)

195°(s)

198 ()
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1997 (s) Jesus, begleitet von zwei Jiingern,
spricht zu vier sitzenden Juden
(Io 8,21-59).

Nach 199 fehlt cin Blatt.

201 (s) Jesus, begleitet von Petrus, heilt
cinen knienden Blindgeborenen
(lo 9.1-2).

Nach 201 fehlt cin Blatt.

202 (u) Jesus, begleitet von zwei Jiingern,
predigt sitzenden  Juden  das
Gleichnis von den Schafen und
ihrem Hirten (Io 16,1-10).

Nach 202 fehlen zwei Blitter.

2037 (s) Jesus, begleitet von Petrus, wird

vor dem Tempel in Jerusalem von

cinem Juden mit cinem Stein

bedroht (Io 10,22-31).

Jesus spricht zu zwei Jiingern

iiber seine bevorstchende Marter

(To 14,1-31).

Jesus sitzt zwischen zwe Jiingern

und predige vom Weinstock (Io

15,1-11).

Jesus spricht zu zwei stchenden

Jiingern (Io 15,12-16,33).

Jesus spricht zu drei sitzenden

Jiingern (o 16,5).

Jesus, zwei Jiinger hinter ihm,

betet zu Gotvater, der sich aus

cinem Wolkenband herabneigt (To

17,1-26).

Jesus, hinter ihm Petrus, vertreibt

indler und Wechsler aus dem

Tempel (Mt 21,12-13).

2127 (E) Jesus, begleitet von Petrus, heilt
(im Tempel) zwei Blinde (Mt
21,14).

2127 (1) Jesus, begleitet von zwei Jiingern,

verflucht den unfruchtbaren Fei-

genbaum (Mt 21,19).

Ein Bote berichtet Jesus, Lazarus

sei krank (Io 11,3).

Marta und Maria, gefolgt von

Zwei Juden, gehen Jesus und drei

Jiingern entgegen (Io 11,20 und

11,20).

204(5)

2061 (s)

207 (s)
209" (u)

210° (s)

212 (s)

214" (s)

214" (u)
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2157 (u) Jesus ruft Lazarus, der sich im
Sarg aufrichtet; Marta und Maria
sowie cine Reihe staunender Jiin-
ger und Juden schauen zu (lo

216" (u) Jesus zicht mit cinigen Jiingern
nach Jerusalem (Mt 20,17-19).

217 (s) Pharisier und Priester beraten,
wie sie den darunter mit vier Jiin-
gern dargestellten Jesus festnch-
men kénnten (Io 11,55-57).

217 (1) Drei Juden beratschlagen, ob sic
auch Lazarus tdten sollen (lo 12,
10), wihrend Jesus, drei Jiinger
und vier weitere Giste im Haus
des Lazarus, bedient von Marta,
zu Gast sind (Io 12,2).

217" (5) Jesus sendet zwe Jiinger aus, um
im Dorf eine Eselin zu holen (Mt
21,1). [Neie: Teile auf dem Photo
der folgenden Szene zu schen]

217 (s) Ein Diener bindet dic Esclin und
ihr Fiillen los (Mt 21,2). [Neife
305° (Photo-N. 38)]

217-218"(u)  Einzug in Jerusalem: Jesus,
gefolgt von vier Jiingern, reitet auf
der Eselin; ciner aus dem Volk
schcidet im Baum Palmzweige
ab; zwei Juden breiten ihre Klei-
der auf den Boden aus. Drei
schimpfende Juden; drei Pharisier
beratschlagen vor dem Stadttor
von Jerusalem und weisen auf den
Zug (Me 11,8-10 und Io 12,19).
[Neifle 305"/306° (Photo-Nr. 38
und 37)]

220°(u) Eine Stimme aus dem Himmel
spricht zu Jesus, der von vier Jiin-
gern begleitet wird, und zu einer
Volksmenge von Juden, Phari-
siern und zwei Frauen (lo 12,
28-29).

221°(s) Jesaja, stehend (zu s 42,18-192).

221 (u) Jesus, begleitet von sechs Jiingern,
predigt zu drei stchenden Juden
(To 12,37-38).
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222°(s) Kénig Salomo, thronend (Sap 2,1,
o22).

222°(s) Jeremia, stchend (ler 11,19¢,d).

222°(s) Kénig David, thronend (zu Ps

2

Die Priester und Pharisier halten

cine Ratsversammlung ab (lo 11,

47-53)-

223" (u) Judaslegende: Die Eltern des Ju-

das, Cyborea und Ruben.

Die Eheleute liegen gemeinsam im

Bett.

Cyborea allein im Bett liegend

(triumt, sie werde einen bosen

Sohn gebiren).

Der Sohn, Judas, wird von zwei

Miinnern in einem Korbchen auf

dem Meer (als Fluf dargestellt)

ausgesetzt.

223" (E) Ein Fischer zieht das Korbchen
zu seinem Schiff heran. Die Ko-
nigin der Insel wartet mit drei
Gefihrtinnen am Ufer.

223" (u) Vorgebliche Geburtsszene: Die
Kénigin liegt mit dem Findelkind
im Bett und gibt es als ihren eige-
nen Sohn aus.

224(s) Judas schligt seinen Stiefbruder,

dcn nachgeborenen Sohn der Ko-

2257(9)

2237 (s)

25°(5)

223" (s)

Die Konigin schligt Judas mit
ciner Rute, der jingere Bruder
zeigt tadelnd auf ihn.

3247(s) Judas schligt seinem Sticfbruder
den Kopf ab.

In Jerusalem erhilt Judas von
Pilatus den Aufirag, " Apfel 2u
stehlen. Judas sitzt im Baum und
piliicke Apfel; der Besitzer des
Baumes, sein Vater Ruben, be-

224" (s)

224" (u)

droht den Dich mit cinem Stein.
224 (u) Judas erschligt scinen Vater, ohne
ihn erkannt zu haben.
224 (E) Judas berichtet Pilatus die Tat.
224'(s) Pilatus gibt Judas die verwitwete
Besitzerin des Apfelbaums, Cy-
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borea, zur Frau (Ende der Judas-
legende).

224°(s) Sacharja, stchend (zu Za 11,11-
13

2257 (s) Jesus spricht zu vier sciner Jiinger

(Mt 26,2).

Vorbereitung des Paschamahles:

Petrus und Johannes folgen dem

Mann mit dem Wasserkrug in das

Haus seines Herrn (Lc 22,10).

2260 (u) Jesus wischt Petrus die Fiifie
(To 13,7). [Neifle 314" (Photo-Nr.

25°()

41).

226° (u)
em Tisch sitzenden Judas das
Brot; Johannes ruht an seiner
Brust, sechs weitere Apostel sit-
zen bei Tisch (Io 13,26). [Neifie
315" (Photo-Nr. 40)]

228 (u) Jesus reicht den Jiingern das Brot
(Hostienform) und segnet es (Mt
26,26). [Neifle 317 (Photo-Nr.

39)]

Jesaja, stehend (zu Is 50,6).
Jeremia, Halbfigur (zu ler 23,9b).
Sacharja, Halbfigur (zu Za 13,7).
Micha, Halbfigur (zu Mi 5,1).
Habakuk, Halbfigur (zu Hab 3,

230" ()
2310 (s)
2317 (s)
231°(s)
232°(s)
45)-
232°(s) Konig David, thronend (zu Ps 87
(881, 9-10).
234°(s) Tjob, stehend (zu Tob 19,13-14).
234" (u) Jesus und die Jiinger stehen am
Bach Kidron (lo 18,1).
Jesus, gefolgt von einigen Jiin-
gern, kommt zum Olberg (Mt 26,
36). [Neifle 3247 (Photo-Nr. 35)]
Jesus befichlt den sitzenden Jin-
gern hier zu wachen (Mt 26,38).
[Neife 324° (Photo-Nr. 35)]
Jesus betet kniend, ein Engel neigt
sich aus einer Wolke herab (Mt 26,
39). [Neifle 324" (Photo-Nr. 43),
zusiitzlich im Hintergrund Judas
und seine sich nihernden Beglei-
ter]

234" (s)

234" (s)

234" ()
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234 (9) Jesus kehrt zu den drei schlafen-

234" (w)

235 ()

235 ()

235" (s)

den Jiingern zuriick (Mt 26,43).
[Neie 324' (Photo-Nr. 43)]
Jesus, gefolgt von seinen Jiingern,
trifft auf eine Schar von bewaffne-
ten Soldaten mit Fackeln (1o 18,3).
Jesus, begleitet von zwei Jiingern,
spricht zu den nahenden Juden,
die vor Schreck zu Boden fallen
(Io 18,6). [Neiie: Kleine Teile auf
dem Photo der folgenden Szene
sichtbar]

Judas kiifle Jesus; zwei Hischer
mit Fackeln und Schlagstock
schauen zu (Mt 26,49). [Neifie
324 (Photo-Nr. 44)]

Petrus schncidet dem  Knecht
Malchus ein Ohr ab (Io 18,10).
[Neile 324' (Photo-Nr. 45)]

235° (E) Jesus setzt das Ohr wieder an

235" (u)

235" ()

235" ()

235" ()

235" (w)

236 (s)

(Le 22,51). [Neife 324° (Photo-
Nr. 46)]

Ein Jiingling, der Jesus gefolgt war,
entflicht nackt, weil Juden sein
Gewand festhalten (M 14,51).
[Neie 324' (Photo-Nr. 71)]
Zwei Hischer fesseln Jesus die
Hinde (Io 18,12). [Neifie 3257
(Photo-Nr. 51)]

Eine Gruppe von Juden fihrt den
Gefessclten vor den Hohenprie-
ster Kajafas (Mt 26,57). [Neife
325° (Photo-Nir. 51)]

Petrus wirmt sich am Feuer im
Hof des Hauses von Kajafas und
verleugnet Jesus gegeniiber der
Magd (Mt 26,69). [Neife 325°
(Photo-NIr. 51)]

Jesus, festgehalten von drei Ju-
en, wird von den versammelten
Priestern verhrt (Mt 26,59-66).
[Neifle 3257 (Photo-Nr. 48)]

Ein Priester deutet auf Jesus, der
von zwei Dienern auf die Wange
geschlagen wird (o 18,19-22).
[Neifle 325" (Photo-Nr. 52)]

236 (5)

236 (5)

236 ()

236" (s)

236" (s)

237°(s)

237°(s)

237 (E)

237°(s)

237" ()

237" (w)

238 (5)

238 (5)

238 (5)

238 (s)
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Ein Knecht frage Petrus erneut,
ob er zu Jesus gehore, und dieser
verleugnet es wieder; dariiber ein
krihender Hahn (o 18,26-27).
[Neife 325 (Photo-Nr. 52)]
Juden verspotten und schlagen
Jesus, dem sie die Augen verbun-
den haben (Mt 26,67-68). [Neife
325" (Photo-N. 54)]

Juden fiihren Jesus zu Kajafas, der
unter der Tiire seines Hauses steht
(Mt 26,57). [Neife 325 (Photo-
Nr. 68)]

Der gefesselte Jesus steht vor Ka-
jafas, welcher scine Kleider zer-
reift (Me 14,63).

Juden fiihren den Gefesselten Pi-
latus vor (Me 15,1). Eine Gruppe
von Juden weist auf diese Szene.
Pilatus teilt dem Hohenpriester
und den wartenden Juden mit, er
finde keine Schuld an Jesus (Le
23,4).

Jesus wird Herodes vorgefiihrt
(Le 23,7).

Zwei Priester fithren Jesus ein
zweites Mal vor Pilatus (Le 23,11).
Pilaws erklirt den Juden und
Priestern erneut, er finde keine
Schuld an Jesus (Le 23,14).

Die Priester und Juden bestiirmen
Pilatus, nicht Jesus, sondern Ba-
rabbas freizulassen (Mt 27,20).
Judas bringt den Priestern und
Altesten die dreifig Silberlinge
zuriick (Mt 27,3).

Judas wirft das Geld in den Tem-
pel (Mt 27,5). [Neife 327* (Photo-
Nr. 56)]

Judas erhingt sich, ein Dimon
springt aus seinem Bauch (Mt
27,5). [Neile 327" (Photo-Nir. 67)]
Jesus wird vor Pilatus entkleidet
(Mt 27,28).

Pilatus iibergibt Jesus den Prie-
stern (Io 19,16). [Neifie: Teile auf
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238" ()

239°(s)
239°(s)

239" (u)

239" (s)

239" (E)

239" (w)

240" (5)

240 (5)
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dem Photo der folgenden Szene
sichtbar]

Kreuztragung: Ein Zug bewegt
sich aus dem Stadttor von Jerusa-
lem, zuvorderst dic beiden von
Soldaten gefiihrten Schicher, dann
Jesus, der gebiickt das Astkreuz
trigt, und Simon von Zyrene, der
ihm tragen  hilft; dahinter cine
Gruppe Trauernder, dazwischen
Maria, die von Johannes gestiitzt
wird, und zuhinterst zwei Juden
(vgl Le 23,26-32). [Neifle 328
(Photo-N. 68)]

Kénig Salomo, Halbfigur.
Kreuzigung: Die Priester ver-
héhnen den am Kreuz hingenden
Jesus; spottende Juden und trau-
ernde Frauen als Zuschauer (Io
19,25); Pilatus bringt die Tafel am
Kreuz an (1o 19,19); cin zum Kreu-
zesful gebeugter Mann. [Neifie
328 (Photo-Nr. 76 und 77)]

Vier Soldaten wiirfeln um das
Gewand Jesu (Io 19,24). [Neifie
328" (Photo-Nr. 72)]

Jesus hingt am Kreuz, Sonne und
Mond erscheinen dariiber (Fin-
sternis?); cin Mann bringt den
Essigschwamm (Io 19,20-30), der
Hauptmann (Mt 27,54) und zwei
Soldaten schauen zu (Mc 15,39).
Maria, Johannes und vier Frauen
stehen unter dem Kreuz (lo 19,
25-27).

Der Vorhang im Tempel zerreifit
in zwei Stiicke (Mt 27,51). [Neifle:
grofie Teile auf dem Photo der fol-
genden Szene zu schen]

Dic Griber der Heiligen off-
nen sich (Mt 27,52). [Neife 329
(Photo-Nir. 80)]

Josef von Arimathiia bittet Pilatus
um den Leichnam Jesu (Me 15, 43).
Pilatus ruft den Hauptmann und
2wei Soldaten zu sich (Me 15,44).

240 (5)

241°(5)
241 (5)
2417 (s)
2417 (s)

241 (s)
2417 (s)
2427 (9)
245" (s)

245" ()
245" ()
246 ()
246 ()
246°(5)
246°(5)
246°()
247°(5)

247" (s)
248°(9)
248°(5)
248°(s)

248 (5)
249" (s)

249" (5)

250 (5)

250 (u)

250 (5)

Josef von Arimathia mit dem ge-
auften Leinentuch fir Jesus (Mc
15,46) und Nikodemus mit der
Salbe (Io 19,39).
Chrysostomus, Halbfigur.
Augustinus, Halbfigur:
Beda Venerabilis, Halbfigur.
Bernhard von Clairvaux, Halb-
figur.
Chrysostomus (2), Halbfigur.
Hiabanus Maurus, Halbfigur.
Hieronymus (2), Halbfigur.
Johannes stiitzt die klagende Ma-
ria (1. Klage Marias).
Nikodemus, Halbfigur.
Kénig Salomo, Halbfigur.
Hieronymus (2), Halbfigur.
Hrabanus Maurus (2), Halbfigur.
Beda Venerabilis (2), Halbfigur.
Kénig Salomo, Halbfigur.
Jesaja, Halbfigur.
Johannes stitzt dic hinderingende
Maria (2. Klage Marias).
Augustinus, Halbfigur.
Hirabanus Maurus, Halbfigur.
Hieronymus, Halbfigur.
Evangelist (2, im nebenstchen-
den Text Chrysostomus erwihnt),
Halbfigur.
Hrabanus Maurus, Halbfigur.
Die Priester verklagen Jesus vor
Pilatus (N 5off.), der scinen Die-
ner zu Jesus schickt (N 44-60).
Der Dicner erkennt Jesus  als
scinen Herrn und breitet ihm zu
Fiiflen seinen Schal aus (N 65—
6).

Dic Fahnen der Diener des Pila-
tus neigen sich zu Jesus nieder
(N 90-93). [Neifie 340" (Photo-
Nr. 87)]

Die Juden beschuldigen die Die-
ner, sich mit ihren Fahnen vor
Jesus verneigt zu haben (N 96-97).
Ein Bote berichtet Pilatus vom
‘Traum seiner Gattin (N 117-123).



250" ()

251°(s)

2517 (1)

251" (s)

251 (s)

252'(s)

2527 (s)

252 (s)

252 (4)

252° ()

2527 ()

252 (u)
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Die Juden und Priester weisen mit
ausgestreckten Armen zur oberen
Szene und fordern den Tod Jesu
(N 124-130, 138-140).

Pilatus spricht zu Jesus, der von
drei Minnern hereingefiihrt wird
(N 155-158). [Neifle 3417 (Photo-
Nr. 47)]

Hannas, Kajafas und zwei andere
Minner bestiirmen Pilatus; ihnen
gegeniiber steht Jesus, begleitet
von einer Gruppe gerechter Juden
(N 164-175). [Neile 3417 (Photo-

Nr. 50)]
Pilatus befragt dic guten Juden,
die neben Jesus stchen (N 176~
186). [Neifle 341° (Photo-Nr. 58)]
Pilatus fragt Jesus, was dic Wahr-
heit sei (N 193-200).

Jesus wird vor den Augen des
Herodes von dessen Gesinde ge-
schmiiht und mit Mist und Exkre-
menten beworfen (N 212-214).
Pilatus, begleitet von cinem Sol-
daten, teilt den Juden mit, er und
Herodes finden keine Schuld an
Jesus (N 219-224). [Neie 342°
(Photo-N. 55)]

Pilatus fragt Jesus, was er tun
solle, die Priester héren zu (N
232-236). [Neifie 342 (Photo-Nr.

55)1

Der thronende Pilatus spricht sein
Urteil, Jesus steht isoliert vor
ciner Gruppe von Priestern, Sol-
daten und Juden (N 241-243).
[Neie 342" (Photo-Nr. 49)]

Jesus erneut vor Pilatus, Nikode-
‘mus legt ein gutes Wort fiir ihn ein
(N 251-253).

FEin Hohepriester und ein Jude
sprechen mit Pilatus (ca. N 267-
271).

Jesus steht zwischen Juden und
Priestern vor dem  thronenden
Pilatus (ca. N 274-275). [Neie

253" (s)

253" ()

253" (E)

253" (w)

254°(s)

254" ()

255" (s)

255" (u)

256 (5)

256" (u)
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342 (Photo-Nr. 56 hier und
bei den folgenden beiden Photos
die Identifikation von GARTNER/
SCHNELL (1987/1988) S. 162 ab-
weichend)]

Pilatus befragt die guten Juden,
die iiber Christi Wundertaten be-
richtet haben, und spricht erncut
mit Jesus (N 296-300). [Neifie
343" (Photo-Nr. 60)]

Jesus vor Pilatus, cin Hoheprie-
ster und cin Jude halten ihn fest
(ca. N 324/325). [Neifle 343
(Photo-Nr. 57)]

Dem gefangenen Barabbas wer-
den die Fesseln abgenommen (zur
Glosse des Bibeliibersetzers N
306341, bes. 323). [Neie 343°
(Photo-Nr. 65)]

Jesus, gehalten von zwei Soldaten,
umgeben von ciner Gruppe von
Priestern und Juden vor dem
thronenden Pilatus (N 336-341).
Pilatus wischt sich zum Zeichen
seiner Unschuld die Hinde vor
den Augen erboster Juden (N
342-351). [NeiBie 344 (Photo-Nr.

59,
Ein Priester und ein Jude teilen
Pilatus vor dem Burgtor mit, Jesus
sei derjenige, den Kénig Hero-
des als Kind habe téten wollen
(N 392-394).

Jesus wird von zwei Schergen
gegeifielt (N 427-432). [Neife
345 (Photo-Nr. 62)]

Judas wirft den Priestern die
dreiftig Silberlinge vor die Fiife.
[Neifle 345 (Photo-Nr. 42)]

Der gemarterte Jesus wird von
zwei Schergen zur Schau getellt
(Ecce homo). Spottende Juden,
cin Jiinger und Maria schauen zu.
[Neife 346° (Photo-Nr. 61)]

Die Juden setzen Jesus die
Dornenkrone auf. [Neife 3467
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256 (s)
257°(s)

257" (9)

257" ()

257" (w)

258 (s)

258 (u)

258 ()

258 ()

258" (u)

259°(s)

259°(s)
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(Photo-Nr. 63); zusiitzlich wird
diese mit gekreuzten Stangen auf
Jesus gepreRe]

Der gekronte Jesus wird verspot-
tet. [Neifte 346" (Photo-Nr. 64)]
Jesus wird bespieen, mit Sticken
und Steinen geschlagen.
Kreuzweg: Jesus bricht unter dem
Astkreuz zusammen, Simon von
Zyrene nimme das Kreuz. [Neifie
347" (Photo-N. 69, hier cin nor-
males Kreuz)]

Johannes umarmt die trauernde
Maria (5. Klage der Maria). Johan-
nes ohne Textgrundlage.

Maria und Johannes umarmen
Jesus (wihrend des Kreuzweges).
Johannes ohne Textgrundlage.
Jesus wird mit zwei gekreuzten
Stangen gemartert und bekommt
cinen Becher gereicht.

Auf Golgota: Zwei Soldaten hal-
ten Jesus fest, wihrend die beiden
Schiicher an ihre Kreuze gebun-
den werden. [Neifle 348° (Photo-
Nr. 70)]

Ein Knecht nimmt Maf an Jesus,
um das am Boden liegende Kreuz
zuzurichten. [Neifle 348" (Photo-
Nr. 73)]

Johannes umarmt die travernde
Maria. [Neifie: Kleine Teile auf
dem Photo der folgenden Szene
zu sehen]

Jesus wird an das liegende Kreuz
genagelt; weil die Mafe nicht
stimmen, wird der Arm Jesu mit
Stricken gezerrt. [Neifle 348°
(Photo-N. 74)]

Das Kreuz wird zwischen jenen
der Schicher aufgerichtet. [Neifie
349" (Photo-Nr. 75)]

Maria bricht unter dem Kreuz
zusammen, Johannes umfaft sie
von hinten (4. Klage der Maria).
[Neife 349° (Photo-Nr. 78)]

2617 (s)
262°(s)
262 (s)
263" (5)
2637 ()
264 (5)
264 (s)
264 (5)
264°(5)

264" (s)

265°(s)

2657 (s)

265" ()

2667 (s)
266 (5)
267" (s)

267" (s)

267°(s)

Hrabanus Maurus oder Augusti-
nus, Halbfigur.

Johannes stiitzt dic travernde
Maria (5. Klage der Maria).
Prophet (2), Halbfigur.

Habakuk, Halbfigur.

Tjob, Halbfigur.
Hieronymus, Halbfigur (N 452
456)-

Kénig Salomo, Halbfigur (N 461—

462).
Ambrosius, Halbfigur (N 477~
478)-

Hrabanus Maurus (? Propheten-
typus), Halbfigur (N 479-480).
Johannes Evangelist (2), Halbfi-
gur. [Neifle 355° (2), exaktes Fo-
lium nicht feststellbar (Photo-Nr.
67061)]

Jesus wird in die Seite gestochen
(links) und Longinus (rechts) als
Soldat mit Zeigegestus (N 488
489).

Johannes umarmt die trauernde
Maria unter dem Kreuz (7. Klage
der Maria). [Neifie 355" (2), exak-
tes  Folium nicht feststellbar
(Photo-Nr. 79 und 67061)]

Der Benediktiner Anselm (von
Canterbury) als Verfasser der
(siebten) Klage Marias, Halbfi-

gur.
Germanus, Halbfigur.
‘Theophilus am Schreibpult.
Augustinus, Halbfigur. [Neife:
“Teile auf dem Photo der folgenden
Szene sichtbar]

Kreuzabnahme: Josef von Arima-
thia umfingt den Oberksrper,
Maria hilt die Hand Jesu, Johan-
nes steht trauernd dancben, und
cin Knecht [6st die Nigel. [Neife
357" (2) exaktes Folium nicht fest-
stellbar (Photo-Nr. $1)]

Der Benediktiner Anselm (von
Canterbury), Halbfigur.



267" ()
267" (s)
267" (5)

268 (s)
268" (s)

265°(5)

265°(5)
269°(5)
269°(5)
270 (5)

279" (s)

271" (s)
271°(s)
2717 (s)

271 (u)
2727 ()
272 (s)

272 (s)
272 (u)

Schaffbausen, Cod. Gen. 8

Maria Magdalena und Mara kla-

gen.
Die beiden Schwestern von Maria
traern cbenfalls hinderingend.
Klagender Johannes.

Klagender Petrus.

Grablegung: Maria umarmt den
Leichnam, Johannes und Maria
Magdalena weinen, Josef von Ati-
mathiia hilt die Fiie des Toten.
[Neile 359° (2), exaktes Folium
nicht feststellbar (Photo-Nr. §2)]
Der auferstandene Jesus erscheint
dem  gefangengenommenen Josef
von Arimathia (N 494-495)-
[Neifle 359" (2), exaktes Folium
nicht feststellbar (Photo-Nr. 86)]
Hrabanus Maurus, Halbfigur.
Die Juden fordern von Pilatus,
daf das Grab Jesu bewacht wer-
den solle.

Josef von Arimathiia gefesselt im
Gefingnis (N 512-517).
Dionysius (2), Halbfigur.

Der Arzt Galenus fihrt im Boot
nach Jerusalem, um Jesus zu tref-
fen, der so viele Kranke heilt.
Beda Venerabilis, Halbfigur.
Augustinus, Halbfigur.

Zeichen beim Tode Christi: Sonne
und Mond (Finsternis?); Burgen
und Hiuser stiirzen cin und ein
Mann Klage (Erdbeben); ein Kalb,
das im Tempel geopfert wird,
wirft ein Lamm.

Legende vom Rock Christi: Ein
Ritter tritt im Gewand Christi vor
Pilatus.

Jesaja, Halbfigur (zu Is 11,10).
Konig David, Halbfigur (zur
Antiphon CAO 3264).

Hosea, Halbfigur (zu Os 13, 14).
Jesus befreit Adam und Eva aus
der Vorholle. [Neifie 3627 (2),
exaktes Folium nicht feststellbar
(Photo-Nr. 83)]

272 (s)
275" ()
273 (s)

273" (s)
276" (u)

277°(s)

278°(s)

281 (s)

282 (5)
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Kénig David, Halbfigur (zu Ps
166 [107],8-10).
Kanag Salomo, Halbfigur (zu Prv

0:4)-
Toses, Halbfigur (zu Os 61b-

3b).
I|ob Halbfigur (zu Tob 19,25-27).
Auferstchung: Jesus entsteigt dem
Sarkophag, zwei Engel mit Ker-
zen stehen zu beiden Seiten, zwei
Wichter sinken geblendet zusam-
men (ohne direkten Textbezug; zu
Me 16,1-4 und Mt 28,2-6). [Neifle
366 (2), exaktes Folium nicht fest-
stellbar (Photo-Ni. 84)]
Jesus mit der Auferstehungsfahne
in der Hand erscheint Maria Mag-
dalena (To 20,14-17). [Neifie 368°
(2), exaktes Folium nicht feststell-
bar (Photo-Nr. 85)]
Zwei Grabwichter berichten den
Priestern, Jesus sei auferstanden
(N 554-557).
Legende eines Monches aus San
Lorenzo fuori le mura in Rom:
Der Ménch hatte sich iiber die
Auferstehung aus dem verschlos-
senen Grab gewundert und findet
als Zeichen fiir die gottliche Wun-
dermacht eines Morgens den Giir-
tel, den er sich abends umgegiirtet
und verschlossen hatte, zugebun-
den (vor seinem Bet) liegen.
Gang nach Emmaus: Jesus er-
scheint zwei Jiingern, die ihn fiir
einen Pilger halten (Lc 24,15).

283 (u) Jesus tritt durch die verschlosse-

284" (u)

286 (5)

nen Tiren zu den versammelten
Jiingern (Io 20,19).
Der Auferstandene erscheint

mon Petrus und Thomas, die in
cinem Boot sitzen und fischen (Io
an1).

Jesus sitzt im Kreis von vier Jiin-
gern und gibt ihnen den Missions-
befehl (Mt 28,19).
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286 (s) Stadttor (wohl hier irrig das Stadt-
tor begonnen, das erst auf 289"
ehért).
2877 (s) Jesaja, Halbfigur (zu Is 63,1-3a).
288 (s) Konig David, Halbfigur (zu Ps 46
(4712, 6-9).

288" (E) Himmelfahrt: Der Korper ent-

schwindet in den Wolken, unten

zentral Maria im Kreis der Jiinger

(zu Mc 16,19).

Die elf Jiinger kehren nach der

Himmelfahrt wieder nach Jerusa-

lem zuriick (Lc 24,52).

Der Levit Aggeus berichtet Han-

nas und Kajafas, man habe den

auferstandenen Jesus in Galilia

gesehen (N 603-610).

Leontius und Karinus sitzen je an

einem Schreibpult und notieren

die Ereignisse des Ostertages (N

710-716; Tllustration folgr dem

Rubrum, der Text erst 291°).

Satan spricht mit der »Hélle« und
ercitet sie auf die Ankunft Jesu

vor (N 776-780).

Prophet (2), Halbfigur (zu Sap 1,

2897 (u)

2007 (s)

290 (u)

2927 (s)

296 (5)

206" (u) : Die Heilig-Geist-Tau-
be erscheint iber Maria und den
Jiingern (Act 2,3).

297" (u) Petrus heilt cinen Lahmen (Act

3,2).

Hananias fillt tot vor Petrus hin,
als dieser ihn entlarvt (Act 5,5).
Saphira sinkt tot vor Petrus zu-
sammen (Act 5,10).

Ein junger Mann kniet vor Petrus
nieder (Act 5,16).

Der kranke Kaiser Tiberius ruft in

299" (u)
299" (s)
299" (s)

301 (s)
Rom seine Rite zusammen, um

35. Klosterneuburger Evangelienwerk

cinen Boten zu bestimmen, der
Jesus zu ihm bringen solle (PVL
122-125).

s01°(s) Der Bote Columban fihrt zu
Schiff nach Jerusalem (PVL 135).

301" (u) Columban iiberreicht Pilatus den
Brief von Tiberius (PVL 143-

147).

302°(s) Columban fragt cinen cinfachen
Mann nach dem Verbleib von
Jesus (PVL 172-173).

Zwischen 302 und 303 fehlt das mittlere
Doppelblatt der letzten Lage (vel.
MASSER/SILLER [1987] S. $5).

303°(s) Nero berichtet Vespasian, Jesus
sei ihm im Traum voller Wunden
erschienen (PVL 336-338).

3037 () Pilatus wird ins Gefingnis gefiihrt
(PVL 350).

303° (u) Der Kaiser berit sich mit einem
Kénig und drei weisen Minnern
iiber das Schicksal des Pilatus
(PVL 356-360).

303" (s) Ein Bote berichtet Pilatus im Ge-
fingnis von seiner Verurteilung
zum Tode; Pilaws ersticht sich
selbst (PVL 368-375).

3037 (u) Jerusalem wird auf den Befehl des
Kaisers Vespasian erstiirmt (PVL
377-380).

304 (u) Juden werden von den Mauern
Jerusalems herabgeworfen (PVL
381). [Neifle 396° (Photo-Nir. 88):
Die Illustration umfafit die in
Schaffhausen 303"304" dargestell-
ten Szenen und nimmt den Grofi-
teil der Seite cin]

Nach 304 fehlen drei Blitter (wohl kein
Textverlust).

Farben: Graue Vorzeichnung (Bleistift), schwarze Zeichnung (Feder). Unter-
schiedlich deckende Kolorierung in Blau, Stahlblau, leuchtendem Rot, Weinrot,
Violett, Altross, Griin, Grau, Gelb mit Olivgriin, Lichtbraun. Einzelne Deck-
weitstriche. Nimben und goldene Gegenstinde mit Blattgold.
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36. Heinrich Seuse, >Das Exemplar<

Heinrich Seuses plare ist blich eine risi I der

volkssplzghlmhen \Y/mke seines Autors. Der Titel bezeichnet zugleich die
Gesamtheit seiner Texte, deren Protagonisten und schlieflich auch Christus,
den Logos, in dem die Exemplare - die Ur

als Vorbilder nachgeahmt werden sollen. Die Illustrationen des Werks kénnen

ilder — aller Dinge enthalten sind, die

dabei sowohl als Erliuterung wie auch als Darstellung dieses eng verkniipften
Ideenkomplexes geschen werden: Die Beziehung zwischen Vorbild und Nach-
ahmung wird dadurch konzeptionell iiber Text und Bild hinaus auch auf Perso-

nen dehnt, die diese im 7 hang der curia ialinm schaffen und

benutzen. Die Titigheiten des Schreibens, des Lesens, die Schopfung von Bil-
dern und die praktizi igkeit werden, zumindest im Idealfall, als mit-

sinaiidet ify Weehiselwirkins steboride Absivitaten bestirnicar, 1o dissé A
sung spiegelt sich die dominikanische Vorstellung von Klosterreform, fiir die
das »Exemplarc als ein Ausgangspunke dient und zugleich einen der Haupt-
zeugen darstellt.

Das »Exemplarc ist ein eklektisches, dabei aber singulires Werk. Seuse zieht
cin breites Spektrum von Traditionen und Gattungen heran, darunter hagiogra-

phische Texte, die Vias patrums, Gerhards von Fracheto Vitas fraurum,

1 logisct hrifi und héfische Literatur (wobei letz-
teres umstritten ist). Er schreibt mit bildgebender wise (BIHLMEYER S. 3,3). Die-
ser Ausdruck ist reich an semantischen Facetten: Er bezeichnet nicht nur Seuses

Art, spezifische Punkte seiner Ausfiihrungen durch konkrete Beispiele zu er
tern, sondern auch seinen Bildgebrauch, der sich iiber die Illustrationen hinaus
blreick hreibungen erstreckt, d.h. auf die
Malerei in seiner Redekunst, die dem Text seine besondere Qualitit verleiht. Als
tatsichliche Tllustrationen oder als verbale Beschreibungen in seine Erzihlung

u-

Bild

auch auf die verbalen

cingebettet, stellen Seuses Bilder dem Leser Modelle zur Verfiigung, die imitiert
und reproduziert werden sollen. In dieser Hinsicht stehen die Illustrationen des
sExemplarsc trotz ihres singuliren Charakeers in einer lingeren Tradition illu-

strierter didaktischer Traktate, die fiir Nonnen von ihren geistlichen Beratern

verfafit wurden; das beriihmteste Beispiel ist das >Speculum virginume«. Wie des-
i ; PR N

sei kil doo o Miathod

Seuses v

nicht nur narrative, sondern auch skizzenhafte, lehrhafte und allegorische; bei

ihm tritt noch die visionire hinzu. Einige Illustrationen veranschaulichen nicht
einfach Visionen innerhalb der Erzihlung, sondern vermitteln Visionen von
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Visionen oder Erscheinungen, die dem diener zuteil wurden. Auf diese Weise
wird der selbstreferentielle Charakter des Gesamtwerks verstirkt, und es erhilt
die Funktion eines Kommentars nicht nur zu Bildern, sondern auch zu Vision

und mystischer Erfahrung als solcher. Die Bilder sind kcmcswcas ein blofier
deeil

Zusatz zum Text, sondern seiner Z
und Eigenschaft als Kommentar zur Rolle der imitatio, der Bilder, der Vision
und der krperlichen Existenz im geistlichen Leben.

Die nahe beieinander liegenden oder gar identischen Begriffe imago und bilde
stellen ein breites semantisches Feld bereit. Von diesem Ausgangspunkt aus bie-
ten das >Exemplarc und insbesondere die »Vitac einen der tragfihigsten und
selbstkritischsten Kommentare zu Charakter und Rolle von Bildern in der ge-
samten mittelalterlichen Literatur. Dem entsprechend sollten die Illustrationen
nicht als blofer Zusatz zum Text, sondern als ihm an Bedeutung gleichrangig
gewertet werden. Die Bilder reproduzieren nicht einfach den Text; sie bilden

vielmehr einen K zu den 11 die im Text ickelt wer-

den. Und dies schliefit auch Ideen iiber die Funktion von Bildern — sowohl von
vorgestellten als auch von konkreten — im Rahmen der imitatio Christi ein, wie
sie von dominikanischen Nonnen praktiziert wurde. Die Bilder wenden sich
durch ihre Prisenz an dieses Publikum, aber gerade auch durch sie wird Kritik
an dem herausragenden Stellenwert von Bildern und von kérperlicher Ubung
in der Frommigkeitspraxis dieses Publikums geiibt. Anstatt als Beschreibung
frommer Askeseiibungen sollte Seuses Text zum Teil als eine Antwort auf eine
bereits bestehende Bildkultur verstanden werden. So dekonstruieren Bilder und
Text konventionelle Vorstellungen von Ahnlichkeit und Wiedergabe und stellen
stattdessen ein Mittel bereit, mit dem die Leserin, die in seine bildriche heilikeit
(BIHLMEYER 8z y;,lé
striert«) ei wi

»an Bildern reiche Heiligkeit«, aber auch: »reich illu-
I

, auf dem apophatischen Weg soll, auf
dem sie, in Seuses beriihmter Formulierung, »Bilder mit Bildern austreiben«
kann (bild mit bilde us tribe, S. 191,9).

Durch die Ilustration des >Exemplars< werden Bilder nicht nur in gleicher
Weise wie Texte als Vermittler des mystischen Aufstiegs legitimiert; durch sie
werden auch Betrachtung und Wiedergabe von Bildern als Modell fiir den Vor-
gang der imitatio (Nachfolge) ausgewiesen, der zentral ist fiir die religiosen
Praktiken, die das Werk beschreibt und anregt. Ein gutes Beispiel bietet eine
modifizierte Bildwiedergabe in der Einsiedler Handschrift (BIHLMEYERs Hs. K),
die der Bildiiberschrift zufolge ains wol zii nemenden menschen iibigen diir-
bruch darstellt. In der Strafburger Handschrift ist auf diesem Bild in Uber-
einstimmung mit BIHLMEYER S. 49,6-9 die Jungfrau Maria mit dem Jesuskind
dargestellt, die dem diener einen Krug mit Wasser reicht, damit er seinen Durst
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stillen kann. Die Szene spielt auf einem offenen Feld ohne jeden Landschafts-
hintergrund oder ein architektonisck h
Rasenstiicks, das den Rahmen durchbricht und eindeutig erst nach der Zeich-

Detail mit eines kleinen

nung der Figuren hinzugefiigt wurde. In der Einsiedler Handschrift hingegen
sind die Figuren in einen Architekturrahmen gesetzt, der von Zinnen bekrint
und durch zwei schmale Fialen seitlich begrenzt wird. Maria sitzt nun nicht auf
cinem Thron, sondern auf cinem Stuhl, der zugleich als Schreibpult fungiert.
Das geoffnete Buch unmitcelbar hinter ihr trige die Aufschiife Maria gratia
plena tecum. Zwei Kleine Statuen in den seitlichen Fialen neben der Jungfrau
bzw. neben dem diener - der Engel Gabriel links und Maria rechts — bezichen
sich ebenfalls auf die Verkiindigung. Die Haltung des dieners spiegelt die der
Jungfrau in der Verkiindigungsdarstellung wieder. Indem also das Bild den die-
ner als Nachahmer Marias zeigt, deutet es ausdriicklich Kunstwerke als Vorbil-
der, die zur Nachahmung dienen sollen. Das gleiche kinnte iiber das »Exemplarc
als Ganzes gesagt werden, und andere Bilder enthalten vergleichbare visuelle
Strategien.

Das »Exemplarc umfaft vier Texte: die »Vita« (fir die der werkeigene Titel das
da haisset der Suse [S. 7,1] passender sein diirfte), das >Biichlein der ewigen
Weisheite, das >Biichlein der Wahtheitc und das »Briefbiichleinc. Mit einer Aus-
nahme (BIHLMEYER N 12, das zum >Biichlein der ewigen Weisheitc gehdrt) illu-
strieren alle Bilder den ersten Teil der Kompilation, die Vitas cine Konzen-
tration, die in Einklang mit ihrem erklirten Ziel steht, als programmatische
Einfilhrung in cinen spirituellen Weg zu dienen. Einige Handschriften fiigen
diesen vier Werken cine Reihe kurzer erginzender Texte hinzu, von BIHLMEYER
als »Zusiitze« bestimmt (sie fehlen in StraBburg, Ms. 2920), die ihrerscits cinen
Kommentar zu den Bildern des »Exemplarse bilden. Angesichts des kishnen und
offenbar aufergewdhnlichen Charakeers der »Vitac als einer »Auto-Hagiogra-
phie« wurde ihre Echtheit oft in Frage gestellt, obwohl in den letzten Jahren die

Tendenz vorherrschte, sie als selbstt , erbauliche Fiktion zu b I

Dieser fiktionale Charakter erstrecke sich teilweise auch auf den Bericht iiber
die Entstehung des >Exemplarsc selbst, d. h. auf die Zusammenarbeit mit der
dominikanischen Nonne Elsbeth Stagel, die als Seuses geistliche Tochter auffil-
lig in den Vordergrund tritt. Welche Rolle auch immer ihr bei der Material-

1 I

die als Basis der diente, zukam, im Text und in

cinigen Illustrationen tritt sie jedenfalls als ideale Leserin und Rezipientin in

Exscheinung. Die gesamte Gestaltung — der Texte wie der Bilder — st bemer-

kenswert, insofern dabei scheinbar der eigene Entstehungsprozef nacherzihle

und indem der ProzeR der eigenen Rezep und vor

wird — wie z. B. in der Illustration zu Kapitel 45 visualisiert.



Einleitung 35

In diesem Zusammenhang treten die Fragen der Authentizitit und der Autor-
schaft zwingend in den Vordergrund. Es ist von entscheidender Bedeutung,
wenn auch schwierig, zu bestimmen, ob die Bilder ein friihes Stadium der Text-
rezeption und Textbearbeitung darstellen oder ob sie bereits mtcwal:r Bestand-
teil der urspriinglichen Konzeption waren. Nach allgemei i,
in Ubereinstimmung mit dem cigenen Bericht des »Exemplarse gehen die Tllu-

und

strationen auf Ideen oder Entwiicfe zurlick, die von Seuse selbst stammen,
wombglich auch von ihm gezcichnet wurden. Die fritheste noch existicrende
Handschrift der gesamten Sammlung (Strasbourg, Bibliothe

nationale et uni-

versitaire, Ms. 2929) kann jedoch nicht vor Seuses Tod 1366 angesetzt werden.
Aufgrund stilistischer Vergleiche — der einzig verfiigbaren Nachweise — kann
das Manuskrip, das hichstwabrscheinlich in Scratburg envstand, auf ca. 1370
datiert werden. Klare kodikologische Anzeichen verraten eine weitrei

Uberarbeitung, darunter ausgedehne Rasuren, it denen teilweise beabslchng(

wurde, die Einfil von i zu ermdglichen. ALTROCK und ZIEGE-

LER (2001) haben daher vorgeschlagen, das StraBburger Ms. 2929 trotz scines
Status als iltester greifbarer Textzeuge und als Grundlage von BIHLMEYERs Aus-
gabe nicht als Reprisentanten des urspriinglichen Konzeptes von Text und

2u werten. Unabhingig von der Frage, ob die Bilder cinen Zusatz zum ur-
spriinglichen Textcorpus bilden, wird dieses Konzept ihrer Ansicht nach besser
durch die Handschrifc Paris, Bibliothéque nationale de France, ms.allem. 232,
vertreten, wo alle 11 hen; diese Anordnung ist jedoch,

verglichen mit allen anderen Manuskripten groferen Unfangs, atypisch, die,
soweit erhalten, Varianten der StraBburger Konzeption erkennen lassen. Aus
dieser Perspektive stellen die Bilder cinen Zusatz und ein frithes Stadium der
Rezeption (und der Umgestaltung) von Seuses Werk dar, aber auch eine
Beschreibung seiner Autorschaft. Die Bilder verindern die Wahrnehmung des
Textes insofern, als sie die Illusion einer Identitit des Autors (Seuses) mit sei-
nem Protagonisten (dem diener) schaffen.

i TiRlichere Disk kodikologisch

Eine der Daten des ¢

Ms. 2929 findet sich unten (s. Ni. 36.0.4). Hier sei nur festgehalten, daf in allen
illustrierten Textzeugen des »Exemplarsc mit Ausnahme des Pariser dem Leser
zuerst cin Bild gegeniibertritt und erst danach der Prolog, indem Seuse sich auf
Ilustrationen, dii hier vor und na stand (S. 4,24£), bezieht — cin offenbar
unzweideutiges Indiz dafii, da die Plazierung der ersten Zeichnung vor dem
Prolog Teil der originiren Anordnung war (aufler natiirlich, wenn der Prolog
selbst einen Zusatz darstellt oder verindert wurde, um ihn dem Zusatz oder der
Newordnung ciner bildlichen Erginzung anzupassen). Unter disem Aspekt
bleiben die kodikologischen Bes der Handschift zwar
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bedeutsam, aber sie zeigen nicht notwendig an, da das Bildprogramm erst in
dieser speziellen Handschrift hinzutrat, oder daff seine Bildanordnung eine
radikale Anderung eines eventuell bereits zuvor existierenden Systems darstellt.
Text und Bild miissen nicht notwendig gemeinsam oder hintereinander tiberlie-
fert worden sein, aber es sei darauf hingewiesen, daf, wenn das Bildprogramm
der Pariser Handschrift ms. allem, 222 als »authentische betrachtet werden soll,
dies nicht auch fiir den Pariser Text gelten kann, da die »Vitac stark gekiirzt ist.
Trots diser Vorbehalte mu akseptiere werden, daf die SrsBburger and-

schuife (und damit alle folgenden Uberliefer aufler Paris) d

cine Abwendung von dem Bildprogramm, das die Urform des »Exemplarsc ent-
hielt - wie immer es beschaffen war -, markiert.

Verinderungen und Umstellungen in der Reihenfolge des Bilderzyklus in den

hijede Exdreerung dieser Fra-
gen. (BIHLMEYERs Numerierung der Bilder, die auf der Abfolge in der Strafl-
burger Handschrift basiert, wurde aus Griinden der Ubereinstimmung, Klarheit
und Bequemlichkeit in den folgenden Beschreibungen beibehalten.) Die Varian-
ten in der Struktur des Zyklus betreffen drei Bilder oder Bildgruppen, denen
BIHLMEYER vier Nummern zugeordnet hatte: Abb. 4, 8/9 und 12. Im Ms. 2929
besteht BIHLMEYER Nr. 4, die Zeichnung, die Kapitel 22 der >Vita<illustriert, aus
zwei Szenen: Die erste, in der oberen Bildhilfte, stellt den diener dar, der von
einem Engel cine Rosengirlande empfingt nach dem Modell Marias in der An-
nuntiation; die zweite, in der unteren Bildhilfte, wiederholt mit Bedacht die
Struktur der ersten, wobei die Aufmerksamkeit Annas durch einen Engel, den
sie in einer Vision sicht, auf das Ereignis gelenkt wird, das oben dargestellt ist.
In den Handschriften Einsiedeln (47'/48) und Wolfenbiittel (39/39°) werden
diese beiden aufeinander bezogenen Szenen getrennt und auf zwei Blitter ver-
teilt. Das Ergebnis ist, dafl in der Einsiedler Handschrift die Geste des Engels,
die Annas Aufmerksamkeit nach oben lenkt, keinen Sinn mehr ergiby; die Szene,
auf die er deutet, befindet sich nimlich auf der vorangehenden Versoseite (47°).
Im Wolfenbiitteler Manuskript pafit der Kiinstler seine Darstellung dem verin-
derten Format an: Der Engel (39°) fiihrt Anna hier in Ubereinstimmung mit der
Erzihlung nach vorne, er deutet jedoch zuriick — sowohl auf sie als auch auf die
Szene mit der Vision des dieners auf der vorangehenden Rectoseite (397).

Aus diesen visuellen Deutungen und MiRdeutungen ergibt sich, daf die Szene
mit Annas Vision, wie sie im Strafburger Manuskript dargestellt ist, niche ein-
fach als eine Verschmelzung von urspriinglich zwei separat gemalten Szenen
interpretiert werden kann. Dieselbe Kombination taucht auch in der Pariser
Handschrift (1207) auf - ALTROCK und ZIEGELER zufolge also in der getreuesten
Wiedergabe des urspriinglichen Arrangements. Dariiber hinaus pafit die Stra-
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burger Bildversion in ihrer inneren Struktur besser zur Struktur der Erzihlung,
auf die sie sich bezicht. Im Kapitel 22 wird die Vision des dieners in diejenige
Annas eingebunden, und zwar mit Hilfe indirekter Rede: Und geschab ainest,
do ward si verzuket, und ward zu ir gesprochen in der gesicht, daz si hin kemi,
da der diener was, und in gesehi (S. 64,3.). Als Anna sich sorgt, den Diener
unter all den anderen Briidern nicht erkennen zu kénnen, informiert sie der
Engel, dafl er so erscheinen werde, wie es Heilige auf Bildern tun, d.h. mic
einem Heiligenschein um seinen Kopf: Und als der guldin sinwel ring, den man
den heiligen umb daz hobt pfliget ze malene, als der bezeichent ir ewigen seli-
keit, dii sii iez besessen hein got, also bezeichent der roselobte ring menigvalti-
keit dez lidens, daz die lieben gotesfrinde miissent tragen, etc. (S. 64,11-15).
Text und Bild bezichen sich sowohl inhaltlich als auch ihrer inneren Struktur

hsell und einander verstirkend aufeinander, was der Leserin er-

nach
laubt, an dem Gesamebild mitzuwirken und darauf zu reagieren, so, als ob ihr
Lesen und Betrachten sogar noch eine dritte Stufe der Vision darstelle, die die
beiden anderen umschliefit. Der Text bestimme das Bild (und das Bild bestimme
sich selbst) als eine Exweiterung von Annas Vision. Wenn dieses Bild tatsichlich
cine Abwendung vom urspringlichen Schema verkorpern sole, so bezeugt s

jedenfalls cin aufer fei und aufmerk Verstindnis des
Textes und seiner rhetorischen Strategien.
Vergleichbare Konstellationen finden sich bei anderen Bildern, deren Reihen-

folge und Anord; in den vorhand Manuskripten variieren. BIHLMEYER

Nr. 8 und g stehen in der Straburger Handschrift auf einem Blatt (677 als ein
Bild, das Vorstellungen zusammenfihr, die zum Teil (allerdings nur ungenau)
von Kapitel 36 (obere Bildhilfte) und (genauer) von Kapitel 20 (untere Bild-
hilfte) abgeleitet sind. Eine abgeschabte Notiz am unteren Seitenrand gibt an,
ob zutreffend oder nicht: du bren bild horend her ab. Wenn man die doppelte
Szene jedoch als Aufblicken des Dieners vom Leidensweg der geistlichen Rit-
terschaft hin zur kiinftigen himmlischen Belohnung versteht, wird der Sinn der
Bildstrukeur sowohl visuell als auch narrativ erkennbar. Die Notiz hat demnach
keinerlei autoritativen Rang; sie diirfte einfach die falsche Erwartung eines
Lesers ausdriicken, daf die Bilder in ixgendeinm Weise den Text und seine
Abfolge wiederspiegeln sollien. Doch sind sie cher als unabhingise bildhafie
oder K

In einigen der spiiteren Handschriften (Einsiedeln, Paris, Wolfenbiiteel) sind
die Bild-Nummern BIHLMEYER § und 9 iiber zwei aufeinanderfolgende Blitter
verteilt, ohne sie allerdings in ihre »korrekte« Reihenfolge zu bringen, ge-
sehnveige denn se gegentber hren texdlichen »Quellenin de richiige Position
2u setzen. Eine hnliche AL erfihrt Ni. 12, Einsiedeln un
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tel, nicht jedoch die Pariser Handschrift, behandeln die beiden Szenen, wie sie
im StraBburger Manuskript (109°) zu finden sind, wiederum separat. Wihrend
die beiden Szenen in der Einsiedler Handschrift auf zwei unmittelbar aufeinan-
derfolgenden Bliittern (129'/130%) dargestellt sind, werden sie in Wolfenbiittel
ginzlich getrennt, indem dort die eine (627) vor Kapitel 20, die zweite (157") vor
Kapitel 14 des >Biichlein der Ewigen Weisheit« plaziert wird. Diese Variationen
kénnen entweder als bewufite Abwendung von einer vorgegebenen Abfolge
oder als Versuch interpretiert werden, einen narrativen Zusammenhang und
cine narrative Logik »wiederherzustellen, die méglicherweise nie existiert hat.

Eine weitere Abweichung der Pariser Handschrift besteht bei der Illustration
des von Tod und Teufel bedrohten weltlichen Liebespaares, die in allen ande-
ren Manuskripten einen integralen Teil der Darstellung des mystischen Weges
(BIHLMEYER Nr. 11) bildet. Im Paris steht sie am Ende der Abbildungsfolge,
wodurch sie von BIHLMEYER Nr. 11 durch Nr. 12 getrennt wird. Wenn Paris
tatsichlich die originale Anordnung wiedergibt, hitten alle anderen Manu-
skripte eine Alternative gewihlt, bei der die urspriinglich unabhingige Szene in
die Ik hie des ischen Weges eingel
und Inhalt des Zyklus scheint es kaum sinnvoll, eine Szene an den Schlufl zu set-

wurde. Fiir Gesamtstruktur

zen, in der die Seele der welt minne, dii nimt mit jamer ein ende, erliegt. Die
Entscheidung des Tllustrators der Pariser Handschrift - wenn es sich um eine
solche handelt -, die Szene mit Tod und Teufel abzutrennen und als zwélfte,
abschlieRende Szene zu gestalten, konnte aus dem Bediirfnis entstanden sein,
ein Sexternio auszugliedern und mit einer zwélften Szene auf seiner letzten Ver-
soscite zu komplettieren. Die Gruppe der Bildszenen (118122") verbindet in
Paris zwei aufeinanderfolgende Sexternionen (110-122 und 123-134). Man
kann vermuten, daf die unfertige Pariser Handschrift aus einer anderen kopiert
wurde, in der die Illustrati ichlich eine separate, cingefiigte Einheit bil-

deten.

Andere Verinderungen der Text-Bild-Bezichungen kennzeichnen >Exem-
plarHandschriften zu allen Zeiten. Generell kann man eine Bewegung von
cinem malerischen Umgang mit Schrift (wie z.B. in der bildlichen Gestaltung
der THS-Monogramme, die in den friihen Manuskripten auffillig hervorgeho-
ben sind), bei dem die Bilder zahlreiche frei schwebende Inschriften enthalten,
hin zu einer stirkeren Trennung von Text und Bild beobachten. Dabei werden

Monogramme nicht mehr vom umgebenden Text hieden und Inschrif
zunchmend begradigt, indem sie in das vertikale und horizontale Raster, das
durch die Linierung des restlichen Texts gegeben ist, eingepafit werden. Unter
den Handschriften, fir die Illustrationen geplant waren, bietet Stuttgart, Wiirt-
tembergische Landesbibliothel, B I 15 (s. unten Nr. 36.0.5) das extremste Bei-
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spiel dieser Tendenz: Die Bilder wurden nie in dem fiir sie vorgesehenen Raum
ausgefiihrt, und in einigen Fillen wurden nur die Inschriften innerhalb des Text-
blocks eingefiigt, nicht etwa in einem Raurn, der sonst fir ein Bild benutzt wor-

den wire. In der Reduktion noch radikaler ist Stuttgart, Wiirttembergische Lan-
desbibliothek, Cod. theol. et phil. 2° 281, wo die Bildiiberschriften ausgefiihrt
sind, ohne daf die Illustrationen auch nur eingeplant worden wiren. Man kann

die Ursache fiir diesen Trend weg vom Bildhaften hin zum Text cinfach in dufe-
ren Umstinden suchen, in der Abhingigkeit vom Interesse an Bildern oder auch
von der Méglichkeit, sie zu finanzieren. In manchen Fillen knnte man ihn aber
auch als bewute Absicht deuten, die bildliche Dimension des »Exemplarsc
abzuschwichen oder vollig zu unterdriicken, was ganz im Sinne der dominika-
ischen Reformbewegan gewesen wire, die Visionen und Bildern der mysi-
schen Frommigkeit mit b Jedoch auch die beiden Drucke
von 1482 (Nr. 36.0.a.) und 1512 (Ni. 36.0.b.) tradieren das fiir die Handschrif-
ten entwickelte Illustrationsmodell weiter:

Edition:
Heinrich Seuse, Deutsche Schriften. Hirsg. von KARL BIHLMEYER. Stuttgart 1907. Nach-
druck Frankfurt 1961.

Literatur zu den Illustrationen:
MARTIN KERSTING: Text und Bild im Werk Heinrich Seuses. Untersuchungen zu den illu-
strierten Handschriften des Exemplars. Inaugural-Dissertation Johannes Gutenberg Uni-
versitit Mainz. Mainz 1987; JEFFREY HAMBURGER: The Use of Images in the Pastoral Care
of Nuns. The Case of Heinrich Suso and the Dominicans. Art Bulletin 71 (198), 5. 20-46;
JEFFREY HAMBURGER: Medieval Self-Fashioning. Autorship, Authority, and Autobio-
graphy in Seuse’s Exemplar. In: Christ among the Medieval Dominicans. Representations
of Christ in the Texts and Images of the Order of the Preachers. Hrsg. von KENT
EMERY, Jr./JOsEPH WAVRYKOW. Notre Dame 1988 (Notre Dame Conferences in Medieval
Studies VIII), S. 430-461; NIKLAUS LARGIER: Der Korper der Schrift. Bild und Text am
Beispicl ciner Scuse-Handschrift des 15. Jahrhunderts. In: Mittelalter. Neue Wege durch
cinen alten Kontinent. Hrsg. von JAN-DIRK MOLLER und HORST WENZEL. Stuttgart/
Leipzig 1999, S. 241-271; STEPHANIE ALTROCK / HANS-JOACHIM ZIEGELER: Vom diener
der ewigen wisheit zum Autor Heinrich Scuse. Autorschaft und Medienwandel in den
ch Seuses >Exemplare. In: Text und
Kultur. Mittelalterliche Literatur 1150-1450. Hrsg. von URSULA PETERS. Stuttgart/Weimar
2001 (Germanistische Symposien: Berichtsbinde XXII), S. 1501813 STEPHANIE ALTROCK:
».... got wil, daz du i riter siest.« Geistliche und weltliche Ritterschaft in ‘Text und Bild
der Vita« Heinrich Seuses. In: Hofische Literatur und Klerikerkultur. Wissen - Bildung -
Gesellschaft. Xth Triennal Confe der lischaft fiir hofische Lite-
ratur (ICLS) vom 28. Juli bis 3. August 2001. Hrsg. von ANDREA SIEBER. Berlin 2002,
S. 107122,

illustrierten Handschriften und Drucken von Heis
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Bildthema

“

. 3602,

Bildthementabelle

6. Heinvich Seuse, »Das Exemplarc

3603. 3604, 3605 3606 360.7. 360a.

360b.

Nr. 1: Der diener und die
Ewige Weisheit mit David,
Salomo, ljob und
Aristoteles

Nr. 2: Die Secle des dieners
im Arm der Ewigen Weis-
heit auf dem Schoft des
Dieners, cin Engel

Nr. 3: Maria und das Jesus-
kind trinken den diener

Nr.
seiner Briider/Anna und
der Engel

: Seuse im Kreise

Nr. 5: Seuse durch Verleum-
dung der Menschen von
bésen Geistern gepeinigt
Nr. 6: Der diener vor Maria
mit dem Jesuskind, von
cinem Engel gefiihrt

Nr. 7: Der diener kniet

vor dem Gekreuzigten

in Seraphim-Gestalt

Nr. 8: Der diener empfingt
von Engeln himmlische
Trstung

Der diener wird mit
den Ritterinsignien belchnt

Nr. 10 Der diener, scine
geistliche Tochter und
weitere Verehrer des
Namens Jesu unter dem
Schutzmantel der Ewigen
‘Weisheit

Nr. 11: Der mystische Weg

Nr. 12: Der diener vor dem
Gekreuzigten und dem
Jesuskind/Der diener
zwischen dem gegeifielten
Jesus und cinem Engel
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36.0.1. Berlin, bibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz,
Ms. germ. fol. 658

Um 1480. Ostbayern.
Aus dem Dominikanerinnenkl Itenhohenau bei Wasserburg am Inn (ii's

Item Das puch gehort in das kloster czu altenhobenaw czu sant peter und sant
pauls prediger orden). Im 19. Jahrhundert im Besitz von Karl Hartwig Gregor
Freiherr von Meusebach, 1781-1847 (Vordersatz: Bibliotheca Regia Berolinen-
sis. Dono Fiderici Wilhelmi IV regis augustinissimi D.VNOV.MDCCCL. Ex
Bibliotheca B.M. Karoli Hartwici Gregorii de Meusebach).

Inhalt:
1. 1'-85" (neu: 1-86) »Der Heiligen Lebens, Sommerteil
Nr. 96-126: St. Augustinus bis St. Furseus; Fortsetzung des
in Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 244 (der
auch aus Altenhohenau stammt), iiberlieferten 1. Teils
2. 1147 (neu: 87-235) Heinrich Seuse, >Das Exemplar<
Prolog, »Vitas >Biichlein der ewigen Weisheit, ohne die 100
Betrachtungen und die Zusitze zum kleinen Briefbuch

L Papier (Wasserzeichen: zwei gekreuzte Schliissel, Br. 3884 Var,, Ochsen-
kopf, Br. 14871-74, Ochsenkopf, Br. 14741-71 Var. [nach WEGENER (1928)
S. 121]), 232 Blitter (alte Foliierung: i-lxxxv+hocxviovii leer = »Der Heiligen
Lebeng i (leer) + Ixxxxii = >Das Exemplar), 305 x 210 mm (I: 218 X 133 mm, II:
223 X 139 mm), beschnitten. Lagenformel: 1 XIVit, 1 X, 5 XII%, 1 IV,
1 XTI, 1 XTI + 1 (110 eingeklebt: kein Blattabschnitt), 1 XTI* + 1 (116 Blatt-
abschnitt zwischen 120-121), 1 XII', 1 XII'# + 1 (147 Blattabschnitt zwischen
138-139), 1 XTI + 4 (152 Blattabschnitt zwischen 163-164, 156 Blattabschnitt
zwischen 157-158, 158 Blattabschnitt zwischen 157-158, 159 Blattabschnitt
zwischen 157-158), 1 X77 + 2 (166 eingeklebt: kein Blattabschnitt, 173 Blatt-
abschnitt zwischen 170-171), 1 XII'®, 1 X, 1 XI[* + 1 (203 Blattabschnite
zwischen 206-207), 1 X**, 1 XII - 1 (Blattabschnitt nach 223). Bastarda mit
kursiven Elementen, eine Hand; ab 228 neue Foliierung von zweiter Hand,
zweispaltig. Teil 1: Neunzeilige rote Initiale zum Textbeginn (1), vierzeilige rote
Initialen, rote Strichelung und Foliierung. Teil 2: Achtzeilige Blattwerkinitiale
(887) in Rot und Blau, griin gerahmt, mit goldenem Fleuronnée und Punkten,
grofles Monogramm (93*) in Pinselgold, umrissen von Rot und Schwarz, mit
grobem Fleuronnée in Braun und Blau; kleineres THS-Monogramm (93%) in
Pinselgold, rot und schwarz gerahmt; dreizeilige rote Initialen mit Vorschriften
von der Schreiberhand, rote Strichelung.
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Mundart: bairisch (BIHLMEYER, S. 7).

IL  EIf kolorierte Federzeichnungen (87, 95°, 1117, 116", 147", 152", 156", 158",
159", 173" 2037, cine Hand, spaltenbreites IHS-Monogramm (93°%).

Format und Anordnung: Die Bilder, die jeweils eine ganze Seite einnehmen,
sind auf Einzelblittern inseriert, deren jeweilige Riickseite beschricben ist. Bil-
der und Bildtitel sind streng voneinander abgegrenz, selbst wenn es dadurch
nétig wird, cinen Titel am Ende der zweiten Textspalte des vorhergehenden
Blattes hineinzuzwingen, um seinen Uberhang auf das niichste Blatt zu vermei-
den, da dieses Folgeblatt in der fertigen Handschrift erst nach dem Bild, auf das
sich der Bildtitel bezicht, zu stehen kam.

Bildaufbau und -ausfiihrung: Von den Bildern, die im Straflburger Ms. 2929 in
2wei Register geteilt sind, bleibt nur BIHLMEYER Nr. 4 als Komposition mit
Zwei separaten, durch je eine Grundlinie fiir die obere und untere Darstellung
getrennten Szenen. Bei BIHLMEYER Nr. 9 und 12 wurde jede Spur eines teilen-
den Bildbodens oder Rahmens beseitigt, obwohl in beiden Fillen eine horizon-
tale Gliederung des Blattes in eine untere und eine obere Zone erkennbar blieb.
Auf diese Weise sowie durch die Zuriickdringung der Inschriften und den Ver-
zicht auf unwichtige Details werden alle Tllustrationen gegeniiber ihren Vor-
lagen vereinfacht. Die Ausfiihrung der farbigen Zeichnungen, zu deren Stil sich
keine Parallelen finden, auch nicht unter den restlichen 49 Handschriften der
Bibliothek von Altenhohenau, ist ziemlich roh.

Bildthemen: Dise bilde bebeysen [!] der ewigen weyshait gemahelschafft mit der
sel geystlichen, 87° (Nx. 1); Dift nach bild beweiset eines wol anfabenden men-
schen reizlich gesiich nach géttlichem trost, 95™ (Nr. 2: 95"); kein Bildtitel (Nr. 3:
Der diener kniet vor Maria mit dem Christkind, 110 Dif nachgend pild
bedewt manigveltig leiden in den ein warer frewwnd gotes mufl bewert werden,
115** (Nr. 42 116'); Dif8 nachgend pild zaiget den strengen vntergang ettlicher
ausserwelten gotes frewnd, 147 (NF. 5: 147"); Diff nachgende pild geben zu ver-
sten die trostlichen vntter liebung die got seinen leydern list vntterweylen wer-
den, 152 (Nr. 6: 152"); Dift nachgend pild lest den menschen wie er niicperlich
soll leyden, 155 (Nr. 7: 156); Dift nachgend pild beweiset aller gotlichen wnd
gotleidender menschen himmlischen trost in zeit vnd ir grosse er vnd lobliche
wurdikait die sie sollen besiczen in ewikait, 157" (Nr. 8/9: 158"); Diff nachgend
pild zaighet wie ein sibervolles hercz gotes das selb auch gern gemaynsampt vil
andern menschen, 159® (Nr. 10: 159"); Dift nachgend pild beczaichent der plos-
sen gothait wesenhait i personlicher dreyhait vnd aller creaturen auft vnd ein
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geflossenhait vnd zaigte den ersten anfang eins anvahenden menschen vnd sei-
nen ordenlichern durchpruch dis zunemens vnd den allerhochsten uberschwang
uberwesenlicher volkumenhait, 1735 (Nr. 115 173"); Dif8 nachgend pilde maynet
ein susses trosten mit hymlischen worten aller trawigen herczen, 202" (Nr. 12:
2037).

Farben: Schwarz, Rot, Rosa, Braun, Sepia, Grau-Blau, Griin.

Literatur: DEGERING 1 (1925) S. 72. — WEGENER (1928) S. 121-122, Abb. 102 (66" = neu
152"); HOFMANN (1969) S. 1343 KERSTING (1987) S. 17, Abb. 52 (87"), 53 (95°). 54 (110).
55 (116). 56 (147"). 57 (152"). 58 (1567). 61 (173"). 62 (203). 59 (158?). (159"), 60 (173"). 62
(203); DIETHELM (1988) S. 167, Abb. S. 175 (87). . 179 (95°). S. 183 (117 S. 187 (1167).
S. 193 (147). S. 197 (152°). S. 201 (157°). S. 206 (1587). S. 213 (165"). S. 217 (173"). S. 222
(203); BLUMRICH (1994) S. 191; Der Heiligen Leben (1996) S. XVIII; HAMBURGER (1998)
S. 246-247, Abb. 5.7 (87"); HAMBURGER (1998a) S. 437, Abb. 50 (87"); Aderlass und Scelen-
trost (2003) S. 223, Kat.-Nr. 114, Abb. . 222 (147").

Taf. XII: 87°. Abb. 86: 156", Abb. 87: 203",

36.0.2. Einsiedeln, Stiftsbibliothek, Cod. 710

Nach 1455 (um 1482/83? [BANZ]/um 1490? [KONRAD]). Konstanz.
Provenienz siehe NI. 25.3.1.

Inhalt:
H[r leer
B Besitzereintrag
Bt Wappentafel
*Im*ye Register
HY leer
1. Il »Kreuztragende Minne«
2. II»-XXI= >Christus und die minnende Seele<
Siche Nr. 25.3.1. Handschrift E (BANZ [1908])
3. XXI=-XXTI* >Disput zwischen der minnenden Seele und
unserem Herrn<
XXII leer
4. XXII'-CLXXXIV* Heinrich Seuse, »Das Exemplar<

XXII*-XXIV* >Prologe
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CLXXXVe-CLXXXXVIII*

. CLXXXXVIII*-CC™

. CC=-CCI~

CCI=-CCII*

. CCII*-CCIII*

. CCII*-CCV+

- .CCVA-CCVI®

CCVI*-CCVIIT®

XXIV*-CV*Vitac

CV** Bildtitel zum Bild Nr. 11

CVI' Bild Nr. 11

CVI" leer

CVII*-CLVII** >Biichlein der ewigen Weisheite
CLVIII*-CLXX" >Biichlein der Wahrheit«
CLXX*-CLXXXIV** >Briefbiichleinc

»Von einem christlichen Lebenc
WEIDENHILLER (1965) S. 140-145

»Goldwage der Stadt Jerusaleme (erste Fas-

sung)

STAMMLER (1965) Nr. 27, S. 57-60, Nr. 27; WEI-

DENHILLER (1965) S. 141-148; “VL 3 (1981)

Sp. 93f. (BERNHARD SCHNELL)

Sechs Stiicke zu einem christlichen Leben

(ain kitrtz vnderwisung vnd ain lere wieder

mesch sin leben schicken vnd richten sol)

JosEF WERLIN: Drei geistliche Traktate aus einer

alemanischen Handschrift um 1400. Zs. fiir die

Geschichte des Oberrheins, N.E 71 (1962),

S.131-150; andere Textzeugen aufgelistet von

KUHLMANN (1987) S. 49

»Vom geistlichen Kloster«

WOLFGANG STAMMLER: Prosa der deutschen

Gotik. Eine Stilgeschichte in Texten. Berlin 1933

(Literaturhistorische Bibliothek 7), S. 50, Nr. 28;

GERHARD Eis: Zwei unbekannte Handschriften

der Allegorie vom Seelenkloster. Leuvense Bijdra-

gen 53 (1964), S. 148-153

>Von der ewigen Weisheit Gemahelschafi<

(aus Seuses >Horologium  sapientiaec IL7

deutsch)

Vaterunser-Auslegung

STAMMLER (1965) Nr. 6, S. 15; WEIDENHILLER

(1965) S. 220-22); BERND ADAM: Katechetische
Texte und U

gen zu deutschsprachigen Auslegungen des 14.

und 1. Jahrhunderts. Ziirich/Miinchen 1976

(MTU s5), Nr. 1k, S. 224

>Von der Siebenzahl«

RUH (1956) S. 268

‘Tagzeiten vom Leiden Christic

RENATA WAGNER: Ein niicz und schone ler von

der aygen erkantnufl. Des Pseudo-Johannes von
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Kastl »Spiritualis philosophiac deutsch. Ziirich/
Miinchen 1972 (MTU 39), S. 64, Anm. 32.
13. CCVII=-CCIX"* »Zehn Staffeln der Demute

GERHARD Eis: Zehn Staffeln der Demut. Neophi-
lologus 52 (1968), S. 286-291; RUH (1956) . 277.
‘Trotz der Rubrik (Bonaventura in dem biich das
er nemet Stimulus amoris), nicht mit der >Stimulus
amorise-Fassung identisch.

14. CCIX*-CCXXI™ Traktat von Geduld
WEIDENHILLER (1965) S. 145.

15. CCXXI*-CCXXI* Von den sieben Staffeln der Demut
KUHLMANN (1987) S. 51.

16. CCXXI*-CCXXI* Von Gottesliebe

KUHLVMANN (1987) S. 51

17. CCXXII»-CCXXIX" Vom anfangenden, zunehmenden und voll-
kommenen Leben (Es ist ain grof wunder
onder den luten dic in aim anuang sind ...
Maister egkart ward gefraget wz ain men-
sche solt tun ...)
KUHLVMANN (1987) S. 51-52.

18. XXCCIX**-] 1= B htungen zu den Mahlzeiten fiir jeden
Wochentage
MARGIT BRAND: Studien zu Johannes Niders
deutschen Schriften. Diss. phil. Augsburg 1993.
Rom 1998 (Institutum historicum fratrum praedi-
catorum: Dissertationes historicae 23), S. 174.

CCXXXII*-CCXXXII* leer
(Die Texte 5-14 sind identisch mit den Texten 1-10 der Handschrift Miinchen,
Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 831).

L siche Ni. 25.3.1. (Christus und die minnende Seele).
Mundart: hochalemannisch-schwibisch.

IL #II* Wappentafel; ein Titelbild zu Text 1; 21 einspaltige Ilustrationen zu
Text 2 (s. Ni. 25.3.1.); 14 deckfarbenkolorierte Federzeichnungen zu Text 4 (22%
28, 421, 47/48", 77", 82", 867, 87"/88", 89", 106", 129"/130"), cine Hand. Vier sechs-
bis achtzeilge Initialen mit extbezogenen Inhalt (237, 617 89, 107, dic erte
mit einem in den Rankensch integrierten THS-M

Format und Anordnung: Die Bilder sind insgesamt dem Text untergeordnet, so
daB z.B. die Figuren im Bild BIHLMEYER Nr. 1 wie marginale Illustrationen zur
Begleitung der Inschriften erscheinen, die in der Mitte gebiindelt sind. In ande-
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ren Fillen (BIHLMEYER Nr. 2, 3, 4 8 und 9) nchmen dic Bilder weniger als den
Raum eines ganzen Blattes ein. Ni. 4, 6, 10 und 11 erstrecken sich iiber ein
ganzes Blatt, aber mit Ausnahme von Abb. 7 und g sind alle so arrangiert, daf}
das Layout des Bildes von der zweispaltigen Strukeur der Seite bestimm zu sein
scheint. Auch die Bildinschriften sind eher an dieser Zwei-Spalten-Strukeur
orientiert als daf sie frei schweben wiirden. BIHLMEYER N 4, 8, 9 und 12, die
in cinigen anderen Handschriften als Doppelbilder gestaltet sind, erscheinen
jeweils als zwei getrennte Bilder, die dem jeweils anderen Teil, getrennt durch
einen freien Zwischenraum, gegeniiberstehen.

Bildaufbau und -ausfiihrung: Die Texte wurden vor der Ausfithrung der Bilder
geschrieben, was durch das Layout des Bildtitels auf 48" klar ersichtlich ist. Der
Maler ignorierte allerdings den freigelassenen Raum fiir den Engel, der den
diener griifit. Wie KONRAD (1997, S. 320) beobachtet hat, kann das Manuskript
nicht fraglos den Illuminatoren, die andere Handschriften fiir die Familie Ehin-
ger hergestellt haben, zugeschrieben werden. Zu diesen gehoren das Gebetbuch
fiir M. ha von Kappel (Einsiedeln, Stiftsbibliothek, Cod. 285 (I 105), s.
VL 2 [1980] Sp. 11161118 [PETER OCHSENBEIN]), eine Historienbibel (St. Gal-
len, Kantonsbibliothek Vadiana, Ms. 343C und D, s. Stoffgruppe 59) und das
>Buch der gottlichen Liebe« der Dorothea von Hof (Einsiedeln, Stiftsbibliothek,
Cod. 752 [746, 5. *VL 2 (1980) Sp. 216f. [KURT RUH]).

Bildthemen: Dise bild bewisent die ewigen wyfhait mit den der sele gaistlich
gemalschaft, 22 (Nr. 1); Dift nahgend bilde beweiset ains wol anvahenden men-
schen raizlich gesiiche nahe gotlichen troste, 28 (N«. 2); Di nachgend bild mai-
nent ains wol zii nemenden menschen iibigen diirbruch, 42 (N«. 3); Dift nih-
gende bilde mit dem rosolochtem ringe betiitet mengerlay liden in ain warer
gottes friind miifd beweset werden, 4748' (N« 4); Kein Bildtitel, 77* (N« 5); Die
nachgenden bild beteut zu verstend die trostlichen bruderlibi die got sinen lidern
wnder wisen lit werden, 82* (N« 6); Diff nachgend bild lert den menschen wie er
nutzberlich sol liden, 85 (86" Nr. 7); die nachgenden bild bewisent aller gotli-
dender menschen himelschen trost in zit vnd ir grofier vnd lochlich wirdekait die
sy solt besitzen in ewigkait, $7°-88" (Nr. 8); Difl nichgend bild ziget wie ain
iibervolles hertz gottes das selb och gern gemainsameti vil andyen menschen, 8§
(N=. 9: 89°); Dif8 nachgende bild bezaichnent der blofien gothait ie wesenbait
in personlicher drybait vnd aller creaturen iis vnd wider in geflossenbait vnd
zégent den erste begin ains anvabenden menschen wnd sinen ordenlichern

diirchbruch des zii nemens vnd den aller hochsten iiberswank iiber weslicher
wvolkomenbhait, etc., 106" (Nr. 10); Dise nachgende bilde mainent ain suses trésten
mit himelschen worten aller trurigen hertzen, 130" (Nr. 11).
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Farben: Schwarz, Weifl, Grau, Gelb, Gold, Rot, Rosa, Lila, Griin.

Literatur: BIHLMEYER (1997) S. 5%-6%, Abb. 1 (20). 5 (77°). 7 (86"). 9 (887). 10 (89 BANZ
(1998) S. 6-145 LEHMANN-HAUPT (1929) S. 144-146, Abb. 82 (867). 83 (77°). 84 (88;
BOHLMANN (1942) Titelblatt (86); VON HEUSINGER (1953) S. 9-195 HOFMANN (1969),
S. 176; KERSTING (1987) S. 15-16, Abb. 12 (22°). 13 (28"). 14 (42). 15 (47). 16 (48). 17 (77")-
18 (827). 19 (86). 20 (87°). 21 (88). 22 (897). 23 (106). 24 (1297). 25 (130 KUHLMANN
(1987) S. 46-52. 247-256; DIETHELM (1988) S. 167, Abb. S. 174 (227). S. 178 (28"). S. 182
(42). S. 186 (47). S. 192 (77). . 196 (82"). S. 200 (867). S. 205 (87°). S. 212 (89). S. 216
(166).5. 221 (129°). 5. 224 (23). S. 226 (24", 27°). 5. 228 (61'). 5. 229 (89"); BLUMRICH (1994)
S. 1903 OTT (1988) Abb. S. 34 (61); HONEE (1994) . 169, Abb. 72 (89), KONRAD (1997),
S. 320, KO 83 mit Abb. (*I'), LARGIER (1999), S. 252-271, Abb. 4 (22°). 5 (23). 6 (24).
7 (61°). 8 (1067). 9 (129"). 10 (130); KELLER (2000) Abb. 1 (28"). 2 (14). 3 (17). 5 (6. 8 (16).
9 (17'). 10 (18). 11 (18"). 19 (13"); ALTROCK/ZIEGELER (2001) passim, Farbabb. *~I (24');
KRUGER (2001) S. 14-16, Abb. 2 (106); LARGIER (2001) S. 48-53, Abb. 3 (86). 4 (88 KEL-
LER (2003) Abb. 1 (106?). 2 (88). 3 (77'). 4 (22); KELLER (2003a) Abb. 6 (77"). 8 (89).
9 (48). 10 (61%). 11 (22). 12 (237). 13 (107%). 14 (28). 15 (82). 16 (42). 17 (48). 18 (48).
19 (130). 20 (130). 21 (86). 22 (129"). 23 (88). 24 (887).

Taf. XIIL: 42°. Abb. 72: 89°. Abb. 73: 48-

36.0.3. DParis, Bibliothéque nationale de France, ms. allem. 222

Um 1430. Elsafl (AVRIL/DELAUNAY/RABEL I, in Vorbereitung).

Aus dem Besitz der Margareta Zorne, Dominikanerin in Unterlinden, Colmar,
1423 nach Basel, 1429 erwihlte erste Priorin in Himmelskrone bei Worms (A:
S. Margred Zérnin hir ich von weg S(wester) Maria Helm[?]). Dann im Strafi-
burger Kloster St. Nikolaus in undis, 1431 reformiert von Schwestern aus Basel
und Unterlinden (A*: Dis biich gehért in daz closter zii sancte Matheus ..., des
heiligen apostelen vnd ewangelisten den man sprichet zii sancte Nicolans in
undis zii Stroszbourg brediger ordens (nach Johannes Meyer, Buch der Refor-
macio Predigerordens. IV. und V. Buch. Hrsg. von REICHERT [1908] S. 53 und
79, haben die Nonnen aus Basel auf dem Weg nach Himmelskrone Station in St.
Nikolaus in undis gemacht). 312* (Nachtragshand): Dis biéch ist der schwestern
zii Sant Nicolaus ze Strasburg/Jeus ann® CLXVII. Wohl seit dem 18. Jahrhun-
dert im Besitz der Familie Augustin de Cernay (Sennheim, in der Nihe von
Mulhouse): dasz buch gehért jetzt an Stefan Augustine in Sennbeim, 1733 (AY),
Ce livre apartient i la famille Augustin & Cernay, 1817 (312"), von der selben
Hand die Vermerke auf 1%: A.clii geschrlicben] anno 152 [sicl, und, 248%
a® C.L.II (Signatur?), 312": anno® CLXVII. 1864 von dem Pariser Buchhindler
Gauget von der Bibliotheque nationale erworben.
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172
Inhale:
r 1124 Heinrich Seuse, »Das Exemplarc
1100 »Vitac (gekiirzt)
tor=118°»Briefbiichleine (Bricfe I-X und Titel von Brief XI)
118'124" Federzeichnungen zu Seuses »Exemplarc
2 125131 Ulrich von Griinenwarth, Predigt iiber Cr 2,10

VL g (1995) Sp- 1265
130156 Johannes Tauler, Predigten
VETTER (1882) Nr. 65, 39, 28, 74, 7 und 81

5. 164=221°  Marquard von Lindau, -De corpore Christic, Teil TII-IV
4 164—22r"  Marquard von Lindau, »Dekalog-Traktatc
5. 221227 Nikolaus von StraRburg, Predigt r und §
6. 221233 >Buch von den zwei Mannen« (Auszug)
VL 6 (1987) Sp. 430f. (ohne diese Handschrif)
7. 223%-239°  >Christus und die sieben Ladenc
VL 1 (1978) Sp. 1241-1243
8. 239'-243"  Anreiz und Anweisung zum beschauenden Leben
9. 243 Meister Eckhart, Predigt QUINT, DW, Nr. 6 (Auszug)
10. 244" Kurztraktat Got is it vnd Got ist niit
11 2447 Kurztraktat
12. 244"-249°  Meister Eckhart, Predigten, QUINT, DW, Nr. 1 und Nr. 5b
(Ausziige)
13. 249" Traktat JOSTES (Eckhart, Nr. 54, Auszug)

14. 249'-251"  Predigt PFEIFFER II, Nr. 37
15. 251%=252%  >Die fromme Miillerine
*VL 2 (1989) Sp. 974977, hier 975
16. 252" Sechs Klagen Christi iiber seine Freunde
17. 253-286"  Passionstraktat
18. 286" >Meister Eckharts Tochter«
“VL 2 (1980) Sp. 352, Ausgabe PretrreR I, S. 625, Nr. 69
19. 287290 Schwester Katreic Teil I (mit Zusatz am Schluf)
SCHWEITZER (1981) S. 323, Z. 35. 5. 331, Z. 12

20. 290292 >Schwester Katreic Teil 2 (mit Zusatz am Anfang)
SCHWEITZER (1981) S. 332, Z. 11. S. 335, Z. 18
21. 2927 Predigt, Albertus Magnus zugewiesen
22. 307"-312°  Johannes Tauler, Predigt VETTER (1910) Nr. 9
3127 »Sechs Stiicke einer wahren Nachfolge Christic
313 Zusatz: eia ich habe die lieben junckfranen gar lieb

L Papier (Wasserzeichen PICCARD VIII, Nr. V-38: Basel, 1425, V-13: Baden,
1423, V-14, Hessen, 1430, und A mit Kreuz, dhnlich BRIQUET Nr. 7954: Col-
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mar, 1423), A-B + 313 Blitter (A=313: cin Bifolium aus Pergament, beschricben
im 15. Jahthundert mit lateinischen Texten), moderne Paginierung an der obe-
ren Randmitte, 218 X 147 mm. Lagenformels 1 VI + 2, 24 VI, 1 VI + 1, mit

Lagenzihlung (vii-xxiiii, z.T. korrigiert oder durchgestrichen: 156 xxv oben,
xiii unten, 168% xii oben, durchgestrichen und mit x ersetzt, 264" xx oben,
durchgestrichen und mit xviii ersetzt). Kursive, cine Hand, ab 125 Korrekturen
und Nachtrige von ciner zweiten Hand, einspaltig, 2634 Zeilen, rote zwei- bis
vierzeilige Initialen, Rubrizierung, Caputzeichen, Strichelung.

Mundart: alemannisch-elsissisch (BIHLMEYER [1907] S. 8%).

IL 13 kolorierte Federzeichnungen (118, 118Y, 1197, 119%, 1201, 120", 121, 121,
122, 122%, 1237, 123", 124, 124"), eine Hand.

Format und Anordnung: Im Gegensatz zu allen anderen erhaltenen illustrierten
Handschriften des »Exemplarse bilden die Tlustrationen eine Einheit, die Teile

von zwei Lagen iiberspannt. Die von der Texthand geschriebenen Bildtitel und

Inschiften sind z.T. gleichermaRen von Banderolen gerahmt.

Bildaufbau und -ausfithrung: Der Pariser Zyklus besteht als einziger aus 13 statt
aus zwdlf Bildern. Die grofere Zahl verdanke sich zum einen dem Umstand,
daf jedes der Bilder, einschlieflich BIHLMEYER Nr. 7 und 8, die in anderen
Handschriften zusammen auf einer Seite plaziert sind, hier je eine ganze Seite
cinnehmen, zum andern der Hinzufiigung (124°) einer weiteren Illustration mit
dem Teufel, der ein junges Paar bedroht, das seine Hinde zur Eheschliefung
verbindet (dis sint zwey lidende menschen). Diese Szene ist keine neue Erfin-
dung, sondern ein Exzerpt aus der Allegorie des mystischen Wegs, das in allen
anderen Handschriften einen Teil von BIHLMEYER Nr. 11 bildet. Die Heraus-
lsung dieses Bildteils als selbstindige Darstellung konnte dem Bediirfnis ent-
sprungen sein, etwas bei dem Entwerfen von BIHLMEYER Ni. 11 (1237) Ubs

schenes nachzutragen, es konnte aber auch durch die davon unabhingige
Ikonographie von »Tod und Midchen« angeregt worden sein, die zu der Dar-
stellung Verbindungen aufweist. Dic auf 124" (5. u.) hinzugefiigten Bildinschrif-
ten deuten auf die Verwirrung, die bei der Zusammensetzung der Handschrift
entstanden war. Die Zeichnungen sind unfertig und nur roh ausgefiihrt, so daf}
sich ein sinnvoller Vergleich mit den Illustrationen anderer Handschriften aus-

schliefit.

Bildthemen: Dise bilde wisent der ewigen wisheit mit der sele geistlichen gema-
helschaft, 118" oben, rot (Nr. 1); Dis bilde bewiset eins wol anvobenden men-
schen reislich gesiiche noch gétlichen troste, 119" unten (Ni. 2); Dis nochgonde
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bilde meinet eins wol z1i; den m[enschen] ribigen durchb

be, 119" oben
(Ni. 3); Dis nochgonde bilde mit dem réslehten ringe betutet mengerleye liden
in dem ein worer gottes frunde miis bewert werden, 120" oben (Nr. 4); Dis
nochgonde erbermlich bilde zsiget den strengen vndergang etlicher usserwelten
gottes frunden, 120" oben (Nr. 5); Dise bilde gebent zit verstonde die tristliche
wnderlibe Die got sinen lidern vnderwilent lot werden, 121° oben (Nr. 6); Dis
6ber bilde leret dem menschen wie er nutzlich sol liden, 121° ohne Banderole
(Nr. 7); Dise nochgonde bilde vnd owawch von der ritterschaft bewisent aller
got lidender m[enschen) himelschen trost in zite vnd ir grosse ere vnd Ioblich
wirdikeit die su sollent besittzen in ewikeit, 122" oben (Nr. 8); Ritterlich kleide
wnd ere sollent su messen ewiklich Die sich hie durch gotte lidens vnd midens nit
lot verdriessen, 122", oben (Nr. 9); Dis noch gonde bild zéiget wie ein iibervolles
bertze gottes Das selb orarch gern gemeinsamte vil andern menschen, 1237 oben
(N 10); kein Bildtitel [auf 124" abgesetzt, oben: Dise aller nehsten vorgonden
bilde meinet ein siisses trosten mit himelschen worten aller trurigen hertzen)
(123" = BIHLMEYER Nr. 11); kein Bildtitel [auf 124" abgesetzt, oben: Die do vor
aller nebste bilde von den usflusse der gotheit bezeichent der blossen gotheit ie
wsenheit in personlicher dribeit Vnd aller creaturen vs vnd wider in geflossenheit
Vnd zorariget den ersten begin eins anvohenden menschen vnd sinen Srdenli-
chen durchbruch des zitnemens Vnd den aller hébsten siberswank siberweslicher
volkomenheit] (Nr. 12: 1247); Der Teufel [Dis ist der welt minne Die nimmet mit
iomer ein ende] (im 18. Jahrhundert von Stephan Augustin mit Neuer Teufel mit
ein Matel bezeichnet) greift cin Ehepaar (von Augustin mit Die Verfiihrung
bezeichnet) bei ihrer Hochzeit (coniunctio dextrarim) an, unten zwei klagende
Frauen [Dis sint zwey lidende menschen), 124" (die Szene gehdrt zu BIMLMEYER
Nr. 12).

Farben: Schwarz, Blau, Griin, Zinnoberrot, Gelb, Orange.

Literatur: HUET (1895) S. 121, - VETTER: Ein Mystikerpaar des vierzek
Jahrhunderts. Schwester Elsbeth Stagel in Téss und Vater Amandus (Suso) in Konstanz.
Vortrag gehalten im Rathaussaale zu Bern. Basel 1882 (Offentliche Vortrige gehalten in
der Schweiz 12), 5. 57. 60; BIHLMEYER (1907) S. 8% HOFMANN (1969) . 1753 KUHLMANN
(1987) S. 237-240; DIETHELM (1988) S. 167, Abb. S. 175 (118"). 5. 179 (119", falsch wicder-
gegeben als 119°). 5. 183 (119Y). 5. 187 (120). 5. 193 (120", 5. 197 (121°). 5. 201 (121'). 5. 207
(122'). S. 213 (123). S. 217 (123"). S. 222 (124); RUTHER/SCHIEWER (1992) S. 183. 193;
BLUMRICH (1994) S. 1913 ALTROCK/ZIEGELER (2001) passim, Farbabb. 10 (199'); AVRIL/
DELAUNAY/RABEL (in Vorbercitung), Abb. 123/, 123"

Abb. 81: 123" Abb. 82 124",
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36.0.4. Strasbourg, Bibliotheque nationale et universitaire,
Ms. 2929 (all. 721)

Um 1365-1370. Strafiburg.

Die Handschrift stammt aus dem Johanniterhaus zum Griinenworth in Strafi-
burg, st aber nicht notwendig dort entstanden, wie oft behauptet wird. Wih-
rend der Franzésischen Revolution gelangte sie in die Stadtbibliothek (Signatur:
Cod. B 139). Zu den friihen Gebrauchsspuren gehdren auch die Gebete auf 1*
(Pater noster et Ave Maria. Gelobet Vnd gebenedict sij der werde namen [!]
unsere herren iesu christi. vnd der hob gelobten juncfrowe marien siner miiter
eweclichen an ande Amen. etc. + IESUS — MARIA. zarter minneclicher herre
ont vr (ouwe?) (..) hertzen. Amen.), 7* (IESUS-MARIA Minneclicher herre
christe (...) hertzen (...).) und 68 (Sprich eyn pater noster vnd Ave maria.
Gelobt Vnd gebenediet sij der werde namen [\] vnsers herren iesu christi. ond der
won den juncfrownen ond himmelkiinegin marien siner muter ewedlichen an
ende. Amen etc. IESUS. MARIA Mi licher herre vnd (...) j )
lieben), alle drei von derselben Hand als Antwort auf den ausdriicklichen
Befehl, den Gott Elsbeth Stagel im Kapitel 45 gibt (BIHLMEYER S. 155,4—7: Und
ir ward kund getan von gote: wer den namen also bi im triige und im teglich ze

eren ein Pater noster sprech, dem wélte got hie giitlich tin und wolti in begnaden
an siner jungsten hinvart). Die Handschrift befand sich seit Anfang des 19. Jahr-
hunderts in der alten Straflburger Bibliothek (KARL SCHMIDT: Studien und Kri-
tik [1843], S. 1853 ff.). BECKER (1914) S. 56 (der sich auf WITTER, Cat. Cod. Mss.
1746, 5. 19, bezieht) hilt fest, daR die heute verlorene friihere Bindung auf dem
Riicken noch die alte Signatur B 139 trug. Nach dem Tod von Franz Pfeiffer, der
1870 die Handschrift ausgelichen hatte, wurde sie aus dessen Nachlafl von der
Kéniglichen Bibliothek in Berlin erworben und mit der Signatur Ms. germ.
Quarto 840 [acc. 9493] versehen (1). Im Mirz 1907 wurde sie von der Biblio-
thek in Snzﬂbuxg fir oo Mark surickgekauft (1 Stempel: Bibloth. Regia

ben Mirz 1907) und mit der neuen Signa-

tur L germ. 721 4° verschen (17).

Inhalt:
r—160"  Heinrich Seuse, Das Exemplar«
Bild Nr. 1
23" Prolog
381" sder Stisec (Vita)
82" Bild Nr. 11
82136"»Biichlein der Ewigen Weisheitc



7§ 36. Heinrich Seuse, »Das Exemplar

135'-148 Biichlein der Wahrheitc
148'-160" Briefbiichleinc

I Pergament von schlechter Qualitit mit zuweilen sehr unregelmafigen Blit-
tern, 160 Blitter (moderne Folii 1
turen), dazu je ein Vorsatzblatt aus modernem Papier vorne (mit dem Vermerk,
daR die Bliitter 84-98 zwischen 68 und 69 gehdren und daR Blate 88 an 83 an-
schlieRe) und hinten (mit dem Vermerk, daR die Handschrift im August 1973
neu gebunden wurde), 212-215 X 165-168 (165-170 X 126-133) mm, beschnit-
ten, Textura, ein Schreiber (160* Explicit. Finis adest vere schriptor wult precium
habere, rot), mit Erginzungen und Korrekuren, 3235 Zeilen. Lagenformel:
1 XTI + 1 (8, Blattabschnitt zwischen 5-6), 1 XII* + 1 (22, Blattabschnitt zwi-
schen 17-18), 2 XII5%, 1 XII% + 1 (58, Blattabschnite zwischen 57-58), 1 VIII™ +
1 [68 in der modernen Foliierung], Blattabschnitt zwischen 69-70), 1 X% + 1 (75,
Blattabschnitt zwischen 81-82), 1 IV¥” (gehort zwischen 68-69, so da 64-72 +

g des 19. Jah ts mit Bleistiftkorrek-

84-87 urspriinglich ein Sexternio mit einem zugefiigten Einzelblatt ausmachten;
auf 84 finden sich Spuren des Silbers von der Ilustration auf 68%), 1 X, 5 XII'7,
1 11 + 1 (158, eingeklebt), mit Lagenzihlung i—xiii (157") unten Mitte in der
gleichen Tinte wie der Text geschrieben mit Ausnahme von v (rot), nicht voll-
stindig (iv [s0'] fehlt). Rubrizierung, Bildtitel, Inschriften, lateinische Namen
(2.B. der Wiistenviter, 457—467), Monogramme (IHS), die Zihlung von Textab-
schnitten (I-IV) am oberen Rand, Caputzeichen und Kreise um die Locher im
Pergament in Rot, Strichelung; grobe Durchstreichung von ausradierten Stellen
(2.B. 47-48").

Fiinf sechs- bis Initialen mit textk Inhalt (2%, 37, 427, 82,
84"); drei vier- bis sicbenzeilige ornamentale Initialen: 88" (BIHLMEYER, S. 200,14:
Exster Teil des >Biichleins der Ewigen Weisheitd, 136 (ebd. S. 326,4: »Biichlein
der Wahrheit<), 148° (Briefbiichleind), rot und blau mit Fleuronnée; kleinere rote
Initialen, drei- bis fiinfzeilig, am Anfang der Textabschnitte. Malerische Be-

o

handlung des Monogramms in Kapitel 4 (ebd. S. 16,11: sieben Zeilen, getriibtes
Silber und Pinselgold gegen ein Feld von schraffierten roten Linien mit Bluts-
tropfen unten im Rand), und des Wortes HERZENTRUT in Kapitel 41 (cbd.
S. 140,7: zweizeilige Majuskeln in Rot und Silber).

Mundart: alemannisch mit leichtem elsissischen Einschlag (HOFMANN [1969]
S. 175).

IL Elf kolorierte Federzeichnungen (1, 8, 221, 28", 577, 62, 65% 677, 68", 82",
109", fiinf sechs- bis neunzeilige Initialen (2", 37, 427, 82", 84°) und ein Mono-
gramm (7) mit textbezogenem Inhalt.
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Fiinf sechs- bis neunzeilige Initialen: 2* neunzeiliges I [BIHLMEYER S. 3,1:
»Prolog] mit zwei gekrinten Engeln, die einen Wappenschild tragen, innerhalb
eines [HS-M: in einem R ! ), 3" (sechszeiliges E [ebd. S. 7,1:
»Vitas, erster Teil], oben THS-Monogramm iiber einer Blume, unten Brustbild
des dieners), 42" (sechszeiliges C [ebd. S. 96,5 »Vitas, zweiter Teil] mit Pelikan,
die Jungen nihrend), 82* (sechszeiliges E [ebd. S. 196,2: »Biichlein der Ewigen
Weisheitd], Buchstabenkérper mit IHS-Mq links, von dem diener,
kranz triigt, umfaft, 847 (siebenzeiliges S [ebd. S. 155,141 >Vitas,
Kap. 461, oben ein Adler mit ausgespannten Fliigeln, der nach der Sonne zum
oberen Rand fliegt, unten ein kleinerer Adler, bliihende Rankenzier an den
sueren und den unteren Riindern, zwei weitere Vogel).

der einen R

Format und Anordnung: Die Zeichnungen sind mit brauner Tinte am oberen
und unteren Blattrand jeweils in der Mitte numeriert (i—xi). Die gleiche mogli-
cherweise mit der des Textschreibers, der auch den Grofiteil der Bildinschriften
schrieb, identische Hand notierte xj bilde auf der Vorderseite des Manuskripts
(7). BIHLMEYER ignorierte diese mittelalterliche Zihlung und wies den Illustra-
tionen stattdessen die Nummern 1 bis 12 zu, indem er die beiden Register der
Zeichnung auf 67 als zwei getrennte Bilder (Nr. 8/9) zihlte, obwohl auch zwei
andere (N, 4: 28" und N 12: 109") in zwei Register geteilt sind. Mit Ausnahme

von Bild Ni. 6 (627), das auf einem sehr unregelmiRigen, schmal zulaufenden
Stiick Pergament unter fiinf Textzeilen gesetz ist, fiillen alle Zeichnungen eine
ganze Seite, werden von roten oder roten und ockerfarbenen Linien gerahmt
und mit stilisierten floralen Motiven und Filigranmustern verziert; Teile der
Zeichnungen wurden verwischt oder ausradiert, um Platz fiir Inschriften zu
gewinnen. Gelegentlich durchschneiden die Figuren und die sie umgebenden
Requisiten die Bildrahmen, die anscheinend erst nach Fertigstellung der Bild-
figuren mit der gleichen braunen und roten Tinte angelegt wurden. Wihrend
cinige Bilder sehr komplex und fein ausgefithrt sind (Ni. 1, 5, 8/9-12), lassen
andere (Nt 3 und 7) groe Teile des Pergaments leer. An der unteren Ecke von
67 vermerke eine Notiz (di obren bild héren herab), daf ein frither Leser
meinte, die beiden Bildteile seien verkehrt angeordnet.

Der kodikologische Befund des Manuskripts ist, besonders hinsichtlich der
Bilder, aufierordentlich komplex. Es geht um die Frage nach dem Stellenwert

der Tllustrationen, die ungleich und unregelmifi verteilt sind: Sind sic (1) rela-
tiv getreue Kopien von Vorlagen, analog zu den einzelnen Textteilen, die man
zumindest ihrem Konzept, wenn auch nicht unbedingt der Ausfiihrung nach,
Seuse selbst zuschreiben kann; sind sic (2) cine Uberarbeitung des urspriing-
lichen Bildprogramms oder (3) ein originires Bildprogramm, das erst fiir dieses
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Manuskript und ohne Verbindung zu Seuse als Bild-Autor oder -Inspirations-
quelle geschaffen wurde?

ALTROCK/ZIEGELER (2001) haben S. 169 f. gefolgert: »Da nahezu simtliche
Bilder in A [der StraRburger Handschrift] auf Einzelblittern aufgetragen wor-
den und entsprechende Verfahren des Schreibers zu beobachten sind, den Sei-
tenspiegel im Anschluss an das Bild zu wahren, bedeutet dies, dass die Bilder der
Vorlage von A, die mit Recht als »originalnahe gilt, sehr wahrscheinlich en bloc
zusammengebunden und der Hs. inseriert gewesen sind, so wie dies noch jetzt
in P [der Pariser Handschrift] zu beobachten ist.« Selbst wenn man die Tatsache
beiseite liflt, daR das Pariser Manuskript nicht den gesamten Text der >Vita,
geschweige denn des gesamten »Exemplars« iiberliefert, bringt die Argumenta-
tion von ALTROCK und ZIEGELER verschiedene Schwierigkeiten mit sich, von
denen einige oben in der Einleitung bereits diskutiert wurden. Zum einen sind
nur vier (8, 227, 57, 67°) der elf Zeichnungen, die iiber eine ganze Seite gehen,
auf Einzelblittern eingefiigt (wie iibrigens auch eine einzelne Textseite: Blatt
75). In jedem dieser Fille war ein Textstiick, das unmittelbar vor oder nach dem
Bild auf demselben Blatt gestanden hatte, ausradiert und durch dieselbe Hand
neu auf derjenigen Seite des Blattes geschrieben, die nicht fiir die Illustration
verwendet wurde. So waren z.B. auf 9" alle Zeilen mit Ausnahme von dreien
ausradiert, dann auf 8" Wort fiir Wort neu geschrieben worden, so daff sie nun
vor dem Bild auf 8" stehen. Dasselbe Verfahren kann auf 21" beobachtet werden
(wo die letzten fiinf Textzeilen sowohl ausradiert als auch mit roter Tinte durch-
gestrichen, dann auf 22" neu geschrieben worden waren - und auf das Bild auf
22" folgen), auf 56* (wo alle aufler den ersten zwélf Textzeilen ausradiert und auf
57 reproduziert worden waren, und auf 66 (wo elf Textzeilen inklusive der
roten Uberschrift, der Initiale und des Textbeginns von Kapitel 45 ausradiert
und auf 67 neu erstellt worden waren). Drei dieser Einfiigungen (8, 22, 67)
ermdglichen es, Bilder (N 2, 3 und 8) in der Mitte cines Kapitels und unmit-
telbar auf die Passagen, die sie illustrieren, folgend, zu plazieren. Im einzigen
anders gelagerten Fall einer nachtriiglich eingefiigten Illustration steht das
betreffende Blat (57 Bild 5) zwischen zwei Kapiteln. Von den Bildern, die
nicht auf Einzelblittern inseriert wurden (17, 28", 621, 65", 68", 82", 109" = NI. 1,
4 6-11), stehen alle aufler Ni. 6 (627) und 8/9 (67°) am Ende cines Kapitels. Auch
ein Blatt ohne Illustration (75™ = BIHLMEYER S. 179,5-180,13 [>Vita< Kap. LI] ist
ein cingefiigtes Einzelblatt.
beschrinkt, an denen Bilder eingefiigt wurden: Mitten im Kapitel 36 (BrHL-
MEYER S. 110,20) waren die letzten zehn Zeilen von 47° und die erste von 48

berdies sind die Rasuren nicht auf die Stellen

ausgeloscht worden, wahscheinlich auf Grund cines Schreiberfehlers, und der
leere Raum wurde mit grober Schraffierung in roter Tinte ausgefiillt. Eine weni-
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ger aufdringliche Korrektur wurde auf §7* (BIHLMEYER S. 131,5 f.) vorgenom-
men, wo der Schreiber irrtiimlich einen halben Satz kopierte (Der briider kam
zit dem diener der weisheit mit grossem), bevor er bemerkte, dafl er eine Zeile
ibersprungen hatte.

Diese verschiedenen Briiche und Rasuren lassen kein eindeutiges oder konse-
quentes Muster und keine klare Zielsetzung erkennen. Verschiedene Entste-
hungsmaglichkeiten von groferer oder geringerer Plausibilitit sind denkbar.
Nach der ersten wire der Text von einer nicht illustrierten Vorlage abgeschrie-
ben oder kompiliert worden; die Bilder wiren erst danach auf Grund spiterer
chllcgung cingefiigt worden. Diese Annahme verliert durch einige Umstinde

heinlichk

an i it. Sechs der elf Zeick im StraBburger Manuskript

lassen kein Anzeichen einer Verinderung ihrer urspriinglichen Position erken-
nen. Auferdem bezieht sich der Prolog zum »Exemplarc - neben anderen Hin-
weisen auf Illustrationen im Text — auf die himelschen bilde, dii hier vor und na
stand (BIHLMEYER S. 4,;4) ‘was mit der Verteilung der Bilder vor und nach dem
Prolog, wie sie im Manusk
Wortwahl des Prologs spricht auch gegen ALTROCKs und ZIEGELERs Vorstel-

ript erhalten ist, iiberei Die

lung, daf die urspriingliche Fassung zwar illustriert gewesen sei, jedoch mit
ciner Bilderfolge e bloc. Eine zweite, ebenfalls nicht unproblematische Mé
lichkeit wire, daf Sehreiber und Ilustracor getrennt gearbeied haben und i

e

bnisse nur notdiirftig aufeinand immt wurden. Die Bildinschriften
wurden zwar zum groften Teil vom selben Schreiber wie der Text eingetragen,
aber erst nach Vollendung der Bilder, und Rasuren und Zusitze (s.u.) lassen
erkennen, daf sie anschlieBend verindert und sorgfiltig ausgearbeitet wurden.
Theoretisch kénnten zwar Schreiber und Tllustrator nach je verschiedenen
Vorlagen und/oder Anweisungen gearbeitet haben. Gegen diese Hypothese
sprechen jedoch wie gegen die erste die sechs Zeichnungen auf den integrierten
Blittern. Eine dritte Moglichkeit bestiinde in einem Kleineren Illustrationspro-
gramm der Ursprungsfassung, so daf die Bilder auf den sekundir cingefiigren
Blittern nicht einfach Anderungen, sondern Zusitze darstellten.

t unbedingt endgiiltige Moglichkeit wiire, daf der

Eine vierte, aber auch ni

Schreiber wiederholt die richtige Plazierung der Bilder iibersehen hat, beson-
ders im ersten Drittel des Manuskripts, wo die Rasuren gehiuft auftreten. Ob-
wohl er sich offensichtlich getreu an die Besonderheiten seiner Vorlage hielt, ist
erkennbar, daf er nachlissig war, wenn es um die korrekte Abfolge von Text-
blocken ging. Das Ergebnis war cine Abschuift, die ihrer autoritativen Vorlage
nur unzureichend gerecht wurde. Der Schreiber hitte die iibersehenen Bilder
ungefihr an den richtigen Stellen auf Einzelblittern cinfiigen kinnen. Statdes-
sen hat er jedoch groe Textblocke ausradiert, so daR die iibersehenen Bilder
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seiner Vorlage ungefihr an der richtigen Stelle eingefiigt werden konnten. Ob-
wohl ein solches Vorgehen ziemlich grofe und unschine Leerstellen zur Folge
hatte, hitte es genau dem Respekt gegeniiber dem originiren >Exemplar< ent-
sprochen, den der Prolog fordert (BIHLMEYER S. 4,29 ff.).

Keine der angesprochenen Moglichkeiten st vollauf befriedigend, so daff das
Bildprogramm der Handschrift in seiner Genese paradoxerweise partiell ein
Geheimnis bleibt, trotz der reichen Informationen, die der Text selbst in Bezug
auf seine eigene Entstehung enthilt.

Bildaufbau und -ausfiihrung: Die Vorbehandlung des fiir die Bilder vorgesehe-
nen Pergaments war unterschiedlich: Die sieben Bilder, die {iber einer Linierung
gezeichnet wurden (NT. 4, 6, 7, 8/9-12), stehen auf integrierten Blittern, wih-
rend die restlichen (Ni. 1-3, 5, 8) mit Ausnahme von Nr. 1 (r") auf eingefiigten

inzelbl: ick ichen an den dueren Ecken abge-
schen, ohne weitere Vorbehandlung sind. Die Bildinschiften, darunter einige in

sind, die, von Ei

Versen, wurden, wie es scheint, erst nach Fertigstellung der Bilder cingefiigt.
Auch diese Inschriften, von denen viele in Kistchen aus roter oder brauner
Tinte ei hl hend

sind, wurden redigiert und verindert. Die Bil-

der 1, 2, 4 und besonders 5 verraten Rasuren nicht der Bilder selbst (in denen
allerdings einige Vorstadien erkennbar sind), sondernd der Inschriften, die fast
zur Ginze von derselben Hand wie der Rest des Textes geschrieben sind. So
sind etwa auf 1* (N. 1) unten links der zweite Teil der Inschrift, die Hiob zuge-
ordnet wird, beginnend mit Der welt minne, und in der unteren linken Ecke die
unmittelbar angrenzenden Worte Sapiens est ordinare, die sein Gegentiber Ari-
stoteles spricht, tiber einer Rasur geschrieben. Auf 8 wurde ein Teil der Uber-
schrift von Bild 2 (8) ausradiert (Diz nagend bilde bewiset eins wolanuahenden
menschen raizzlich gesiiche [...] gerartlichen trost) und dann in cher brauner
Tinte zu [...] nach gerartlichen trost korrigiert. Auf 8* (Nr. 2) finden sich Spu-
ren von Rasur am oberen Rand iiber dem Bild, und im Bild selbst wurden beide
Inschriften (Er hat mich vnd ich in minneklich vmbuangen des stan ich aller
creaturen ledig wnd bin [mit in] vnbehangen und Der diener der Ewigen wis-
Mitte des oberen Rands, auflerhalb des Rahmens, iiber einer Rasur geschrieben.
Auf 57 (Nr. 5) wurden die Worte mit essich ond mit gallen, wellen wir in ren-
ken mit schallen in der Mitte rechts von einer anderen Hand in einer blasseren
braunen Tinte iiber einer Rasur hinzugefiigt. Die unmittelbar darunter stehende
Inschrift, einen hingeworfenn schelmen sol nieman klagen, wan sol in dvsas
wntier lassen gnagen, ist zwar von der Haupthand geschrieben, jedoch auf
Rasur. Auf 62 (N 6) ist das erste Wort der Uberschrift, Disvas, ebenfalls iiber
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ciner Rasur geschricben (der letzte Buchstabe wurde von anderer Hand oder
jedenfalls in anderer Schrift, auch in Rot, hinzugefiige). Auf 68" (Ni. 1) wurde
die Inschrift, die die weibliche Hauptfigur, Die ewige wisheit, identifiziert, in
brauner Tinte iiber cin paar ausradierten Worten in Rot geschricben. Auf 827

(Nr. 11) wurde der Rahmen in Form einer roten Linie am oberen Rand ausra-
diert, um fiir zwei Inschriften oben Platz zu gewinnen (links Diz ist der ewigen
gotheit wisloses abgriinde, daz weder anvang hat noch kein ende, rechts Diz ist
der personen dribeit in wesenlicher einikeit, von dem cristus gelob seit), die von
derselben Hand wie alle anderen geschrieben sind. Auch auf 109° (Nr. 12)
wurde der Rahmen am oberen Rand ausradiert, um einer Inschrift — von der
gleichen Hand — Platz zu machen (Alles liden wenden tiit Der Jesus treit in
sinem miit).

In Anbetracht der geringen Zahl illustrierter Handschriften aus dem Elsaf}
des 14. Jahrhunderts, die noch existieren, gibt es wenig Vergleichsmaterial fiir
die Bilder. Unter den Vergleichsobjekten mit am besten geeignet sind die Figu-
ren in der kolorierten Zeichnung der Fassade des StraRburger Miinsters (Stras-
bourg, Musée de P(Euvre Notre-Dame, Inv.-Nr. 5), die 1360-1370 datiert wird,
vgl. RECHT (1980). In Stil noch niher stehen jedoch die lavierten Zeichnungen,
die das >Speculum humanae salvationis¢ in Paris, Bibliothéque nationale de
France, ms. lat. 511, illustrieren (vgl. FRANGOIS AVRIL et CLAUDIA RABEL avec
la collaboration d’Isabelle Delaunay: Bibliotheque nationale de France. Manu-
scrits enluminés d’origine germanique. Tome 1. Paris 1995, Ni. 159, S. 179-182,
Abb. CXLIV-CXLYV), die AVRIL und RABEL ins Elsafl oder in den deutschen
Siidwesten lokalisieren und auf etwa 1370-1380 datieren.

Bildthemen: Disii bild bewisent der Ewigen wisheit mit der sele geischlich gema-
helschaft, v* (Nr. 1: 1%); Diz nagend bilde bewiset eins wolanuahenden menschen
raizzlich gesiiche nach gerartlichen troste, 8° (Nr. 2: 8%); Diz nagend bild meinet
eins wolziinemenden menschen Sbigen durpruch, 22* (Nr. 3: 227); Dis nagende
bilde mit dem rerarselobtem ringe betiitet mengerlai liden in den ein warer
gotesfrind miiss beweret werden, 28 (Nr. 4 28); Diz nagende erbermklich
bilde zerarget den strengen wndergang etlicher vserwelter gotes frinden, 56
(N« 5: 57); Disii nagenden bild gebend ze versten die trostlichen vnderlibi die
ot sinen lidern vnderwilent lat werden, 62 (Nx. 6: 627); Diz nagend bild lert den
menschen wie er nuzzberlich sol liden, 657 (Nr. 7: 65%); Diz nagenden bild
bewisent aller gotlidender menschen himelschen trost in zit vnd ir gross ere vnd
loblich wirdekaiut die sii son besizen in ewikkait, 66° (Nr. $/9: 67'); Diz nagend
bild zerariget wie ein sibernolles herz gotes das selb och gern gemeinsamet vil
andren menschen, 68" (Nr. 10: 68"); Disii nagendii bild bezeichnent der blossen
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gotheit iewesentheit in perserarnlicher dribeit vnd aller creaturen us vnd wide-
ringeflossenbeit vnd zerargent den ersten begin eins anuahenden menschen vnd
sinen ordenlichen durpruch des zitnemens vnd den allerherarhsten vsasberswank
vsasherweslicher volkomenheit, 81 (Nr. 11: 827); Diz nagenden bilde meinent
ein siisses trevarsten mit himelschen worten aller truigen herzen, 109" (Nr. 12:
109").

Farben: Schwarz, Grau, Sepia, Olivenbraun, Rot, Gelb, Silber oxydiert (mit
2 wiss feld betiitet luterleit, das rot gedultekeit).

symbolischer Exklirung, 67"

Literatur: BIHLMEYER (1907) passim, Abb. 4 (28). 11 (827). 12 (109"); BECKER (1914)
S. 56-57; BERNHART (1922) S. 242-245, Titelbild (827); WICKERSHEIMER (1923) S. 5735
WEYMANN (1938) passim; VON HEUSINGER (1953) S. 9-19, Abb. 8 (1'). 9 (28"). 10 (617).
11(65"); BEER (1965) S. 145-146; HOLENSTEIN-HASLER (1968) S. 202-203; HOFMANN
(1969) S. 175; HAUSHERR (1974) S. 99-100, Abb. 14 (8'); RECHT (1980) S. 106-117, Abb. 13
(109"). 14 (829). 17 (1). 18 (8). 19 (227). 20 (28"). 21 (57). 22 (627). 23 (65"). 24 (67°). 25 (68");
COLLEDGE/MARLER (1984) 294-354, Abb. 1 (7). 2 (68). 3 (827, filschlich als 29
KERSTING (1987) . 15 u. passim, Abb. 1 (1%). 2 (89). 3 (227). 4 (28"). 5 (627). 7 (65"). 8 (67°).
9 (68°). 10 (82). 11 (109); KUHLMANN (1987) S. 234-237; DIETHELM (1988) S. 167, Abb.
zwischen S. 164-165 (827), Abb. S. 172 (1'). 5. 176 (8). S. 180 (22). 5. 184 (28"). S. 189 (57°).
S. 194 (627). S. 198 (65"). . 202 (67). S. 209 (68). S. 214 (827). 5. 218 (109"). S. 224 (2').
S.225 (37). . 226 (7). S. 228 (427). S. 229 (84); OTT (1988) Abb. S. 36 (67). S. 37 (827);
CAMES (1989) S. 83, 88, Abb. 139 (627). 140 (8"); HAMBURGER (1989) S. 20-45, Abb. 2 (8°).
3 (827); HAMBURGER (1990) S. 79, 142, Abb. 220 (827); HAMBURGER (1992) S. 4-23, Abb. 1
(82); BLUMRICH (1994) S. 199; DINZELBACHER (1994) S. 295-311, Abb. 22 (577). 23 (8')
AVRIL/RABEL/DELAUNAY (1995) S. 182; DINZELBACHER (1996) Abb. 22 (57); HAMBURGER
(1996) S. 64-66, 147, 178-181, Abb. 44 (28"). 89 (8). 100 (7); HECK (1997) S. 132, Abb. 67
(67); HAMBURGER (1998) S. 197-232, 233-278, Abb. 4.1 (82). 4.2 (8°). 5.5 (28). 5.7 (1').
511 (109°). 5.14 (65). 5.17 (7). 5.18 (68"). 5.20 (68). 5.21 (r'). 5.24 (). 5.25 (). 5.26 (42°).
5.27 (847); HAMBURGER (19983) S. 430-461, Abb. 47 (28). 49 (1"). 53 (109"). 56 (65°).
59 (77)- 60 (68). 62 (68'). 63 (1'). 66 (27). 67 (37). 68 (42). 69 (84°). 70 (827); VAN AELST (2000)
S. 91-99, Abb. 3 (109"); HAMBURGER (2000) S. 353-3 54, 360-368, Abb. 1 (82"); HAMBUR-
GER (2000-2001) Bd. I, S. 145-147, Abb. 26 (7). 27 (65°). 29 (57, Bd. IL, S. 107108,
Abb. 147 (27); KRUGER (2001) S. 14-16, Abb. 1 (82'); ALTROCK/ZIEGELER (2001) passim,
Abb. 2 (1) 3 (8, 8, 9), Farbabb. 1 (109"). 2 (28). 3 (1). 5 (82). 6 (57°). 7 (8. 8-11 (37).
9 (68"); DINZELBACHER (2002) S. 132-133, Abb. S. 133 (8); HAMBURGER (2002) S. 197~
201, Abb. 154 (84). 155 (Abb. 827); OTT (2003) S. 118-121, Abb. 2 (827; LENTES (2004)
Abb. 1 (82). Abb. 2 (1). Abb. 3 (68). Abb. 4 (8). Abb. 6 (57). Abb. 7 (109"). Abb. § (17).
Abb. 10 (27). Abb. 11 (7). Abb. 12 (827). Abb. 13 (827). Abb. 14 (827). Abb. 15 (827). Abb. 16
(827). Abb. 17 (82); MCGINN (2005) S. 199-202, Abb. 8 (827); MCGINN (20052) S. 195-239,
Abb. 1 (68°). Abb. 2 (829). Abb. 3 (8); NEWMAN (2005) S. 279-280, Abb. 12 (657); Krone
und Schleier (2005) S. 477-479, Abb. 412 (68"); HAMBURGER (2007) Abb. 1 (7). Abb. 2
(68").

Taf. XIV: 7°. Abb. 76: 227, Abb. 77: 28", Abb. 78: 7. Abb. 79: 67" Abb. 80: 82,
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36.0.5. Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, HB I 15

Anfang 15. Jahrhundert (1402-1405). d (AUTENRIETH/FIALA
[1968]S. 27).

Die Handschrift wurde 1402-1405 im Auftrag des Junkers Diethelm von Klin-
gert fiir das Dorinikinerinnieclloster Otenback geschrieben (233% Gedenbéiit
Johannes Geps durch got, an den Text anschlieRend, aber nicht von der Text-
hand, und, von einer anderen Hand: Gedenkent durch got jungher Diethelms
von Klingen von dem hand wir dis biich). 1* von einer Hand des spiten 15. Jahr-
hunderts: Dis bitch ist deft conventz an Otenbach gentz dur got wider). Wein-
garten ] 44 (Monastererii Weingartensis 1674, 1). Stempel 1% Aus der kiniglichen

Handbibliothek an die Konigliche Landesbibliothek Stuttgart ab 1861.
Inhalt
" leer (1" ein Lehrspruch von einer Hand des 5. Jahrhunderts eingetra-

gen: Drey ding soltu altag fur den augen diner sel tragen, dz erst ist dz
du gedenkest dz du sterben miist, etc.)
27233"  Heinrich Seuse, »Das Exemplarc
25 >Prologe
§175° Vitac
176 leer
176'-2037 »Biichlein der Wahrheitc
203-233" Kleines Briefbiichlein« (ohne Zusitze)
234-235" leer

L. Papier (nach PICCARD 1402-1405, aufgelistet bei KUHLMANN [1987] S. 64),
237 Blitter, davon 235 foliiert in Bleistift von Karl Loffler (zwischen 176-177
ein ungezihltes Blatt), 210 x 145 (147 X 95) mm. Lagenformel: 19 XII:, 1 VI
(Kustoden, rot, I-XX, teilweise Wortreklamanten, regelmifig ab 96) + 3 Ein-
zelblitter (234, 235 + ein unbezeichnetes Blatt). Textura, 2 Hinde (I: 2°~5o, II:
50233, mit Zusitzen von anderen Hinden), einspaltig, 23-25 Zeilen, rote
Bildtitel und M (IHS), Rubrizierung, Caputzeichen und Striche-
lung. Rote Ziermajuskeln (HERZENTRUT, 126), lateinische Namen der
Wiistenviiter (92"-93") ebenfalls rot geschrieben, viele rote zwei- bis sechszeilige
Lombarden, teilweise mit Fl ée, eine fiinfzeilige gemalte Initiale (139
Deckweifl auf rotem quadratischem gerahmtem Feld mit Ranken), Bild-In-
schriften z.T. rot.

Mundart: alemannisch.

1L Leerriume fiir elf nicht ausgefiihrte Bilder (1, 17, 45% 577, 116", 1277, 1347,
137', 1767).
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Format und Anord Fiir die — nick fiihrten — IlI i wurden

ganze Bliitter freigelassen. Die Bildtitel und Inschriften wurden jedoch, meist
auf der vorangehenden Seite, cingetragen.

Bildthemen: dise bilde bewisent die ewigen wisheit mit der sele geistlich gema-
helschafft, vot, Inschriften rot und braun, 17 (Nv. 1: 1°); Dis noch bilde bewiset
eins wol anenohende menschen reislich gesiich nach gotlichem troste, rot, In-
schriften rot und braun, 17 (Nr. 2: 17') kein Bildtitel, keine Inschriften (N 3:
45°); Dis nachgende bild mit den roseflochten ring betiitz mengerl
ein warer gotzfrind miis bewert werden, rot, 57 (Ni. 4: 57 Dis nachgende
erbermeklich bilde zaiget den strengen undergang etlicher uz erwerlter gottes
frutinden, rot, 116" (Nr. 5: 116%; kein Bildtitel, keine Inschriften (N 6: 1277
Dis nachgende bilde lert den menschen wie er nutzberlich sol liden, rot, 133*
(Nv. 7: 1347); Dise nachgande bild bewisend aller gotlidender menschen himel-
schen trost in zit und in gros ere ond loblich wirdekeit die si sond besitzen in ewi-

iden in den

keit, rot, 136" (NI 8: 137 Dis nachgend bilde zigen wie ein iibervolles hertz
daz selbe och gern gemeinsamm il anderen menschen, rot, 138" (N 9: 139°)
Dise nachgenden bilde bezechenent der blossen gotheit wesenlichkeit in per-
sonlicher dyiheit Vnd aller creaturen vs vnd wider in geflossenbeit Vnd zget

den ersten begin eins anuachenden menschen vnd sinen oydenlxd:en durcbbmch
ib

des ziinemens ond den aller hichster
rot, 175 (Ni. 10: 176, als Teil des >Biichleins der Ewigen Weisheitq Ni. 11
fehlt.

Literatur: BIHLMEYER (1907) S. 8% AUTENRIETH/FIALA (1968) S. 27; HOFMANN (1969)

S. 1373 KUHLMANN (1987) S. 64-65, 213-2345 DIETHELM (1988) S. 1673 BLUMRICH (1994)
S. 190; ALTROCK/ZIEGELER (2001) S. 176, Abb. 1 (16", 17, 17°).

Abb. 83: 17,

36.0.6. Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek,
Cod. Guelf. 78. 5 Aug. 2°

1473 (322'). Augsburg.

Aufiraggeber, Erstbesitzer und Herkunft unbekannt (KUHLMANN [1987] S. 75),
vermutlich im Benediktinerkloster St. Ulrich und Afra entstanden (BLUMRICH
[1994] . 190).
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Inhalt:
1. Tyt Register (nicht vollstindig)
2. 5267 Heinrich Seuse >Exemplarc
56" Prolog
7=122">Vitac
123-205" »Biichlein der ewigen Weisheitc
206-228">Biichlein der Wahrheitc
228251 >Briefbiichleinc
251°-257" »Zusitze zum Briefbiichleine
2572677 Bruderschaft der ewigen Weisheite
3. 267-322°  Rulwin Merswin, -Neunfelsenbuche (kiirzere Fassung)

L. Papier (Wasserzeichen aufgelistet bei KUHLMANN [1987] S. 74: nachweisbar
im Raum Augsburg zwischen 1470 und 1482), 323 Blitter (mit Vorsatzblate),
moderne Foliierung (mit Wiederholung von 322), 282 X 195 (200 X 130) mm
(beschni Lagenformel (mit [ ihl XTI (1= blatt, 2 leer
und beschnitten), 7 X112, 8 XII%, 1 VIIT + 3 (96: Textseite, zwischen den Bild-
seiten 95", 98: Textseite, Blattabschnitt an 97* geklebt, 105: Blattabschnitt an
106° geklebt), 13 XTI (151 wiederholt), 1 XII7 + 1 (268, mit leerer Rectoseite
und Bild auf der Versoseite, Schnittrand zwischen 265-266), 1 XII%, 1 XII + 1
(290: Rectoseite leer, Versoseite mit Bild, Blattabschnitt zwischen 294-295),
2 XTI, Gepflegte Bastarda, drei Hande (I: 1-141, IT: 142-152% III: 153°-322",
Inschriften zum Teil von anderen Hiinden), cinspaltg, 29-35 Zeilen, Rubrizie-

rung, rote Lombarden, Caj ich L k und Strichelung. Eine

elfzeilige Initiale, blau und Blattgold, innerhalb eines Rahmens in Rot und
Griin, mit Akanthus im Rand (1237); cine zehnzeilige Blattgoldinitiale mit Fleu-
ronnée (1577), zwei vierzeilige Blattgoldinitialen (2067, 228", eine siebenzeili
Blattgoldinitiale (228") und drei fiinf- bis achtzeilige Fleuronnée-Initialen, rot
oder blau (7, 97, 2527).

Mundart: bairisch (BIHLMEYER [1907] S. *6), bairisch mit alemannischen Ele-
menten unter Einflufl des Schwibischen, typisch fiir die Stadt und die Umge-
bung von Augsburg (KUHLMANN [1987] S. 76-77).

IL  Fiinfzehn kolorierte Federzeichnungen zu Text 2 (47, 14 31% 397 39, 61%
62", 80%, 887, 93, 95", 95%, 97", 122", 157"), zwei weitere Illustrationen zu Text 3
(268", 290") [siche Stoffgruppe 95].

Format und d Neun it ! (4 147, 627, 80", 88,
937 95% 95" 97°), mit einer Ausnahme ohne Rahmung (97" hellbraun und rot ge-
rahmt), die ibrigen Hlustrationen stehen entweder iiber dem Text [39" (rg Zei-
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len mit Rubrik), 157" (12 Zeilen mit Rubrik)] oder darunter [317 (13 Zeilen mit
Rubrik), 39° (7 Zeilen mit Rubrik), 61° (4 Zeilen), 122" (11 Zeilen mit Rubrik)].
Nur zehn Zeichnungen (47, 39°, 621, 8%, 88", 93, 95", 95", 97", 122") enthalten rote
Inschriften, mit einer Ausnahme (39°) in kolorierten Banderolen; die anderen

i lstindie beschri

(145 31, 395 6% 157°) sind ohne oder g beschriftet.

Bildaufbau und -ausfiihrung: Der Bildzyklus ist umfangreicher als in jedem
anderen der noch vorhandenen Manuskripte; er nimme die Bilder der friihen
Drucke vorweg, die vielfach dieselben Anderungen enthalten. Bilder, die in der
Straflburger Handschrift aus zwei Registern bestehen (BIHLMEYER Nr. 4, 8/9,
12), werden hier als je unabhiingige Illustrationen prisentiert. Uberdies st der
obere Teil von BIMLMEYER Nir. 12 (627) an einen Ort »zuriickversetzte, der nach
dem Text, auf dem das Bild basiert, logischer erscheint, nimlich an das Ende von
Kapitel 34 (BIHLMEYER S. 102,18-26): Dy selbe heiligii tohter seit ime, daz si eins
males heti gesehen in dem geiste einen schénen roshom wol gezieret mit roten
rosen, und uf dem rosbome erschein das kindli JESUS mit einem roten rosen-
schapelin. Under dem rosbom sab si sizzen den diener, etc. Auferdem ist ein
zusitzliches Bild (61%) von Anna in der Burg (vgl. BIHLMEYER S. 102,2: Dez sel-
ben glich etwas beschah do och einer gétlichen person, dii waz ein edlii jungfrow
uf einer biurg und hiess Anna, etc.) unmittelbar vor demjenigen des dieners unter
dem rosbom eingefiigt. Insgesamt bewirken diese Anderungen, daf der Bilder-
zyklus seines Charakters als selbstindiger K und Erginzung des Tex-

tes beraubt wird und stattdessen als durchlaufende Bilderserie der chronolo-
gischen Abfolge, die vom Text der »Vitac vorgegeben wird, unterworfen ist.
Details der Anordnung bestitigen diese Prioritit des Textes vor den Bildern. So
wird z.B. die Illustration auf 122" (BIHLMEYER Nr. 12, das komplexeste Bild des
ganzen Zyklus) auf etwa ein halbes Blatt unter dem Bildtiel zusammenge-
driingt; auf 88° wird HERZENTRAUT aus dem Text entfernt und ein Spruch-
band gesetzt; auf 90" wird Thesus anstelle des Monogramms geschricben.

Bildthemen: Kein Bildtitel [Die Hochzeit der Ewigen Weisheit mit der Seele]
(4* = BIHLMEYER Nr. 1); Daz nachgende bilde beweiset ainer anvabenden men-
schen raizenliches gesiiche nach géttlichen trost (Bildtitel 13", Bild 14" = BIHL-
MEYER Nr. 2); Das nachgend bilde mainet ains wol ziimemenden menschen
iibenden durchbruch (Bildtitel und Bild 31* = BIMLMEYER Nr. 3); Das nachgend
bilde mit dem rosolochten ring bedeut mangerlay leyden in dem ain warer gottes
friind miif8 bewart werden (Bildtitel und Bild 39" = BIHLMEYER Nr. 4, obere
Hilfte); kein Bildtitel [Anna mit dem Engel] (39" = BIHLMEYER Nr. 4, untere
Hilfre); kein Bildtitel [dii waz ein edlii jungfrow uf ciner burg und hiess Anna
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(BIHLMEYER S. 102,2)] (61%); kein Bildtitel [Das Kreuz als Rosenbaum des Lei-
dens] (62" = BIHLMEYER Nr. 12); Das nachgend bilde so erbermlich zaiget den
strengen vndergang ettlicher auflerwelten gottes fraind (Bildtitel 8<%, Bild 80" =
BIHLMEYER Nr.5); Die nachgenden bilde gebent zii verstan die trostlichen
wnderbinde die gott seinen leidern vnderweilen lat werden (Bildtitel 87, Bild 88°
= BIHLMEYER Nir. 6); kein Bildtitel [Christus erscheint als gekreuzigter Seraph
dem knieenden diener] (93 = BIHLMEYER Nr. 7); Das nachgend bilde beweist
aller gottleidender menschen trost in zeit vnd ir groff ere vnd loblich wirdikait
die si miissent besiczen in ewikait (Bildtitel 947, Bild 95* = BIHLMEYER Nr. 8);
kein Bildtitel [Der Diener empfangt himmlische Trostung und wird als geistli-
cher Ritter investiert] (95* = BIMLMEYER Nr. 9); Das nachgend bild zaigt wie ain
iibervollen hercz gottes das selber ang geren (Bildtitel 96°, und Bild 97" = BIHL-
MEYER Nr. 10), Disu nachgendu bilde bezaichnent der blossen gothait ye wesen-
hait In personlicher drehait vnd aller creatur ans vnd wider einhait fliessenbait
uahenden menschen vnd einen ordenlichen durchbruch des ziinemens vnd den

i Ik it (Bildtitel und Bild,
122" = BIHLMEYER Nr. 11); kein Bildtitel [Der Diener mit Christus als Schmer-
zensmann] (157" = BIHLMEYER Nr. 12, untere Hilfte).

Farben: Blattgold, Schwarz, Rot, Blau, Griin, Braun, Gelb.

Literatur: HEINEMANN (1900) S. 7. ~ BIHLMEYER (1907) S. 6%=7%, Abb. 2 (14). 3 (31°).
8(95); VON HEUSINGER (1953) S. 9-19; HOFMANN (1969) S. 137; KERSTING (1987)
Abb. 37 (4). 38 (14)- 39 (31)- 40 (39)- 41 (39)- 42 (617). 43 (627). 44 (8"). 45 (88). 46 (93).
47 (957)- 48 (95")- 49 (97)- 50 (122"). 51 (157"); KUHLMANN (1987) S. 74~77; DIETHELM
(1988)S. 167, Abb. S. 174 (7). S. 178 (13).S. 182 (317). S. 186 (35"). S. 192 (8"). S. 196 (88).
S. 200 (937). 5. 206 (957). S. 212 (97). S. 216 (1227). S. 222 (62, 157"). S. 224 (27); BLUMRICH
(1994) S. 199; ALTROCK/ZIEGELER (2001) passim, Farbabb. 4 (4). 11 (147). 12 (627); OTT
(2003) Abb. S. 34 (5"). S. 35 (79)- S. 38 (93); LENTES (2004) S. 42, Abb. 9 (7).

Taf. XV: 39%. Abb. 74: 95°. Abb. 75: 88-.

36.0.7. Wroc=aw, Biblioteka Kapitulna Katedralnej we Wrocz awiu,
Rkps. 46

Letztes Drittel des 15. Jahrhunderts. Regensburg.
Die Handschrift wurde im Dominil i kl Heilig Kreuz in Regens-
burg z.T. von Katharina Menttelwerger geschrieben (220, rot: hie hat das puch
das sa heiflet die ewig weifiheit ein endt pitt got fiir die swester die das puch
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abgeschrieben hatt vnd gedencket ir durch gottes willen mit einem ave maria
swestter katterina menttellwergerin; 293" pitt durch gottes willen fiir swester
kattherina mentellwergerin die das puch geschriben hat). In der Bibliothek von
Heilig Kreuz (Das piich gehort in das closter zii dem hailligen creiitz in Regens-
purg prediger ordens, v+, und von derselben Hand 293" Das piich gehirt zii dem
hailligen Creiitz in Regenspurg prediger ordens). Katharina Mentelberger ist
laut Obituarium des Klosters Hl. Kreuz in Regensburg im Januar 1532 gestor-
ben (KUHLMANN [1987] S. 35 u. 263). Im 19. Jahrhundert im Besitz des Kardi-
nals Melchior von Diepenbrock, Fiirstbischof von Breslau (1798-1853) (L.B. de
Diepenbrock, Stempel, 1), s. PAUL MAL: Die mittelalterliche Klosterbibliothek
und ihre Schitze. In: 750 Jahre Dominikanerinnenkloster Heilig Kreuz Regens-
burg. Miinchen—Ziirich 1983, S. 43-47, bes. S. 44. Im vorderen Innendeckel
Besitzvermerke der Dombibliothek Breslau/Wroczaw (Biblioh. Rev. Cap.
Eccls. Cath. Jo. Bapt. VratisL, i, Bibliothek des metropolitanskapitels zum H.
Jobannes Bapt. Breslau, Stempel; Biblioteka Kapitulna Wroczaw, Stempel).

Inhalt:

1"-293"  Heinrich Seuse Exemplarc
12" »Prologe
111 Vitac
1127 Bild Nr. 11
12" leer
113%-220" >Biichlein der ewigen Weisheitc
2217223 liniert, aber leer
222-223 fehlen (KUHLMANN)
2247220 Buch der Wahrheitc (ohne die Kapitel 3-4, 6-7)
229" Rubrik fir das »Kleine Bricfbiichlcine
230244 Kleines Bricfbiichleine (ohne Bricfe Nr. 6-7)
2447-279" »Grofles Briefbuch (ohne Briefe 14, 17, 18, 20, 23, 28)
279282 Zusitze zum Bricfbiichlein« (ohne Spriiche)
282%293" »Bruderschaft der ewigen Weisheitc

I Papier, 310 Blitter, davon 293 mit Foliierung, rot, oben, zwischen den bei-
den Textspalten, 321 % 217 (241 X 160) mm (beschnitten). Lagenformel: 1 IV* +
1 (v), 2 XVI%, 1 XIVS, 6 XV, 1 XIV, 1 XV, 1 XV, 1 XTIV,
UXVIIE + 1 (210), 1 XIVSS, 1 XVIIE 1 XVE7, 1117 1 XIVS 4+ 1 (280),
1 XVIIE die iibrigen zwdlf Blitter liniert, aber leer und ohne Foliierung —
2 [Nr. 11-12]). Ziemlich fliichtige Bastarda, insbesondere Hand I1, zwei Hinde
(I: 1=112%, 2242797 11 [Katterina Menttellwergerin): 113220, 279%-293"),
2weispaltig (Hand I: 20-33 Zeilen, Hand I1: 23-27 Zeilen), Hand T ist wahr-
scheinlich identisch mit der, die die Inschriften geschricben hat; Bildtitel wic
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Korrekturen moglicherweise von anderen Hinden. Zweizeilige rote Initialen,
eine (27) unvollstindig auf leerer Seite, wiederholt auf der folgenden Recto-
Seite (8% Kapitel XIX). Rubrizierung, rote Bildtitel (mit Ausnahmen), Mono-
gramme (THS) und Verbesserungen, Strichelung.

Mundart: mittelbairisch (KUHLMANN [1987] S. 35).

IL  EIf kolorierte Zeichnungen (1, 9%, 27, 35% 75", 82% 87, 89% 917, 112, 210)
und THS-Monogramm, cine Spalte (), cine Hand.

Format und Anordnung: Vollseiten, z.T. zwischen die vertikale Linierung fiir
die Textspalten (9%, 27, 35", 82", 877, 91, z.T. auf unlinierte Einzelblitter, ent-
weder eingesetzt oder auf andere, leere Seiten geklebt (", 75", 89, 112, 2107,
dann aber bis zum Rand (beschnitten) reichend und zweimal (1%, 210) mit einer
cinfachen, diinnen, schwarzen Rahmung versehen; zwei der vier zweizonigen
Ilustrationen (35%, 89", 91, 2107) ebenfalls mit Hilfe der Linierung unterschied-
lich geteilt (89° Mitte, 91" dreiviertel nach unten); in anderen Fillen wird die
Linierung zwischen den Spalten streng symmetrisch als Trennmittel zwischen
dem Diener und einer himmlischen Erscheinung (z. B. Engel) genutzt (557 82",
87). Mit drei Ausnahmen (9", 26", 210 BIHLMEYER Nr. 2, 3, 12) sind die Bild-
titel stets innerhalb des Bildes angebracht und mit derselben Tinte und von der-
selben Hand wie die Inschriften geschrieben. Das Monogramm IHS (7**) als
ungerahmtes Bild, gelb auf blau, innerhalb eines roten Kreises mit griinem,
blattihnlichem Ornament in den Ecken.

Bildaufbau und -ausfiihrung: Die Darstellung stimmiger, kompakter Figuren
mit festen Umrissen ist in ihrem Stil generell dem einer Gruppe liturgischer
Handschriften aus dem Kloster Heilig Kreuz in Regensburg vergleichbar (s. Sel-
tene Biicher und Karten. E. + R. Kistner. Antiquariatskatalog 76 zur 2o. Stutt-
garter Antiquariatsmesse 1981. Niirnberg 1981, Nr. 88 [Lotte Kurras], Farb-
tafel T11; 750 Jahre Dominikanerinnenkloster Heilig Kreuz Regensburg. Hrsg.
von ACHIM HUBEL u.a. Miinchen—Ziirich 1983, S. 82 und Abb. 22). Keinesfalls
aber sind die Miniaturen von derselben Hand. Ahnlich wie bei Holzschnitten
geht die Farbe oft iiber die Rinder hinaus.

Bildthemen: dise pild beweifiet der ewigen wisfheit gemahelschafft mit der sel
geistlichen, 1° (Nx. 1); djff nach pild bewisset eins wol anfahenden menschen
reiczlich gesuch nach gottlichem trost, 9" (Nr. 2: 9*); Djf nach gend pild (meie)
meinet eines wol zunemenden menschen durch proch, rot, 26™ (Nr. 3 auf 27° ver-
setzt, mit Ende von Kapitel XVIIL, 26 dazwischen): Diff nach gend pild mit
dem rosseleten rjng bedewtt mannigvaltig leiden in dem ein warer gottes
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frewndt muf} bewertt werden, 35° (Nr. 4: 35%); djjf8 nachgende erpermlich pildt
zeichet den strengen vntergang ettlichen auflerwelter gottes freiint, 74* (Nr. 5:
auf die Handschrifi 75" geklebres Iblatt); Djifle pjld geben zu ver-
sten die trostlichen nter lieb die got seine leidern lest vnter weilen lat werden,
827 (N 6); djif8 nach gendt pjld lert den menschen wie er niiczperlich sol leiden,
86" (Nr. 7: 87'); difie nach gendt pild beweifiet aller gotleidenden menschen
himellischen trost in zeit vnd ir grofie ere vnd lsbliche voirikeit [1] die sjie sent
besjiczent in ewigkeit, $o° (Nr. 8/9: auf die Handschriftenseite 89" geklebees Ein-
zelblate); D3 nachgend pjld zeiget wie ein iibervolles hercz gottes das selb ang
gern gemeinsamet vil andern menschen, 9o* (Nx. 10: 91); Djie nach gende pjld
bezeichent der plofien gottheit weflenheit in personlichkeit dreiheit vnd aller

creatoren auft wnd wider eingeflofienheit vnd zeichet den erm ten anvang eines
anvabenden menschen vnd seinen Grdenlichen durchproch des zu nemens wnd
den aller hichsten iiber swang iiber wessenlicher vollkomentkeit, 111" (Nr. r1:
1129, kein Bildtitel [Das Kreuz als Rosenbaum des Leidens] (N. 12: 2157).

Farben: Schwarz, Rot, Rosa, Blau, Griin, Hellgriin, Gelb, Braun, Grau

Literatur: BIHLMEYER (1907) S. 67, Abb. 6 (82); HOFMANN (1969) S. 1753 BLUMRICH
(1994) S. 137, 167, 1713 KERSTING (1987) S. 16-17, Abb. 26 (). 27 (9°). 28 (27). 29 (35").
30 (757)- 31 (82"). 32 (87). 33 (89"). 34 (91)- 35 (1127). 36 (2107); KUHLMANN (1987) S. 35—
38, 263-265; DIETHELM (1988) S. 167, Abb. S. 174 (1'). 5. 178 (9"). 5. 182 (31°). S. 186 (35°).
S. 192 (757). S. 196 (82°). S. 200 (87°). S. 205 (89"). S. 212 (89). S. 216 (1127). S. 221 (210').
S. 227 (7); BLUMRICH (1994) S. 190.

Taf. XVI: 9%, Abb. 84 9. Abb. 85: 877

DRUCKE

36.0.a. Augsburg: Anton Sorg, 1482

14 Holzschnitee (5* [N 1], 14" [Nr. 2], 317 [Nr: 3], 38" [Nr. 4 oben], 397 [Nr. 4
unten], 59" [Nr. 5], 75" [Nr: 7], 81% [Nr. 6], 85" [N, 12 oben], 87 [N 8], 87"
[N 9], 897 [N 10], 108 [N 11], 20%" [Nr. 12 unten]), davon sechs ganzseitig
(ca. 255 X 175 mm: 5%, 59, 75 85 897, 108"), sieben halbseitig in Schriftspiegel-
breite (ca. 115 X 170 mm: 14", 31 38", 81%, 87", 97", 20%"), einer quadratisch halb-
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seitig in halber Schriftspiegelbreite (8o x 8o mm: 39 dazu ein Plusbild 58"

(Anna in der Burg), das von zwei Engeln gehaltene Christusmonogramm 6 und

drei historisierte Initialen 89* (Adler), 17 (Verkiindigung), 82 (Abt), jeweils

dratisct hriftspiegelhéhe und -breite. Die Holzschnitte sind

bis auf 75" (spiegelverkehry) seingleche, leicht varierte Koplen des in der
traftburger Handschrift entwickel

von halber

Literatur: COPINGER (1895) Nr. 5688 — PANZER T (1788) S. 1245 MUTHER (1884) S. 31,
Taf. 70 (897), Taf. 71 (5°); BIHLMEYER (1907) S. 56 SCHRAMM 4 (1921) S. 24, Abb. 770788
(alle Holzschnitte); OTT (1991) Abb. S. 34 (5"). Abb. . 35 (6. Abb. S. 36 (87°). Abb. S. 37
(38"). Abb. S. 38 (317 ALTROCK/ZIEGELER (2001) S. 164 £, 172, Abb. 4 (14°). Abb. 6 (85°).

Abb. 88: 108",

36.0.b.  Augsburg: Johann Otmar fiir Johann Rynmann, 1512

188 Blitter (cc'-gg " "Neunfelsenbuch), 16 Holzschnitte von 14 Stécken (A"
[Nr. 1], B [Nx. 2], C;* [Nr. 3], D, [Nr. 4 oben], E* [Nr. 4 unten], G,* [Nr. 12
oben], I/ [Nr. 5], I* [Nr. 6], K" [Nr. 7}, K,* [Nr. 8], K * [N 9], K [Nr. 10], N7
[Nr. 11], Q.* [Nr. 12 unten], V, [Nr. 4 unten, Wiederholung von E,'], bb,* [Nr. 4
oben, Wiederholung von D]); dazu das von zwei Engeln gehaltene Christus-
monogramm A" (auf gg," wiederholt als Schlufibild zum »Neunfelsenbuchd), das
Plusbild mit Anna in der Burg g, (wiederholt auf Y,") und zwei weitere Holz-
schitte (b, Gliubige von Engeln zum Himmel gefiihre, gg % Kirche auf dem
Berg mit der Inschrif Sursim corda), davon fiinf ganzseitig (ca. 190 x 137 mm:
A K N bby, gg ), drei in Hohe und Breite von zwei Dritteln des Text-
spiegels (137 X 97 mme &7, L5, K.7), die tibrigen halbseitig (o8 X 136 sam), Zw3lf
zehnzeilige Initialen mit Blattwerk auf rechteckigem Grund, meist zum Beginn
von Biichern und Kapiteln A7, D, F, K5 My, NS R T, Vs Y ee,s ddy
davon N%, V", Y,  und ce, in rot, T in Schwarz und Rot, sonst zwei- bis drei-
zeilige einfache Initialen. Die Hans Schiufelei hriek Holzsck

(anders MUTHER [1922] und BIHLMEYER [1907], die Hans Burgkmair als Kiinst-
ler annehmen) sind dem Zeitstil z.'T. mit Landschaftshi; {inden

versehene Kopien der tradierten Bildmodelle bzw. der Sorg-Holzschnitte, da-
von neun seitenverkehrt zu den Holzschnitten Sorgs (A, B,5, E, G5 17, K 1,
K5, Ny, Q% V,Y), der Rest seitengleich.

Literatur: VD 165 6097. ~ PANZER I (1788) S. 228; MUTHER (1884) S. 165; BIHLMEYER
(1997) . 56*; MARIA CONSUELO OLDENBOURG: Die Buchholzschnitte des Hans Schiufe-
lein. 2. Bde. Baden-Baden 1964, Abb. 202-217; Hans Schiufelein, Das druckgraphische
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Werk. Hirsg. von den Stadtgeschichtlichen Muscen Niirnberg, der Albrecht-Diirer-Stif-
tung und dem Verein Rieser Kulturtage e.V. Nordlingen. Bearbeitet von KaRL HEINZ
SCHREYL. 2 Bde. Nordlingen 1999, A., 4204353 AUTROCK/ZIEGELER (2001) S. 164 ., 1721,
Abb. 5 (I,). Abb. 7 (K,").

Abb. 89: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, 2° P. Lat. 1430%, N,

STOFFGRUPPE 36 BEARBEITET VON JEFFREY F. HAMBURGER
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Abb. 85: 36.0.7. Wrochaw, Biblioteka Kapit

Abb. 84 36.07. Wrockaw, Biblioteka Kapitulna, Rkps. 46, 5"



:\@ﬂu\' G ] Qos e
bt

N

Abb. 86: 36.0.1. Berlin, Ms. germ. fol. 658, 156°
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