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Berlin, Ms. germ. fol. 88 241

6.2. Apokalypse-Fassungen und -Kommentare

6.2.1. Berlin, Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz,
Ms. germ. fol. 88

Letztes Viertel 15. Jahrhundert (1498. 1499). Elsafl (WeGENER: Die nicht illu-
strierten Teile sind bayerischer Herkunft).

Herkunft unbekannt, Illustrationen und Inhalt deuten auf ein Frauenkloster hin.
Aus dem Besitz Daniel Sudermanns (1550-1631) in Straflburg.

Inhalt:
Sammelband verschiedener theologischer Schriften aus zwei
sich deutlich unterscheidenden Teilen (2-161 und 169-263)
1. 274" Heinrich von St. Gallen, Marienleben
2. 74'-93" Heinrich von St. Gallen, Magnificat-Auslegung
3. 93"-136" Heinrich von St. Gallen, >Extendit manum«-Passionstraktat
4. 136"-147" Konrad B6mlin, Passionspredigt
§. 1471527 Konrad Bémlin, Eucharistiepredigt
6. 1527-1§5" Betrachtung iiber das Wort Jesu am Kreuz »Mich diirstet«
7. 1551617 Beichtspiegel
8. 169™186° »Abendrede Christic
9. 1877212 »Apokalypse., deutsch

mit Vorrede des Hieronymus und Glosse
10. 218255  Johannes Geiler von Kaysersberg, Predigt
11. 255"-260" Heinrich Seuse, Predigt iiber Ct 1,15
12. 260263  Thomas von Lampertheim, >Von sechs Stunden der Nacht«

1. Papier, Bl. 1 und 190 Pergament, 334 Blitter, 162°-168" und ab 263" leer,
293 X 215 mm, Bastarda, zwei Hinde (I: 2™-161", II: 169"-263"), einspaltig,
unterschiedliche Zeilenzahl, vor den Kapitalanfingen vier- bis achtzeilige, meist
blau-rot gespaltene Schmuckinitialen auf rotem oder blauem Fleuronnée, z. T.
mit Blattgold oder oxydiertem Blattsilber belegt (verschiedentlich eingezeichnete
Blumen oder Tiere: 198" Fabeltier, 207" Maiglockchen, 209" Alpenveilchen,
Einhorn), 189" zu Beginn des Apokalypse-Textes prichtige 15zeilige A-Initiale,
Buchstabenkérper mit briunlich-rotem Blattwerk belegt, rote Uberschriften,
Bezeichnung von Text und Glos, Unterstreichungen, Strichelung.

Mundart: westschwibisch, bis 161" mit schweizerischen, ab 1697 mit elsissischen
Einschligen.
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II. Zwei ganzseitige Federzeichnungen auf den beiden Pergamentblittern des
Codex, eine vor Text 1 (1%), eine zu Text 9 (190°), aber inhaltlich und formal wohl
beide Text 9 zugehorig, und zehn fiinf- bis 19zeilige figurierte Deckfarbeninitia-
len, drei zu Text 8 (169%, 1727, 177"), sechs zu Text g (1877, 191", 196", 198", 205",
2117), eine zu Text 10 (2187), zwei Hinde (A: 1¥ und figurierte Initialen, B: 190").

Bildaufbau und -ausfihrung, Bildthemen: 1¥ (ca. 207 % 145 mm) Baum des
Lebens: Christus am Baumkreuz als Weinstock, in den Zweigen die Halbfiguren
der zwolf Apostel, iiber dem Kreuz die Taube des Heiligen Geistes; Gottvater
bearbeitet mit einer Hacke den Boden, Maria begieft mit einer Kanne den
Stamm. Kaum schraffierte Federzeichnung; die Gesichter, Hinde und der
Kérper Christi in hellem Fleischton laviert, sonst keine Kolorierung. Sehr feine,
sicher hingesetzte Linien, auffallend die iberhohten Stirnen und die charakteri-
stische Lippenbildung der halbgedffneten Miinder im Profil. - 190" (ca.
20§ X 140 mm): Johannes auf Patmos, die Vision empfangend. Johannes in einer
durch stilisierte Biume angedeuteten Landschaft sitzend und schreibend,
zwischen seinen Fiiflen geduckt der Adler, vor ihm der Engel mit leerem
Spruchband; in der himmlischen Zone links Weib und Kind (als Halbfiguren) auf
der Mondsichel, in der Mitte Gott und das Lamm auf dem Buch mit noch zwei
verschlossenen Siegeln, die Taube des Heiligen Geistes (auf Johannes’ Nimbus
sitzend), rechts ein musizierender Engel. Die Mondsichel in Blattsilber, Nimben,
Engelskrone, Gewandsiume und Fidel in Blattgold, sonst keine Bemalung (wohl
als Vorzeichnung fiir spitere Ausmalung zu verstehen, bei der mit dem
Blattgoldauftrag begonnen wurde). Skizzenhafte, oft neu ansetzende Federfiih-
rung.

187" A-Initiale am Beginn der Vorrede: Hieronymus mit dem Lowen vor
aufgeschlagenem Buch sitzend; 1917 U-Initiale: Gott mit den sieben Sternen und
den sieben Leuchtern; 196" D-Initiale: Christus mit Schwert und Bliitenzweig
aus dem Mund, die Wundmale weisend, tiber Auferstehenden; 198" U-Initiale:
Posaune blasender Engel; 205" U-Initiale: Johannes mit Kelch und Schlange; 2117
U-Initiale: Johannes weist auf das Lamm Gottes iiber dem Quell des Lebens,
rechts belaubter Baum, darauf Vogel. Die Initialen sind mit dick aufgetragenen,
die feine Zeichnung iiberdeckenden Farben in buntem Kolorit ausgefiihrt. Keine
Modellierung; ein Teil der Konturen ist mit schwarzer Tinte oder dunklerer
Farbe nachgezogen.

Literatur: DEGERING 1 (1925)S. 10; WEGENER (1928) S. 119f., Abb. 99 (1*); HarpO HiLG:
Das »Marienleben« des Heinrich von St. Gallen. Text und Untersuchung. Mit einem Ver-
zeichnis deutschsprachiger Prosamarienleben bis etwa 1520. Miinchen 1981 (MTU 75),
S. 17-20. — VOLLMER, Bibel und deutsche Kultur 8 (1938) S. 116f., Taf. I (190). Taf. III
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(1"); HeLumuTH BETHE: Baumkreuz. RDK 2 (1948) Sp. 100-105; vON HEUSINGER (1953)
S.91f.; ScHIEWER (1987) 5. 6f., Abb. 1 (1907).

Zu den Illustrationen von Text 8 und 10 siche Nr. 93. Mystische Traktate.
Abb. 128: 189", Abb. 129: 190".

6.2.2. Donaueschingen, Firstlich Fiirstenbergische Hofbibliothek,
Cod. 179

15. Jahrhundert. ;
Aus dem Besitz des Ehepaares Ciinrat Walte und Visel dchpige (gemalte Wap-
penschilde vor dem Register).

Inhalt:

1. 1f-rygh Deutsche Bibel AT
(Ubersetzung einzelner biblischer Biicher aus der Vulgata: Job,
Tobias, Judith, Esther, Psalter, Proverbia, Cantica, Ecclesiasticus,
Daniel)

2. 17771917 »Apokalypse, lateinisch (Vorrede) und deutsch

3. 191%-195®  >Chrysostomus«

4. 195™-198"*  Jodocus«

I. Papier, 214 Blitter (198 Bll. alter Zihlung), 308 X 216 mm, Bastarda, drei
Hinde, zweispaltig (nur die Register einspaltig), 3742 Zeilen, rote und blaue
Initialen, rote Uberschriften, Kapitel- und Blattzahlen, Unterstreichungen, Stri-
chelung.

Mundart: alemannisch.

II. Eine kolorierte Federzeichnung ochne Rahmung (ca. 170 X 165 mm) auf der
leeren Versoseite (176%) vor dem Beginn der >Apokalypse«

Auf griinem Rasenstiick steht Johannes in hellviolettem Mantel iiber blauem
Gewand, in der Linken Kelch, die Rechte im Zeigegestus. Rechts iiber ihm in
rotem, hellocker gerandetem Clipeus der schwarze, nimbierte Adler, ein weifles
Spruchband zwischen den Fingen.

Laienhafte Zeichnung, unsicher gefilhrte Umriflinien, kaum Binnenzeich-
nung, fliichtige Kolorierung.

Bildthema: Johannes mit Adler.
Farben: Hellviolett, Blau, Olivgriin, Ocker, Rot, Schwarz.
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Literatur: BARACK (1865) S. 170. — VOLLMER 1,1 (1912) S. 62-68.

Abb. 130: 176".

6.2.3. Lindau, Stadtbibliothek, P I 30

1416/17. Ulm.

Inhalt:

1. 1-16v?

>Apokalypsec, deutsch
WALTHERs 31. Zweig
Zum weiteren Inhalt siche Nr. 4.0.31.

I. siehe Nr. 4.0.31.

II: 17 Vierseitige Randleiste aus roten, blauen und griinen Ornamenten (die
Farben leicht ausgelaufen), eine sechszeilige Initiale in Rot, Schwarz und Griin.

Literatur: ScHMIDT (1938) Nr. 34.

6.2.4.

London, The British Library, Add. 15243

Um 1350-1370. Thiiringen?
Aus der Bibliothek des Herzogs von Sussex 1844 an das Britische Museum.

Inhalt:
3™-397

»Apokalypse:, deutsch

Hs. L; WALTHERs 33. Zweig

Edition: ArRTHUR THOoMAs HatTO: Eine deutsche Apokalypse des
14. Jahrhunderts. Bibel und deutsche Kultur 6 (1936), S. 178-199.

I. Pergament, 39 Blitter (zwei Blitter mit Miniaturen zwischen Bl. 27/28 und
28/29 herausgeschnitten), 353 X 264 mm, Textura, eine Hand, zweispaltig,
26 Zeilen, verschiedenfarbige Initialen, z. T. mit eingezeichneten Gesichtern, 3=
elfzeilige Schmuckinitiale in Gold mit roten und blauen Arabesken und Rand-
auslidufern, Strichelung.

Mundart: westmitteldeutsch (Hatro: siidwestthiiringisch).
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II. 14 kolorierte Federzeichnungen (27, 4, 105, 127, 155, 195, 217, 23", 25", 317, 327,
34% 355 367), ein Zeichner.

Format und Anordnung: Ganzseitige Illustrationen, bis auf 2V stets auf der
Rectoseite, die Versoseite leer, ungerahmt, aber in die Schriftraumbegrenzung
eingepaflt, manchmal sie iiberschneidend, Textbezug nicht immer gegeben, die
letzten drei Bilder ohne eingefiigten Text.

Bildaufbau und -ausfiihrung: Meist freischwebende Gestalten ohne Standfliche,
kaum Darstellung von Landschaft (2¥ die baumbestandene Héhle auf Patmos)
oder Architektur (in »umgekehrter Perspektive«), die Figuren in gestreckten
Proportionen, einfache Bildung von Gesichtern, Haar und Hinden, runder
Faltenwurf, Hakenfalten, lebhafte Bewegungen. Modellierung durch Farbschat-
tierungen, auf Einzelheiten der Binnenzeichnung weitgehend verzichtet, Umrifi-
und Binnenlinien mit kriftigen Federstrichen gezogen.

Bildthemen: Auf 16 Szenen verkiirzte Bilderfolge in westlicher (englisch-franzé-
sischer) Tradition; die beiden herausgeschnittenen Blitter kénnten Michaels
Drachenkampf und die grofle Buhlerin Babylon enthalten haben. — Johannes in
der Hohle auf Patmos (2*); Erscheinung des Menschensohnes zwischen den
sieben Leuchtern (47); Gottesvision vor Erdffnung der sieben Siegel (rechts vom
Lamm der Léwe vom Geschlecht Juda mit dem aufgeschlagenen Buch) (107); die
vier apokalyptischen Reiter (der vierte als Tod, unter ihm der Héllenrachen, dem
der Hunger entsteigt) (127); der fallende Stern und die Heuschreckenplage (157);
das apokalyptische Weib (im Typus einer Sitzmadonna) mit dem Kind und dem
Drachen (197); die Entriickung des Weibes und der wasserspeiende Drache (217);
der Sieg des Lammes iiber die Konige (237) (unten rechts eine Verkiindigung —
versehentlich aus einem andern Kontext in die Abfolge der Apokalypsebilder
eingefiigt oder vom Zeichner mifiverstandene Engel-Johannes-Gruppe?); Got-
tesernte des Gerichts (Christus mit Sichel und Buch auf dem Wolkenthron, der
Engel schneidet Trauben vom Weinstock) (25%); der Engel mit dem Miihlstein
und Johannes, darunter der Mithlstein im Meer (31); der Engel in der Sonne und
die Vogel des Himmels, der Reiter Treu und Wahr, Tempelmessung (?) (drei
Szenen in einem Bild zusammengefaflt) (327); die Fesselung Satans auf tausend
Jahre, der Engel mit dem Schliissel des Abgrunds durch Petrus ersetzt (347); das
Tausendjihrige Reich (die erste Auferstehung): oben thronend Christus in der
Mandorla, links zwei gekronte weibliche, rechts zwei mannliche Heilige, darun-
ter der Hollenrachen, in ihm links drei minnliche Auferstehende mit Nimbus,
rechts eine Gruppe von sechs Frauen mit Schleier (Nonnen?), die anscheinend
verdammt bleiben (357); das Himmlische Jerusalem (36°).
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Die Handschrift steht - trotz vieler Abweichungen in der Bilderfolge und in
Details — in naher Beziehung zu der lateinischen Weimarer Biblia pauperum- und
Apokalypsehandschrift (Zentralbibliothek der deutschen Klassik, Fol. max. 4),
die mit einigen weiteren Handschriften zur jiingeren Gruppe der Weimarer
Handschriftenfamilie der Armenbibeln gehért und aus dem Benediktinerkloster
St. Peter und Paul in Erfurt stammt. RAINER BEHRENDs (Biblia pauperum.
Apokalypsis. Die Weimarer Handschrift. Mit Beitrigen von RAINER BEHRENDS,
Konrap KratzscH, Heinz MerTke. Faksimile-Ausgabe Leipzig 1977,
S. 60~64) nimmt an, dafl die Weimarer Handschrift nicht nur aus dem Erfurter
Peterskloster stammt, sondern auch im dortigen Scriptorium entstanden ist.
Wenn auf 347 der Londoner Handschrift der apokalyptische Engel mit dem
Schliissel in ganz ungewdhnlicher Weise durch Petrus mit dem Schliissel er-
setzt ist, so konnte das neben stilistischen Griinden dafiir sprechen, dafl
auch die Londoner Handschrift aus dem Erfurter Peterskloster hervorgegan-
gen 1st.

Farben (laviert und deckend): Blau, Griin, Zinnober, Karmin, Rosa, Gelb,
Braun, Schwarz; Blattgold vor allem fiir Nimben, Kronen und Sterne.

Literatur: PriEBscH 2 (1901) Nr. 151. —- MoNTAGUE RHODES JaMEs: The Apocalypse in
Latin. Oxford 1927, S. 16, 20, 45f. Nr. 52; HATTO (1936, 5. 0.) S. 175-199, Taf. 1 (197);
AURENHAMMER (1961) S. 200; JoacHiM W. PLoTzEk: Bilder zur Apokalypse. In: Parler 3
(1978) S. 202; Traditio (1986) Nr. 126 (s. Literaturnachtrag).

Abb. 132: 21%. Abb. 133: 34"

6.2.5. Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 111

Um 1500.

Aus dem Besitz von Pfalzgraf Ottheinrich; schon im Neuburg-Heidelberger
Verzeichnis der Kammerbibliothek von 1556 aufgefiihrt. 1826 nach dem Tode
von K&nig Max I. Joseph aus dessen Kabinettsbibliothek ersteigert.

Inhalt:
1. 1'-184" »Apokalypses, deutsch
WALTHERs 1. Zweig;
Textfassung der Koburger-Bibel, Niirnberg 1483
2. 18§-234" Regel und Testament des hl. Franziskus, deutsch
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1. DPergament, 234 Blitter, ca. 132 X 105 mm, Textura mit Goldbuchstaben,
zwei Hinde (I: 1V-184", II: 1857234", Bl. 104 und 111 von einer dritten Hand),
einspaltig, 9—10 Zeilen, einfache Fleuronnée-Initialen in Rot, Blau und Griin,
234" Osterreichisches Wappen, Einband in geschnittenem Messing mit Darstel-
lungen nach Diirers Apokalypse, sieben alte Lesezeichen.

Mundart: oberdeutsch.

II. 1" Eine als Titelbild zur >Apokalypse« auf das erste Blatt aufgeklebte, unten
beschnittene und angestiickte ganzseitige Deckfarbenminiatur auf Goldgrund.
Das Blatt ist anscheinend aus einer Handschrift des 14. Jahrhunderts ausge-
schnitten, die entweder in Frankreich selbst oder unter franzésischem Einfluf}
entstanden ist.

Rahmen aus verschiedenfarbigen Ornamentstreifen zusammengefiigt (Blau,
Rot, Rosa, Violettrot, einfache Ornamentzeichnung in Deckweif}), auffen von
schmaler Blattgoldleiste gefafit. An den oberen Ecken Dornblattranken, in der
Rahmenmitte jeweils drei Bliitenknospen in Rosa, Wei8 und Griin. Ein schmale-
res, mehrfach von den Figuren iiberschnittenes Ornamentband teilt das Bild in
zwei Zonen. In der oberen Zone sitzt Christus als Weltenrichter im blauen, rot
ausgeschlagenen Mantel iiber rosafarbenem Untergewand auf goldenem Thron,
in der Linken die Weltkugel, die Rechte im Segensgestus erhoben. Links zweli,
rechts drei Engel (Halbfiguren) aus Wolkenband und Sternenhimmel herbeiflie-
gend und ihn anbetend (rote Fliigel, die Gewinder blau, rot oder rosa). In der
unteren Zone Darstellung des Héllenrachens in Grauschwarz mit ziingelnden
roten Flammen, in den zwei Teufel die aus dem Wolkenband herabstiirzenden
Verdammten ziehen. Verbindung zur oberen Zone durch einen aus seinem Grab
auferstehenden Toten zu Fiiflen Christi.

Flichig deckender Farbauftrag, minuziése Zeichnung von Gesichtern und
Haaren mit feinstem Pinselstrich, Binnenzeichnung des Héllenrachens und der
Teufel in grau ausgemischtem Deckweif.

Bildthema: Jiingstes Gericht.

Literatur: PETZET (1920) 5. 198f. — WALTHER (1889—1892) Sp. 704; EricH EicHLER: Die
mittelhochdeutsche Apocalypse in den Miinchener Handschriften Cgm.292 und
Cgm. 111. Diss. Greifswald 1910; KARL ScHOTTENLOHER: Pfalzgraf Ortheinrich und das
Buch. Miinster 1927, S. 27{.

Abb. 131: 17
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6.2.6. Ziirich, Zentralbibliothek, Ms. Car. VIII 3

1472. Schweiz.

Vorbesitzer waren Kammerer Wirz, Pfarrer zu Rickenbach (Wappen 3*) und
Johann Jakob Breitinger (1701-1776), der die Handschrift dem Grofimiinster in
Zirich ubereignete.

Inhalt:

1. 2P-243"® Deutsche Bibel, AT und NT
(zweiter Band einer urspriinglich zweibindigen Gesamtbibel),
WALTHERs 12. Zweig, darin 229™-243"" >Apokalypse«

2. 243"P-261"  Geistliche Traktate, u. a. von und zu Ruusbroec, Thomas von
Aquin, Tauler.

I. Papier, 261 Blitter (alte Zihlung), 395 X 290mm (oben beschnitten),
Bastarda, eine Hand (Nicolaus Brackmut, Priester der Herren zu Rappoltzstein,
Kaplan zu Girsperg und zu Walbach [Oberelsafl], 4*), zweispaltig, 53~55 Zeilen,
rote und blaue Initialen, rote Uberschriften, Strichelung.

Mundart: hochalemannisch.

II. 41 lavierte Federzeichnungen zur >Apokalypse« (2297, 230%, 231%0 + 2327,
232", 233% [2], 233", 233" [2], 233", 234™, 234", 234" [2], 234" [2], 2357,
235\':’ 23 svb, 236n’ 236rb’ 236\!3’ 236\-b’ 2375) 237rb, z};,va’ 237\fh, 238", Z}Brb, 238\!,
2395, 239", 239"", 2407, 240", 2417, 241"", 2427, 242%, 242"", 243"’}, eine zu den
Texten 2, ein Zeichner. 28 historisierte Initialen zu den Biichern der Bibel
(Propheten, Evangelistensymbole, Heilige).

Format und Anordnung: Ganz unterschiedlich, fast immer iiber den Textspiegel
hinaus bis an den Rand reichend, hiufig mehrere Bilder auf einer Seite oder auf
die Gegenseite iibergreifend, aber keine ganzseitigen Illustrationen; naher Text-
bezug.

Bildaufbau und -ausfiihrung: Keine Rahmung; die Himmelszone stets von einem
Wolkenband eingefaflt, die Erde als kantiges Bodenstiick mit angedeuteter
Vegertation wiedergegeben; wenn der Text es erfordert, darauf einfache, block-
haft aufgebaute Elemente: Hiuser, Stadt, Tempel, skizzenhaft gezeichnete
Biume, sonst keine Hintergrundsangabe; gedrungene Gestalten mit relativ
groflen Képfen, summarische Angabe von Augen, Nase, Mund; expressive,
stereotype Gestik. Holzschnittartige Betonung der Umrifllinie, wenig Bin-
nenzeichnung, sparsame Schraffuren in Strich- und Kreuzlagen, lockerer,
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schwungvoller Zeichenstil (besonders eindrucksvoll bei den wie im Sturzflug
dargestellten Engeln).

Bildthemen: Johannes, die Vision empfangend (auf einem Felsblock sitzend und
schreibend, vor ihm der Adler, aus den Wolken die Posaune) (229™); die
Erscheinung des Menschensohnes zwischen den sieben Leuchtern (zwei Schwer-
ter vom Mund Christi ausgehend, siebenarmiger Leuchter, Johannes in Prosky-
nese) (230"); [nicht dargestellt: Sendschreiben an die Kirchen von Kleinasien];
die Gottesvision vor Erdffnung der sieben Siegel (auf dem stadtihnlich gebilde-
ten Thron im Sternen-Wolken-Band Christus, das Lamm, die vier Wesen, die
Altesten mit verschiedenen Musikinstrumenten, Engel; ohne Johannes) (231" +
232"); die beiden ersten Reiter in paarweiser Darstellung, der dritte Reiter, der
vierte Reiter und die Seelen der Erschlagenen unter dem Altar (232'?, 2337); das
Offnen des sechsten Siegels: die fallenden Sterne (233); die Menschen verstek-
ken sich in Hohlen, das Festhalten der vier Winde (die Engel wie Radspeichen
angeordnet) (233*?); die Besiegelung der Auserwihlten (233*?); die Anbetung des
Lammes (234™); das Offnen des siebenten Siegels: Lamm mit Kreuzesfahne,
sieben Posaunenengel, Engel mit dem Rauchfaf (234™); die vier Posaunen in vier
Einzelbildern (234*, 234*?); die fiinfte und sechste Posaune: Heuschreckenplage
und Lowenreiter (235%); Vision des starken Engels (235*%); das Buch zum
Verschlingen (235**); Tempelmessung, Vision der beiden Leuchter und
Olbiume, das Tier aus dem Abgrund (236™); die Himmelfahrt der beiden Zeugen
(236™); die siebente Posaune: Anbetung Gottes durch die Altesten (236*); das
apokalyptische Weib mit dem Kind und dem Drachen (236"); der Kampf der
Engel (2377); die Entriickung des Weibes und ihre Verfolgung durch den
Drachen (237®); das siebenképfige Tier aus dem Meer (237*%); die Anbetung des
Tiers aus der Erde (237'%); die Anbetung des Lammes (238%); die drei Gerichts-
engel und der Fall Babylons (238"); die Gottesernte des Gerichts (Christus mit
Krone, Sichel und Sense) (238"); die sieben Engel mit den sieben Plagen (mehrere
Szenen in einem Bild) (2397); der vierte, fiinfte und sechste Schalenengel (239"%);
der siebente Schalenengel (239'?); die grofle Buhlerin Babylon auf dem sieben-
koépfigen Tier (240™); der Engel wirft den Miihlstein ins Meer (240*%); Anbetung
Gottes durch die vierundzwanzig Altesten (241%); der Reiter Treu und Wahr und
der Engel, der in der Sonne steht (241*®); die Fesselung Satans auf tausend Jahre
und das Jingste Gericht (2427); die Worte Gottes (242'*); das Himmlische
Jerusalem (242'%); der Strom mit dem Wasser des Lebens (243™).

Farben: Stumpfes Rot, gelblich gebrochenes Griin, blasses Blau.

Zu den weiteren Illustrationen von Text 1 (Initialen) siche Nr. 14. Bibeln, zur
Illustration von Text 2 siche Nr. 44. Geistliche Lehren.
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Literatur: MOHLBERG (1951) Nr. 361; O. F. Frarsce: Die deutsche Bibelhandschrift in
Ziirich. Serapeum 15 (1854), S. 177-186. — WALTHER (1889—1892) Sp. 402; WOLFGANG
ErcHier: Jan van Ruusbroecs >Brulocht: in oberdeutscher Ubersetzung, Miinchen 1969
(MTU 22), S. 13-15.

Abb. 127: 235"

Literaturnachtrag zu 6. Apokalypse:

RicHARD KENNETH EMMERSON / SuzannE LEwis: Census and Bibliography of Medieval
Manuscripts Containing Apocalypse Illustrations, ca. 8oco-1500. III. (Later German
Apocalypses). Traditio 42 (1986), S. 443472 (Nr. 124 [Nr. 6.1.2.], Nr. 125 [Nr. 6.1.3.],
Nr. 126 [Nr. 6.2.4.], Nr. 131 [Nr. 6.1.1.]).

Literaturnachtrag zu 6.1. Heinrich von Hesler, »Apokalypse«

GosBerT ScHUSSLER: Studien zur lkonographie des Antichrist. Diss. Heidelberg 1975,

S. 309-324.



7. Apollonius

Die Stoffgruppe Apollonius mit insgesamt drei Handschriften und neun Druk-
ken umfaflt in zwei Textgruppen die Fassungen Heinrichs von Neustadt
(Nr. 7.1.) und Heinrich Steinhéwels (Nr. 7.2.).

Von den vier Handschriften, in denen sich Heinrichs von Neustadt iiber 20 000
Verse langer Roman erhalten hat, sind nur die Gothaer (Nr. 7.1.1.) und die eng
verwandte Wiener (Nr. 7.1.2.) mit Bildern ausgestattet, aber beide in besonders
reichem Mafle. (Bilder hatte wahrscheinlich auch das puech von Apolonius der
Grafen von Ortenburg, das im alten Biicherverzeichnis von der Mitte des
15. Jahrhunderts genannt ist, s. MBK IV,1 [1977] S. 16). Die Gothaer Hand-
schrift ist die dlteste erhaltene: laut Besitzeintrag war sie schon 1420 im Besitz der
(im 17. Jahrhundert ausgestorbenen) oberpfilzischen adeligen Familie der Prek-
kendorffer, aus deren Bibliothek noch weitere Handschriften stammen (siehe bei
Nr. 7.1.1.). Die Illustrationen wurden erst in den sechziger Jahren des 15. Jahr-
hunderts eingefiigt, wobei das Bild nicht selten den Rand des Schriftspiegels
iiberdeckte. Neben den gingigen, auswechselbaren Bildtypen des Aventiure-
romans, wie Zweikampf, Schlacht, Turnier, Meerfahrt, Begriflung und
Abschied, stehen auffallend viele Darstellungen in ganz engem Bezug zum Text,
etwa bei der Wort-Bild-Umsetzung der Wunderwesen und Ungeheuer, gegen
die Apollonius auf seiner Orientfahrt kimpft. Der Zeichner mufl also entweder
den Roman gelesen oder sehr genaue Anweisungen bekommen haben. Die
jiingere, 1467 fertiggestellte Wiener Handschrift (Nr. 7.1.2.) tibernimmt die
Illustrationsfolge der Gothaer Handschrift oder einer gemeinsamen — méglicher-
weise lateinischen oder in eine andere Volkssprache iibersetzten — Vorlage Bild
tir Bild, allerdings fehlen die drei ganzseitigen Darstellungen (zwei Schlachten-
bilder und eine vielfigurige Stadtbelagerung), fiir die auch kein Platz freigelassen
ist. In der Wiener Handschrift sind gleichfalls die Illustrationen geraume Zeit
nach der Abschrift des Textes eingefiigt worden; stilistische Indizien und Details
der Tracht und Riistung weisen in die Zeit um 1480.

Als Inkunabel oder Frithdruck ist Heinrichs von Neustadt >Apollonius« nicht
iiberliefert; im ausgehenden 15. und beginnenden 16. Jahrhundert scheint der
Stoff vom deutschsprachigen Publikum nur in der viel kiirzeren Steinhéwelschen
Prosaversion rezipiert worden zu sein. Dessen »Apolloniuss, Steinhéwels literari-
sches Erstlingswerk als Ubersetzer nach den >Gesta Romanorum« und Gottfried
von Viterbo, ist 1461 in Ulm entstanden. Unter den drei bisher bekannten
Handschriften ist nur eine illustriert: die 1468, also nicht lange nach der
Abfassungszeit und noch vor der Drucklegung von Konrad Bollstatter in Augs-
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burg geschriebene Wolfenbiitteler Handschrift (Nr. 7.2.1.), die aulerdem Stein-
héwels >Griseldis¢, Wyles »Guiskard und Sigismunda< und den >Ackermann aus
BShmen« enthilt (siehe Nr. 1.0.5.). Die Illustrationen stammen von einem
Zeichner, der zum Umfeld eines immer noch nicht genauer faflbaren Augsburger
Werkstattbetriebes gehort, in dem offenbar arbeitsteilig Auftrige vergeben
wurden. Verschiedene der Einbinde und alte Signaturen weisen auf Beziehungen
zum Benediktinerkloster St. Ulrich und Afra. Eine ganze Reihe deutschsprachi-
ger Bilderhandschriften konnen dieser Werkstatt zugewiesen werden (siehe
unter Nr. 7.2.1.).

1471 wurde das Werk zum erstenmal gedruckt: bei Giinther Zainer in Augs-
burg, jedoch ohne Bilder. Steinhowel scheint an der Verbreitung seines Friih-
werks kein allzu grofles Interesse gehabt zu haben, jedenfalls veranlafite er —
anders als bei den >Beriihmten Frauen< nach Boccaccio, der »Griseldisc nach
Petrarca oder dem »Asope« — keinen bebilderten Druck aus der ihm nahestehenden
Ulmer Offizin Johann Zainers (falls nicht ein Zainer-Druck aus den Jahren
zwischen 1473 und 1478, dem Todesjahr Steinhdwels, spurlos verlorengegangen
ist). In Augsburg setzt dagegen mit Johann Bimlers Druck von 1476 eine relativ
dichte Folge von Nachdrucken ein, die auf Augsburg, Ulm und Straflburg
konzentriert waren. Die 34 Holzschnitte des Bimler-Drucks wurden vom sog.
Sorgmeister wohl eigens fiir diesen Druck geschaffen und stehen in keiner
Beziehung zu den sechs Federzeichnungen der Wolfenbiitteler Bollstatter-
Handschrift. Bemerkenswert ist, dafl in den untereinander abhingigen Drucken
von Schénsperger, Dinckmut und Johannes Zainer d.]. einzelne Szenen illu-
striert sind (Apollonius’ Begriifflung durch die beiden Alten, seine Krénung
durch den Papst [im Holzschnitt ein Bischof]), die im Steinhéwelschen Text
keine Entsprechung haben, also aus der Bilderfolge einer anderen Version des
Stoffes stammen miissen. Das beleuchtet einmal mehr die eklektische Arbeits-
weise der frilhen Holzschneider.

Siehe auch:
Nr. 3. Alexander der Grofle

7.1. Heinrich von Neustadt, »Apollonius von Tyrland«

Edition: Heinrichs von Neustadt >Apollonius von Tyrland« nach der Gothaer Hand-
schrift, »Gottes Zukunft< und »Visio Philibertic nach der Heidelberger Handschrift. Hrsg.
von S. SINGER. Berlin 1906 (DTM 7). Nachdruck Dublin/Zirich 1967.
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7.1.1. Gotha, Forschungsbibliothek, Chart. A 689

Vor 1420. Bayern?

2° alter Besitzeintrag: Peter von Pregkendorff zu Pregkendorff und Hoff. Die
Preckendorffer besaflen auch Konrads von Megenburg >Buch der Natur« (heute
Miinchen Cgm 38, siehe Nr.22), eine Frankenspiegel-Handschrift (heute
Cgm 26, siche Nr. 106. Rechtsspiegel) und eine von Riidiger Manesse geschenkte
Schwabenspiegel-Handschrift (vgl. Lupwic RockiNGER: Aufzeichnungen iiber
die oberpfilzische Familie von Prickendorf. SB Miinchen 1868, philos.-philol.
Kl 1, S. 152-197).

Inhalt:
271 58'b Heinrich von Neustadt, »Apollonius von Tyrland«
Hs. B

I. Papier, 158 Blitter, 289 X 210 mm (stark beschnitten), Bastarda, eine Hand,
zweispaltig, 35—48 Zeilen, rote Initialen, Strichelung.
Mundart: bairisch.

II. 128 kolorierte Federzeichnungen, wesentlich jiinger als die Handschrift
(Beschreibung aller Bilder mit Folioangabe in den Anmerkungen zur Edition)
(4% 5%, 6", 6'%, 72, 9%, 10%, 105, 117, 117, 127, 137, 13*P [2], 15, 16", 16", 17", 187,
197, 19", 19", 207, 20'%, 227, 22", 237, 24", 267, 27", 29, 32", 35", 36", 38", 39",
40", 42, 43", 44", 45" 475 48", 495 49" 1% 52%%, 53, 53, 54, 557, 56, 58,
59%, 61, 63", 64", 66", 67", 68", 69, 717, 72, 74™, 74", 75, 75", 76™, 76", 77**, 78",
79'b: 80", 817, 82%, 84", 857, 35""» 861, 87", 88, 89", 917, 927, 937, 93""’ 96™, 97" 98",
99", 100", 104", 105", 105", 107", 108", 109, 111", 1117, 1127, 113"3, 115", 116",
117, 119’5, 120", 1217, 123, 1247, 125", 129", 130", 131"", 1327, 1337, 1345, 134",
136, 1377, 1387, 141Y, 144", 1467, 147", 1497, 151, 156°), ein Zeichner.

Format und Anordnung: Drei ganzseitige Miniaturen (597, 82Y, 109*), sonst ein-
oder zweispaltig, quer- oder hochrechteckig, auch im Winkel iiber zwei Spalten,
am Kopf oder Fufl der Spalte oder Seite, oft bis an den Blattrand reichend,
gelegentlich mitten im Text. Vor Bl. 1 ein in ein Wappen eingeschriebener Kopf
im Typ des Alexanderportrits der Darmstidter Handschrift (Nr. 3.3.1.) und des
Bimler-Drucks (Nr. 3.3.a.), aber in reiner Profilansicht (SingEr S. VIII: Wap-
pen des 16. Jahrhunderts?).

Bildaufbau- und -ausfiilhrung: Rahmung mit breitem schwarzen Strich. Grofler
Figuren- und Szenenreichtum, beinahe auf jeder Seite ein Bild. Die menschlichen
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Gestalten untersetzt, mit grofien Kopfen, in eher verhaltenen Bewegungen und
einférmiger Gestik, kaum individualisiert, zu groft im Verhiltnis zur Umgebung.
Modische Tracht der Zeit um 1460, die jungen Minner mit kurzem Wams und
Schnabelschuhen, Apollonius trigt fast immer — selbst als nackter Schiffbriichi-
ger (107, 117) — eine Dreiblattkrone. Am besten gelungen die bewegten, sicher
gezeichneten und komponierten Gruppenszenen (Seeschlacht, 267). Als Hinter-
grund eine aus einfachen Elementen aufgebaute Landschaft, sehr oft eine
ummauerte, vieltiirmige Stadt mit iberhdhtem rundbogigen Einlafitor, auch
Meeresufer mit Schiffen, Berge und Baumgruppen, wenige Innenriume.

Kriftige, schwungvoll gefiihrte Konturlinien, sparsame Binnenzeichnung,
perspektivische Verkiirzungen bei Menschen und Tieren besser gelungen als bei
Architekturelementen, einfache Faltengebung, meist Rohrenfalten, rundliche
Gesichter mit Knopfaugen. Flichiger Farbauftrag.

Bildthemen: Neben den konventionellen Themen des Aventiureromans viele
textbezogene Illustrationen mit besonderer Vorliebe fiir dramatische Ereignisse
und Wunderwesen: Schiffbruch (107), der Sarg mit der scheintoten Lucina wird
ins Meer gelassen (207), der Sternseher Albedacus und zwei Zwerge auf Kamelen
(32Y), der Riese Kolchan (357), Apollonius im Kampf mit einem Kentauren (397),
A. tétet die Riesin Flata neben Kolchans Leiche (43*), A. begegnet dem Wunder-
tier (52*%), A. bekimpft den gefliigelten Drachen (667), eine nackte Frau stiehlt A.
Pferd und Waffen (67%), A. stiirzt eine Felswand herab (74), Serpantas Rumpf
und die Zauberkriige (86"), Radprobe auf der Zauberradbriicke (89"), A.s Léwen-
kampf im Baumgarten (99"), der Kuppler Pulian wird verbrannt (131*?), Strang-
wilio und Dionisiades werden gesteinigt (1347), A. wird vom Papst gekront
(141%). — Ein wohl speziell auf den Dichter zu beziehendes Detail wie das
Sirenenmotiv dagegen, das in der Dichtung erstaunlich oft auftaucht (siche
Avrrrep EBENBAUER in: Classica et Mediaevalia. Festschrift Joseph Szévérffy
1986, S.31-56), hat in der bildlichen Darstellung keinen Niederschlag ge-
funden.

Farben: Rot, Blau, Griin, Gelb, Schwarz.

Literatur: SINGER (1906) S. X, Taf. 1 (82"). 2 (104"); FECHTER (1935) S. 49; STAMMLER
(1967) Sp. 844; ROCKAR (1970) S. 43, Abb. 26 (66").

Abb. 135: 89". Abb. 136: 207. Abb. 137: 53"
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7.1.2. Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 2886

1467. Wien?
Wohl fiir eine Dame des niederosterreichischen Adelsgeschlechtes von Utten-
dorf geschrieben (nach der verstiimmelten Schreibernotiz [120"] zu schliefen).

Inhalt:

I. 1%-1207 Heinrich von Neustadt, »Apollonius von Tyrland«
Hs.C

2. 120'® Muskatblut, Gebet

1. Papier, 120 Blitter (Zdhlung des 20. Jahrhunderts, nach Bl. § ein Blatt iiber-
sprungen; am Anfang fehlen mindestens vier Blitter), 275 X 207 mm, Bastarda,
eine Hand, zweispaltig, 43—48 Zeilen, rote Initialen, Strichelung.

Mundart: bairisch-&sterreichisch.

II. rog (teilweise kolorierte) Federzeichnungen (17* [2], 27, 3*3, 47, §*), 52", 6"3,
6%, 7% 77, 8%, 9%, o™, 3ok, 11", 32" 145357, 197 21T 227, 240, 2x", 26,2818,
29%, 29", 30% 327, 33", 34", 34" 367, 37™, 37", 38, 39", 39", 40", 42, 44", 45",
46", 48", 49", 50", 51, 52", 54", 55, 567, 56", 577, 57, 58, 59, 59", 60", 617,
627, 64", 64, 65, 657, 66", 67", 68", 707, 70", 71%, 72", 747, 75, 76", 77, 78", 817,
82%, 83, 84", 85", 86", 87% 87“}’ 897, 90"’: 91%, 91, 92, 94", 9$rb’ 95“’! 987, 99",
1007, 104", 105, 106™, 106Y, 107", 108Y, 109", 110, 111F, 1127, 115", 1187, 119Y),
eine Hand.

Format und Anordnung: Eine oder zwei Spalten breite Zeichnungen in unter-
schiedlichstem Format, oft auf den Rand iibergreifend, am Kopf oder Fufl der
Seite oder mitten im Text.

Bildaufbau und -ausfiihrung: Ungerahmt. Zierliche, gelingte Figuren mit klei-
nen Kopfen, kurzem Oberkérper und tiberlangen, schlanken Beinen, wie in
Untersicht gesehen; modische Kleidung (sehr spitze Schnabelschuhe). Ausgewo-
gene Komposition der bewegten Gruppen. Die Stadtanlagen im Hintergrund oft
mit Staffelgiebeln. Vereinfacht gezeichnete, charakteristische Baumgruppen und
Wilder in gerundet-pinienartiger oder linglich-zypressenartiger Form.
Fliissige, lockere Linienfiihrung, manchmal nur skizzenhaft angedeutete
Umrifllinien, hiufiger sorgfiltige Ausfiihrung der Schattenpartien durch breite
Federstriche oder dichte Strichlagen. Reiche Drapierung der Gewinder, Knitter-
falten. Ausgesprochen graphisch-linearer Illustrationsstil; dazu WEIXLGARTNER
S. 355: »... [es besteht] eine gewisse Ubereinstimmung mit gleichzeitigen Kup-
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ferstichen, und zwar geradezu mit solchen des Meisters E S. Natiirlich steht
dieser turmhoch {iber dem Zeichner; trotzdem sind ihnen beiden aber nicht nur
die iiberschlanken manieriert verdrehten Gestalten sondern auch die rieselnde,
schummernde Schraffierung, die noch den grofiten Teil der Bildfliche weif§ lifit,

noch den Konturen das erste Recht einriumt, gemeinsam.«

Bildthemen: Identisch mit der Abfolge in der Gothaer Handschrift (Nr. 7.1.1.)
mit Ausnahme der drei ganzseitigen Miniaturen, die in der Wiener Handschrift
fehlen, obwohl an diesen Stellen kein Blattverlust vorliegt.

Farben: Vereinzelt (vor allem am Anfang und am Schluf) nachtrigliche grobe,
die Feinheiten der Zeichnung iiberdeckende Kolorierung in Rot, Griin, Blau,
Violett, Ocker, Braun, Grau.

Literatur: MENHARDT 1 (1960) S. 546f.; UNTERKIRCHER (1957) S. 87. — JOSEF SEEMULLER:
Deutsche Poesie vom Ende des XIII. bis in den Beginn des XVI. Jahrhunderts. Wien 1907
(Geschichte der Stadt Wien IIL,1), S. 9—18, Taf. 3 (817); ArPAD WEIXLGARTNER: Unge-
druckete Stiche. Materialien und Anregungen aus Grenzgebieten der Kupferstichkunde. Jb.
d. kunsthist. Sammlungen d. allerhdchsten Kaiserhauses 29 (1911), S. 355 u. Taf. 39,2 (617);
Die Gotik in Niederdsterreich. [Ausstellungskatalog.] Wien 1959, S. 115, Nr. 366, Abb. 33
(82"); Gotik in Osterreich. [Ausstellungskatalog.] Krems a.d. Donau 1967, Nr. 422;
STAMMLER (1967) Sp.844; OtrOo MazaL: Himmels- und Weltenbilder. Wien 1973,
S. 121f., Taf. 32 (567); Eva-Maria HOHLE / Oskar PauscH / RicHarD PErGER: Die
Neidhart-Fresken im Haus Tuchlauben 19 in Wien. Zum Fund profaner Wandmalereien
der Zeit um 1400. OZKD 36 (1982), S. 110-144, hier S. 131 u. Abb. 123 (30").

Abb. 134: 68".

7.2. Heinrich Steinhdwel, >Apollonius von Tyrus«

Edition: Griseldis. Apollonius von Tyrus. Aus Handschriften hrsg. von CARL SCHRODER.
Mitt. d. dr. Ges. z. Erforschung vaterlindischer Sprache und Alterthimer 5 (1872),
S.83-131.

7.2.1. Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, Cod. Guelf.
75.10 Aug. 2°

1468. Augsburg.
Aus dem Besitz von Herzog August dem Jingeren von Braunschweig

(1579-1666).
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Inhalt:

i. 1 Buchstabenorakel, deutsch

2. 2%-g3'b Heinrich Steinhéwel, >Apollonius von Tyrus«

3. §§P—71® Heinrich Steinhéwel, >Griseldis«

4. 737-82'b Niklas von Wyle, >Guiskard und Sigismunda«

5. 84107t Johannes von Tepl, sDer Ackermann aus Béhmenc«

I. siehe Nr.1.0.5.

II.  Sechs kolorierte Federzeichnungen zu Text 2 (2¥, 87, 19", 27'5, 47*3, s1™),
ein Zeichner, identisch mit dem Zeichner von Dresden M 59 (Nr. 2.2.1.), vier
Leerraume zu Text 3, einer zu Text 5. Drei Schmuckinitialen an Kapitelanfingen:
neunzeilige A-Initiale (37), sechszeilige D-Initiale (21*?), sechszeilige A-Initiale
(427).

Format und Anordnung: 2" ganzseitig als Kreisbild in rechteckigem Rahmen.
Die iibrigen fiinf Zeichnungen spaltenbreit und hochrechteckig (9o-110% 50
mm), zwischen Uberschrift und Kapitalanfang, in der Mitte oder am Fufl der
Spalte, von diinner roter Pinsellinie gerahmt.

Bildaufbau und -ausfithrung: Landschaft aus einfachen Elementen zusammenge-
fiigt, eigentiimlich gestaltete Wege mit Federkringeln fiir Steine, die Wege ebenso
wie die Meeresfliche mit scharfem niedrigen Rand in den Boden eingelassen,
flache Baumkronen auf breiten Stimmen, die Menschen mit fiir diesen Zeichner
typischer Gesichtsbildung: dick ausgemalte Knopfaugen, spitzwinklige Nase,
zwei gerade Mundstriche; Standmotiv mit starkem Hiiftschwung; wenig durch-
gebildete Hinde, charaketeristische Faltenbildung in der Armbeuge; Schattenpar-
tien meist durch dunklere Farbbahnen wiedergegeben, ausgesparte Lichter,
aufgehellter Himmel.

Herimur LErManN-HaupT und ihm folgend Karin ScHneIDER (Ein Los-
buch Konrad Bollstatters aus Cgm 312 der Bayerischen Staatsbibliothek Miin-
chen. Wiesbaden 1973, S. 69f.) haben der Werkstatt noch drei weitere, von
Bollstatter geschriebene Handschriften zugewiesen: Miinchen Cgm 213 (siehe
Nr. 26. Chroniken), Cgm 312 (siche Nr. 8o. Losbiicher) und Berlin Mgf 722
(siehe Nr. 63. Jiingstes Gericht). Mit grofier Wahrscheinlichkeit gehéren auch
Augsburg Oettingen-Wallerstein Cod. II1.1.8° 30 (siehe Nr. 44. Geistliche Leh-
ren) und Prag, Nationalmuseum, Cod. XVI A 6 (siche Nr. 16. Biblia pauperum)
in die Gruppe, vielleicht auch das Turnierbuch von Marx Walther (Cgm 1930,
1. Hand; freundlicher Hinweis KaRIN SCHNEIDER). Schon LEHMANN-HauPT
hat aber festgestellt, dafl der Illustrator des Wolfenbiitteler Bollstatter-Codex
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auch die nicht von Bollstatter, sondern von einem anonymen Augsburger
Schreiber geschriebene Twinger-Handschrift in Gotha (Chart. A 158, siche
Nr. 26. Chroniken) ausgemalt hat. (Von diesem Schreiber stammt nach CarL
WenMER [Gutenberg-]b. 1933, S. 303 Abb. 14.15] ebenfalls Augsburg, Staats-
und Stadtbibliothek, 2° Cod. 154 (siehe Nr. 51. Heiligenleben). Derselbe Zeich-
ner hat auflerdem die Dresdener Sammelhandschrift M 59 (Nr. 2.2.1.) mit Hart-
liebs »>Buch aller verbotenen Kunst« illustriert; die Malweise stimmt bis in
Einzelheiten mit der der Wolfenbiitteler und Gothaer Handschrift iiberein.
Weitere Handschriften diirften im Lauf der Zeit noch hinzukommen. So wird
man daran festhalten, dafl dieser anscheinend sehr gefragte Illustrator nicht
Bollstatter selbst war, wie immer wieder einmal vermutet wurde; er hitte wohl
kaum Handschriften anderer Schreiber illustriert.

Bildthemen: Als Titelminiatur birtiger, gekronter Kénig (Alexander? Apollo-
nius?) auf Lehnenthron in weiter Landschaft sitzend (2¥); Apollonius vor Konig
Antiochus (8); Konig Archistrates beim Ballspiel mit zwei Dienern (19*2); das
héllische Feuer verbrennt Kénig Antiochus und seine Tochter im Schiff auf dem
Meer (27*%); Apollonius erkennt seine Tochter Tarsia (47*%); Cleopatra gibt sich
im Tempel der Diana von Ephesus ihrem Gemahl Apollonius zu erkennen

(s1®).
Farben: Blau, Rot, Gelb, Grau, Braunlich, Griinlich, Rosa.

Literatur: HEINEMANN 6 (1898/1966) Nr. 2722. — LEHMANN-HAUPT (1929) S. 110, 121.
211, Abb. 53 (87); Hess (1975) S. 41-44.

Abb. 138: 27".

DRUCKE

7.2.a. Augsburg: Johann Bimler, 1476

82 Blitter, 34 Holzschnitte von 32 Stdcken, 13 xylographische Initialen.

1¥ (Titelholzschnitt mit Alexander-Portrit, 127 % 93 mm), ¢f, 10, 11%, 13%, 1%%,
17% 19% 217, 24", 26", 28", 29", 31%, 35", 37", 40", 41, 44", 46", 48", 50, 52", 54", 56",
58", 60" (= 58"), 617, 65", 71°, 74", 76" 77" (= 747), 79" (73 % 85 mm).
Holzschnitte vom sog. Sorgmeister (H. ScHMip); keine Beziehungen zu den
Handschriftenillustrationen.
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Literatur: GW Nr. 2274. - HaIN (1826) Nr. 1295; MuTHER (1884) Nr. 47; SCHREIBER
(1910) Nr. 3341; ScHRAMM 3 (1921) S. 15f. 25, Abb. 483-517; HErrz/RrTTER (1924)
Nr. 26; ScHMID (1958) S. 56f. 146; Kunze 1 (1975) S. 240, Abb. S. 182 (1"); AMELUNG
(1979) S. 17; Kopeirz (1980) S. 232, Nr. 15. BSB-Ink L-g0.

7.2.b. Augsburg: Anton Sorg, 1479

71 Blitter (im einzigen erhaltenen Exemplar der Staats- und Stadtbibliothek
Augsburg fehlt das anzunehmende erste Blatt mit dem Alexander-Portrit als
Titelholzschnitt), 35 Holzschnitte von 32 Stocken, eine xylographische A-
Initiale (17).

7", 8%, 107, 11% 13" (auf dem Kopf stehend), 15", 16, 18", 20, 217, 22Y, 24", 25", 277,
30" (= 11%), 31, 34%, 35% 37" 39" 42° 435 45", 47", 48", 50%, 52" (= 50%), 54", 57",
62, 655, 66, 67, 68¥ (= 667), 70".

Sorg benutzte fiir den Druck die Bimlerschen Holzstécke (Nr. 7.2.a.), aber mit
drei Abweichungen: 25" ist der Bimler-Holzschnitt (ScHraMM Nr. 497) durch
einen neuen ersetzt, 30° ist eine Wiederholung von 11" anstelle des Bimlerschen
Holzschnitts (ScHrRaMM Nr. 499) und 657 wird ein neuer Holzschnitt in die
Bimler-Bildfolge eingeschoben (zwischen ScHramM Nr. 513 und §14). Die
beiden neuen Holzschnitte 25¥ und 65* finden sich nicht im bekannten Bestand
der Sorgschen Holzschnitte; sie sind inhaltlich richtig eingefiigt und stilistisch
gleichartig, also wohl auch von der Hand des sog. Sorg-Meisters.

Literatur: GW Nr. 2275. — PANzER Zusitze (1802) S. 42, Nr. 108%; Ham (1826) Nr. 1296;
MurtHER (1884) Nr. 86; SCHREIBER (1910) Nr. 3342; SCHRAMM 3 (1921) Abb. 485-496.
498. 500-517, 4 (1921) S. 14, 50; HEITZ/RITTER (1924) Nr. 27; HuBay (1974) Nr. 157;
KorpiTz (1980) S. 232, Nr. 16.

Abb. 139: 65".

Anmerkung: Von einem angeblich 1480 bei Anton Sorg gedruckten »Apollonius« ist kein
Exemplar auffindbar, siche GW bei Nr. 2275.

7.2.c. Augsburg: Johann Schénsperger, 1488

72 Blitter, 30 Holzschnitte von 27 Stécken, 36 xylographische Initialen.

a 1 (Titelholzschnitt mit Alexander-Portrit, 123 X 90 mm), a 8%, b 17, b2, b 47,
bé,b8,c1v,c3,c6,c7,c8,drY,d3,ds,d8% e, eq5 e7% f1Y, f45, £ 7,
g1,g2"% 84" (=d8),g8,h7%i2"(=h7"),is" (=h7"),16" (ca. 60x 83 mm).
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Der Titelholzschnitt mit dem Alexander-Portrit vom Bimler/Sorgschen Holz-
stock, die ibrigen Holzschnitte in der Mehrzahl verkleinerte, freie, meist
spiegelbildliche Kopien nach Vorlagen des Sorg-Drucks von 1479 (Nr. 7.2.b.),
neunmal Ersatz durch Nachschnitte nach Sorgs >Melusine« von 1485 (b 4" — Sorg
ScHRAMM Nr. 2343, b6 -S52338,c6"-S2347,d 37 —S2320,d 8-S 2350, e 1¥ -
S2358, 4"~ S 2341, g 2"~ S 2345, g4'— S 2350), einmal durch eine Kopie aus
Bimlers sMelusine< von 1474 (b 8" — Biamler ScHrRAMM Nr. 177). Die Einfiigung
geschieht ohne Riicksicht auf den inhaltlichen Zusammenhang, und die Holz-
schnitte stehen oft in Giberhaupt keiner Beziechung zum Text.

Literatur: GW Nr. 2276; Incunabula in the Huntington Library, compiled by Herman
RaLpH MEAD. San Marino, California, 1937, Nr. 1080. - GOFF (1964) Nr. A 926; KoprrTz
(1980) S. 233, Nr. 17.

7.2.d. Ulm: Konrad Dinckmut, 1495

40 Blitter, 26 Holzschnitte von 2§ Stécken.

1¥ (Titelholzschnitt mit Alexander-Portrit, 123 X 9o mm), §¥, 6, 77, 7, 9%, 107, 11,
12, 13, 147, 14", 157, 165, 177, 18%, 19Y, 217, 237, 245, 25", 27", 28", 29", 30" (= 18Y), 31"
(ca. 60x 83 mm).

Wiederholung des Schonsperger-Drucks von 1488 (Nr. 7.2.c.) mit vier Abwei-
chungen: 6, 77, 13" und 25" sind vergrobernde Kopien nach den Schonsperger-
Holzschnitten b 17, b 2%, ¢ 67 und f 47, 7" und 25 zudem spiegelbildlich.

Literatur: GW Nr. 2277. - HAIN (1826) Nr. 1298; MuTHER (1 884) Nr. 370; SCHREIBER
(1910) Nr. 3344; ScHRAMM 6 (1923) S.16f. 19, Abb, 652-678; HErrz/RITTER (1924)
Nr. 29; Korprtz (1980) S. 233, Nr. 18.

7.2.e. Ulm: Johann Zainer d. J., [14]99

32 Blitter, 31 Holzschnitte von 26 Stécken.

a 17 (Titelholzschnitt mit Alexander-Portrit),a 1¥(=a17),a4% a§"as% a6 a7,
a8,28,b1%,b2%,b3b3,babsbsY, b, b, b8 c2n e, c 47, 5% 6
c75c8,dr,ds" (=a7),d6" (=b7), d7 (a7 =ds),d7 (=br).
Nachdruck von den Dinckmutschen Holzstécken.

Literatur: GW Nr. 2278. — PaNzER (1788) S. 243, Nr. 481; Han (1826) Nr. 1299; MUTHER

(1884) Nr. 376; SCHREIBER (1910) Nr. 134423; SCHRAMM 5 (1923) S. 16. 20; AMELUNG
(1979) Nr. 79, Abb. 109 (a17). 111 (a 4"); KoPPITZ (1980) S. 233, Nr. 19.
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7.2.f. Straflburg: Mathis Hupfuff, 1516

40 Blitter, 39 Holzschnitte von 33 Stocken.

Titelholzschnitt neu, die meisten der iibrigen — vielfach zusammengesetzten —
Holzschnitte aus dlteren Werken iibernommen (s. KRISTELLER S. 119).

Faksimile: Appollonius von Tyrus. Mit einem Nachwort von HELmut MeLzER. Griseldis.
Lucidarius. Mit einem Nachwort von Hans-DieTer Kreuner. Hildesheim/New York
1975 (Deutsche Volksbiicher in Faksimiledrucken Reihe A, Band 2) (der Text nach dem
nicht illustrierten Erstdruck Augsburg: Giinther Zainer, 1471).

Literatur: GK s5.7760. — KrisTELLER (1888) Nr. 334; HerTz/RiTTER (1924) Nr. 32;
NUC 18 (1969) S. 415 (NA o355450); KorpiTz (1980) S. 233, Nr. 20.

7.2.g. Augsburg: Johannes Froschauer, 1516

(Ohne Exemplarnachweis, deshalb keine Angaben iiber die Holzschnitte még-
lich).

Literatur: WELLER (1864) Nr. 999; MuTHER (1884) Nr. 1041; NUC 18 (1969) S. 415
(NA o355447; Verweis auf ein Exemplar in der New York Public Library Getruckt vnd
vollendet von Hannsen Froschawer, 1516, im Katalog der Public Library nicht aufge-
fihrt).

Anmerkung: Von einem angeblich 1521 bei Johannes Froschauer gedruckten >Apolloniuse
(siehe MuTHER [1884] Nr. 1042) ist kein Exemplar auffindbar.

7.2.h. Augsburg: Heinrich Steiner, 1540
38 Blatter, 32 Holzschnitte.

Titelholzschnitt nach dem alten Alexanderportrit, auf der Riickseite ein zweiter,
neuer Titelholzschnitt: Alexander stehend. Die meisten Holzschnitte gehéren
ins 16. Jahrhundert, aber es sind auch einzelne Stocke alterer Ausgaben verwen-
det, darunter solche, von denen sich keine Inkunabelholzschnitte erhalten haben
(so BL. F 1* Wie die Kénigin auf dem Meer von einer Tochter entbunden wird).

Literatur: GK 5.7761. — WELLER (1864) S. 120; HEITZ/RITTER (1924) Nr. 33; M. CoN-
sueLo OLpenBoura: Die Buchholzschnitte des Hans Schiufelein. Straflburg 1964 (Stu-
dien z. deutschen Kunstgesch. 175), Nr. L 210; NUC 18 (1969) S. 415 (NA 0355452).
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wvon Tyruse
7.2.i. Augsburg: Hans Zimmermann, 1552

39 Blitter, 33 Holzschnitte.

14 Holzschnitte von den alten Schénspergerschen Stécken (Titelholzschnitt,
B1v,C2,,C3,C4", D4, F2,F3,G3, Hi", H2", H3", [ 4", K3, H3"und
I4* am Rand beschidigt und durch Rosettenleiste erginzt), die {ibrigen aus
anderen Werken iibernommen.

Literatur: GK 5.7762; VD 16 A 3136. — WELLER (1864) S. 120; HEITZ/RITTER (1924)
Nr. 34; M. C. OLDENBOURG (5. 0.) Nr. L 226.

Anmerkung: Ein weiterer Druck ohne Ort und Drucker vom Jahr 1556 befand sich vor
dem Krieg in Berlin (GK 5.7763).



8. Aristoteles und Phyllis

Der von einer Dame als Reittier benutzte Philosoph Aristoteles, eine der vielen
Variationen des Themas «Verkehrte Welt», war, wie zahlreiche andere Darstel-
lungen von Minnesklaven und Weiberlisten, in der Bildkunst vor allem des
Spatmittelalters weit verbreitet: Beispiele der Verfithrbarkeit der Minner durch
die Macht der Frauen aus biblischer und antiker, mittelalterlich {iberformter
Stofftradition - Adam und Eva, Samson und Delila, Salomons Gétzendienst,
Judith und Holofernes, David und Bathseba, Vergil im Korb, auch Artus, von
Ginover und Lancelot betrogen, oder die Baumgartenszene des >Tristan< —
wurden, oft zyklisch gereiht, in der Textilkunst, auf Fresken, in Plastiken,
besonders hiufig aber in Zeichnungen und Druckgraphiken dargestellt.

Das wohl am weitesten verbreitete dieser Minne-Exempel ist die Aristoteles-
und-Phyllis-Gruppe. Weit iiber hundert Objekte des Bildtyps sind iiberliefert,
auf Kapitellen und Chorgestiihlschnitzereien, auf hofischen Gebrauchsartikeln,
wie Elfenbeinkistchen, Kimmen, Messergriffen und Brettsteinen, auf Teppi-
chen, Fresken und Cassoni-Malereien. Gut ein Drittel dieser Zeugnisse gehort
der Graphik des spiten 15. und des 16. Jahrhunderts an: Zeichnungen, Holz-
schnitte und Kupferstiche des Hausbuchmeisters und Schongauers, Schaufeleins,
Brosamers, Baldung Griens, von Peter Flétner, Burgkmair, Holbein, Lukas von
Leyden und vielen anderen. Nur selten aber ist das Motiv in Handschriftenillu-
strationen realisiert worden — auch die kolorierte Federzeichnung im Augsburger
4° Cod. H.27 ist — als eingeklebtes Blatt — eine »sekundire« Illustration.
Ebenfalls eher einzelgingerisch sind zwei weitere Beispiele des Bildtyps aus
deutschsprachigen Handschriften: In der enzyklopidischen Sammlung in
Washington, The Library of Congress, Rosenwald Collection, ms. no. 3 (siehe
Stoffgruppe Nr. 32) ist der von Phyllis gerittene Aristoteles auf Bl. 6* eine von
finfzehn Einzelszenen mit Minnesklaven, die einen Ps.-Frauenlob-Spruch
(Heinrichs von Meissen des Frauenlobes Leiche, Spriiche, Streitgedichte und
Lieder. Erldutert u. hrsg. von Lupwic ErrMULLER. Quedlinburg/Leipzig 1843
[Bibl. d. ges. dt. Nat.-Lit. 16]. Nachdruck Amsterdam 1966, Nr. 141) illustrie-
ren, der zusammen mit weiteren bildlichen Darstellungen auf Bl. 87 des Codex
iiberliefert ist. Die Handschrift von Heinrichs von Miinchen Weltchronik in
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 7377, in die auch Passagen aus
Ulrichs von Etzenbach >Alexandreis« inseriert sind (siche Nr. 3.2.3.), enthilt den
Bildtyp als Illustration von Ulrichs Version des Motivs: Alexander der Grofle
beobachtet seinen Lehrer, der hier den Namen Aristander trigt, dabei, wie er der
indischen Kénigin Candace als Reittier dient (213"b),
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4° Cod. H. 27 der Augsburger Staats- und Stadtbibliothek, der als letztes
Stiick das Fastnachtspiel vom >Meister Aristoteles« tradiert, dem als Titelminiatur
die Federzeichnung des gerittenen Aristoteles vorausgeht, ist aus mehreren
unterschiedlichen Teilen zusammengesetzt. Um 1520 hatte der literarisch inter-
essierte Augsburger Kaufmann Klaus Spaun an verschiedenen Orten entstandene
Faszikel, hauptsichlich mit Fastnachtspielen, durch eigene umfangreiche Bei-
trage (meist Kleintexte, wie Spriiche, Priamel, Sentenzen und Weisheiten) zu
zwei Handschriften zusammengefiigt: den Augsburger Codex und Wolfenbiit-
tel, Herzog August Bibliothek, Cod. Guelf. 18.12. Aug. 4°. In die Augsburger
Handschrift wurden dabei — in einem der kompilatorischen Zusammenstellung
der gesamten Handschrift vergleichbaren Verfahren — aus verschiedensten Druk-
ken ausgeschnittene und kolorierte Holzschnitte und die Aristoteles-Phyllis-
Federzeichnung eingeklebr; viele Texte hat Spaun aus den Drucken, denen die
Holzschnitte entnommen sind, abgeschrieben. Auch bei anderen Codices, die
Spaun — wohl fiir den Eigengebrauch — schrieb bzw. zusammenstellte, ist er
dhnlich vorgegangen: der 4° Cod. 264 der Augsburger Staats- und Stadtbiblio-
thek enthilt Abschriften aus Drucken; in die Handschriften Ink. Nr. 73 und Ink.
Nr. 128 des Kestner-Museums Hannover (siehe Nr. 10.0.2.) und in den Minche-
ner Cgm 407 wurden ebenfalls aus Drucken ausgeschnittene Holzschnitte
geklebt (vgl. dazu KiepE [1984] S. 184-188).

In der Art der nachtriglichen Funktionalisierung als Textillustration kommt
der Aristoteles-Zeichnung im Augsburger 4° Cod. H. 27 keine Sonderstellung
gegeniiber den eingeklebten Drucken zu: Wie diese ist sie urspriinglich niche fiir
den handschriftlichen Kontext bestimmt gewesen. Ihr einstiger Gebrauch jedoch
kann, anders als bei den Holzschnitten, nur vermutet werden. So kénnte das
Blatt eine autonome, in keinerlei illustrativem Zusammenhang stehende Zeich-
nung gewesen sein, vielleicht gar Teil einer Serie von Weiberlisten-Darstellun-
gen, wie sie aus der Druckgraphik bekannt sind. Auch die Funktion als Vorlage
fir eine(n) Druck(-Folge) ist denkbar, ebenso aber, dafl umgekehrt die Zeich-
nung selbst Kopie einer (verlorenen) Druckgraphik ist. Die Wechselwirkungen
zwischen Bildern und Texten, z. T. durch nachtrigliche Beziige erst hergestellt,
sind vor allem im Spitmittelalter jedenfalls duflerst vielschichtig, wie gerade das
Aristoteles-und-Phyllis-Motiv zeigt. So hat auch die Vermutung, der Aristote-
les-Kupferstich des Hausbuchmeisters (LEHRS 1 [1908] 54, 2 [1910] §7) von ca.
1485 sei angeregt worden durch das Aristotelesspiel, das die Augsburger Hand-
schrift tberliefert — wire also gewissermafien eine Art »textabgeldster« Illustra-
tion -, einiges fir sich. (Vgl. Vom Leben im spiten Mittelalter. Der Hausbuch-
meister oder Meister des Amsterdamer Kabinetts. [Ausstellungskatalog]. Rijks-
museum Amsterdam. Stidtische Galerie im Stidelschen Kunstinstitut Frank-
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furta. M. 1985, Nr. 54S. 132f.) Auf diesem Stich nimlich verfolgen zwei Herren,
tiber eine Mauer gelehnt, das bekannte Geschehen. Wenn der jiingere der beiden
nicht Alexander sein soll — wer sonst, wenn nicht sein Lehrer Aristoteles selbst,
kénnte dann der iltere Begleiter sein? -, liegt es nahe, die beiden Gestalten mit
dem Schreiber des Aristoteles und dem (namenlosen) Konig zu identifizieren, die
im Spiel vom >Meister Aristoteles dem Treiben des Philosophen und der
Konigin, die hier Seltenrayn heifit, kommentierend zuschauen.

Der Kupferstich des Hausbuchmeisters als nicht zur Illustration bestimmte,
aber von einer spezifischen Textfassung abhingige Reproduktionsgraphik auf
der einen Seite, in der Augsburger Handschrift die autonome, erst durch
nachtrigliche Einfiigung in einen Textzusammenhang zur Illustration »umfunk-
tionierte« Zeichnung auf der anderen: dies markiert sehr eindrucksvoll die Breite
der Méglichkeiten, in denen sich, zumal im Spitmittelalter, Texte und Bilder
wechselseitig aufeinander beziehen,

Literatur zur Ilustration und zum Bildtyp:

RAYMOND VAN MARLE: Iconographie de I"Art profane au Moyen-Age et 3 la Renaissance et
la Décoration des Demeures. Bd. 2. LaHaye 1932, S. 415-496. - FRiIEDRICH MAURER: Der
Topos von den »Minnesklaven«, Zur Geschichte einer thematischen Gemeinschaft zwi-
schen bildender Kunst und Dichrung im Mittelalter. DVjs 27 (1953), S.182-206. —
WoLrFGaNG STAMMLER: Der Philosoph als Liebhaber. In: W. S., Wort und Bild. Studien zu
den Wechselbeziehungen zwischen Schrifttum und Bildkunst im Mittelalter. Berlin 1962,
S. 12—44. — NorserT H. OTT: Minne oder amor carnalis? Zur Funktion der Minneskla-
ven-Darstellungen in mittelalterlicher Kunst. In: Liebe in der deutschen Literatur des
Mirtelalters. St. Andrews-Colloquium 1985. Hrsg. von JeFFREY AsHCROFT, DIETRICH
HuscHenBerT, WiLLiam HENRY Jackson. Tibingen 1987, S. ro7-125.

8.0.1. Augsburg, Staats- und Stadtbibliothek, 4° Cod. H. 27

1486-1495, 1516—1520, nach 1520 vereinigt. Augsburger Gegend und Tirol, in
Augsburg zusammengebunden.

Die Handschrift ist von dem Augsburger Kaufmann Klaus Spaun (Span) —
zwischen 1500 und 1520 urkundlich bezeugt — teilweise geschrieben und mit
Faszikeln aus zwei weiteren Einzelsammlungen vereinigt worden. (Andere Teile
dieser Sammlungen hat Spaun zu der Fastnachtspielhandschrift Wolfenbiittel,
Herzog August Bibliothek, Cod. Guelf. 18.12. Aug. 4° zusammengebunden.)
Spiter im Besitz der Augsburger Familie Welser, iltere Linie auf Neuhof; im
18. Jahrhundert in der Bibliothek des Augsburger Bankiers Georg Walter von
Halder (gestorben 1810), die dessen Sohn Johann Friedrich 1846 der Augsburger
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Stadtbibliothek vermachte (im »Catalogus der von Halder’schen Bibliothek«,
S. 162, als Manuscript 952 verzeichnet von der gleichen Hand, die den Besitzver-
merk auf dem Vorsatzblatt schrieb).

Inhalt (mit Bildthemen der eingeklebten Druckgraphiken):
1. 1b’—2rf Wolfgang von Man, Kurtze vermanung wnsers ellenden le-
bens

1": Aufgeklebter kolorierter Holzschnitt (105 X 95 mm): Schreibender Autor im Bett,
Wappen Mans, Spruchband: Multa flagella peccatoris. 1516. SCHMIDBAUER (1909)
S.15.

2, 2%-7" »Heinz Narrs Tadel der nirrischen Welt«
2"-6": Sieben aufgeklebte kolorierte Holzschnitte. 2 (122 X 65 mm) Alte Frau greift
Hans Narr an den Beutel, Spruchband: LAS MICH IN FRID DV ALTS KAFAL;
2v'-6" (je 42 X 20 mm) zwischen den Text geklebt: 2b* Nacktes Midchen mit langem
Haar; 3" Junger Mann in kurzem Wams mit Barett und Degen; §” teilweise abgerissen,
nur noch zwei Beine zu erkennen; §” teilweise abgerissen, nur Kopf mit Kappe zu
erkennen; 6° und 6" vollstindig herausgerissen.
SCHMIDBAUER (1909) S. 15f., Taf. 20 (2b¥, 3).

3. 7'-9° »>Warnung vor Gottes Strafec
7": Auf die untere Blatthilfte geklebter Kupferstich Daniel Hopfers (90 70 mm),
unkoloriert, um 1500: Profil Julius Caesars, Inschrift Div: Iuli.
Apam BartscH: Le peintre graveur. Bd. 8. Wien 1808, S. 491, Nr. 75.

4. 9"—10" »Practica des bésen und guten Engels«
9", 10": Aufgeklebte kolorierte Holzschnitte (je 83 % 83 mm) aus einem Einblattdruck
Konrad Kachelofens, Leipzig um 1498: 9" Teufel hilt einem Paar einen Spiegel vor;
10" Engel hilt einer Frau und zwei Minnern einen Spiegel, aus dem ein Totenkopf
blickt, vor.
SCHMIDBAUER (1909) S.22, Taf. 26; Einblattdrucke (1914) Nr.1208; SCHREIBER
Hdb. 4 (1927) Nr.1893d; KierE (1984) S.186 Abb.21 (Einblattdruck), S. 187
Abb. 22 (9").

§. 117 »Christliche Ermahnung:
6. 11"-14 »De contemptu mundis, deutsch (sieche Nr. g.1.1.)
7. 14° Priamel Jch leb vnd weifl nit wie lang
KierE (1984) S. 414.
8. 14"-15" Sprichwérter und Weisheiten
9. 15 >Uber den Sitz der Eigenschaften im menschlichen Kérper«
10. 1§5'-17° Spriiche und Sentenzen

15" Prosa-Sentenzen von acht Meistern
15¥-16" Zehn zweizeilige Spriiche

16™ Dreizehn Prosa-Spriiche der Viter
16"-17" Tugend- und Lasterreihen

177 Schlufiverse
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1. 17-19" Elf Priamel aus dem Werkkomplex >Rosenpliit
KiepE (1984) Nr. 49, *s50, 51, §5, §6, 59, 60, 61, 63, 71, 92.
12. 207-21F Zwei Memento mori-Texte
207 O mensch bekenntest du den list ...
20"-21" O mensch gedenck alle tag deinen todt ...
20": Ehemals aufgeklebter Holzschnitt herausgerissen.
20": Aufgeklebter kolorierter Holzschnitt (70 X 5o mm), schwibisch, um 1470/80:
Tod vor offenem Grab, Spruchband: Der tod sumpt sich nit Eca. II. 14 cap.
ScHMIDBAUER (1909) S. 16, Taf. 22; ScureiBer Hdb. 4 (1927) Nr. 1890.
13. 217-22" >Jammerruf des Toten« (Spiegel der Toten:)
14. 23° Christliche Lebenslehre
23" + 24": Quer iiber beide Seiten geklebter kolorierter Holzschnitt (170 X 260 mm),
oberrheinisch, um 1500: Mann auf Krebs reitend, dahinter Friedhof mit Kirche,
Spruchband: mich driegent dann myn sinn. jch ryt do ich har binn.
WELLER (1864) Nr.128; ScHMIDBAUER (1909) S. 16, Taf. 21; ScHreBErR Hdb. 4
(1927) Nr. 1893m.
15. 24"-25" Hans Schrotbank, Scherzrede
16. 26/27" Gesprich zwischen Redlichkeit und Selbstsucht
17. 27° Zwei Spriiche
O du stoltzer junger Knab ...
Niemant jst woll Bekantt jn allen orden ...
18. 27" Fragment eines Liedes von einem jungen gesellen in der
Radweise des Liebe von Gengen
19. 28—31" Thomas Murner, >Narrenbeschwérung:
Ausziige aus den Kapiteln 18, 26 und 39
20. 31" Priamel aus dem Werkkomplex >Rosenpliit«
KIePE (1984) Nr. 87
21. 32-33° »Greisenklage« (siehe Nr. 9.1.1.)
22. 33%=34" Neunstrophiges Arbeitsruflied (*Rammerlied) zum Bau
einer Abortanlage
33": Aufgeklebter kolorierter Holzschnitt (80X 100mm): Sechs Minner beim
Bau eines Aborthiuschens, Uberschrift: Von pfel stossen zu eynem scheyss
haus.
WELLER (1864) Nr. 130; JosepH ScHoPP: Das deutsche Arbeitslied. Heidelberg 1935
(Germanische Bibl. II, 38), Abb. S. 35.
23. 34" Spruch
An hunds hincken frawn wainen vnd kramer schweren
Da darff sich kain man an keren.
24. 357367 »Klagen der neun Stinde«

35": Ehemals aufgeklebter Holzschnitt herausgerissen.
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25. 36Y—37° »Armut macht Demut«

36": Aufgeklebter kolorierter Holzschnitt (80 100 mm) iiber dem Text, Straf-
burg (?), Ende 15.Jahrhundert: Wannenkrimer und alter Mann mit Rosenkranz,
Spruchband: Armut macht demut.

WELLER (1864) Nr. 129; SCHMIDBAUER (1909) S. 1§, Taf. 19.

26. 37V »Vom Haushalten«

27. 387—41° Ulrich von Hutten, >Trias Romana, deutsch
Eingebundener Druck von 1520.
WELLER (1864) Nr. 1423.

28, 41%—45" Thomas Murner, >Narrenbeschwdrung:
Kapitel 95: >Narrenbeichtec

41", 45": Ehemals aufgeklebte Holzschnitte herausgerissen.

29. 45"-46" >Uber die sieben Farben«

30. 47—89" »Augsburger (sidbairisches) Heiligkreuzspiel«
Edition: KeLLER, Nachlese (1858) Nr. 125; Ukena, Mirakelspiele
(1975) S. 469-544.

31. 9O*-135° »Augsburger Georgspielc
Edition: KeLLER, Nachlese (1858) Nr. 126; Ukena, Mirakelspiele
(1975) S- 383-439.

32. 135" Anfang von >Des Turken vasnachtspil<

Fortsetzung in Wolfenbiirtel, Herzog August Bibliothek, Cod.
Guelf. 18.12. Aug. 4°, 189"-196"

Edition: ADELBERT vON KELLER: Fastnachtspiele aus dem fiinfzehn-
ten Jahrhundert. Erster Teil. Stuttgart 1853 (StLV 28). Nachdruck
Darmstadt 1965, Nr. 39.

33. 136~158" »Koénig Artus’ Horne, Fastnachtspiel
Edition: KeLLER, Nachlese (1858) Nr. 127
34. 160™—167" »Meister Aristoteles<. Fastnachtspiel

Edition: KeLLER, Nachlese (1858) Nr. 128.
159": Eingeklebte kolorierte Federzeichnung (siche unten).

I. Papier, 169 Blitter, aus fiinf Teilen zusammengebunden (Teil 1: 1-46%,
Teil 2: 47-89", Teil 3: go™~135", Teil 4: 136"-159", Teil 5: 160°—167"), 185 X 145
mm (beschnitten; Format der Wolfenbiitteler Komplementirhandschrift Cod.
Guelf. 18.12. Aug. 4°: 210% 153 mm), Bastarda, drei Hinde (I = Klaus Spaun:
Teil 1, geschrieben 1§16-1520, und Teil 4, geschrieben kurz vor 1494; II: Teile 2
und §, geschrieben kurz vor 1494; III: Teil 3, geschrieben kurz vor 1486),
einspaltig (Teil 1: 24 Zeilen, Teile 2 und §: 27 Zeilen, Teil 3: 18—23 Zeilen, Teil 4:
21 Zeilen); rote Uberschriften, Szenenanweisungen, z.T. rote Schlufiverse,
Initialen, Kapitelzeichen und Unterstreichungen, rote Strichelung.

Mundart: ostschwibisch (Teile 1, 3 und 4), ostbairisch (Teile 2 und §).
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II. Eine eingeklebte kolorierte Federzeichnung zu Text 34 (159%); 24 aufge-
klebte kolorierte Holzschnitte, davon zwei teilweise und sechs vollstindig
herausgerissen, ein aufgeklebter Kupferstich (Blattangaben, Formate und Bild-
themen der aufgeklebten Druckgraphiken s. o. unter >Inhalt).

159": Kolorierte Federzeichnung (166 X 126 mm) als Titelminiatur zum Spiel von
»Meister Aristoteles<, gegeniiber dem Textbeginn 160" eingeklebt, Riickseite leer.
Kastenrahmen aus dreifacher Federlinie; symmetrischer Bildhintergrund: regel-
mifliges Backsteinmauerwerk mit querrechteckigem Durchbruch im Zentrum,
von einer schlanken, gedrehten Mittelsiule gestiitzt. Davor ein flaches Boden-
stiick, auf dem Aristoteles — ein birtiger, glatzkdpfiger Alter im langen, ge-
knépften Rock — auf allen Vieren nach rechts kriecht, im Mund eine Trense
mit Ziigeln, an denen ihn Phyllis, die, dem Betrachter zugewandt, im Damen-
sitz auf ihm reitet, mit der linken Hand lenkt. Sie trigt ein langes, eng am
Oberkérper anliegendes, tief ausgeschnittenes Kleid mit weitem, sich in michti-
gen Falten bauschendem Rock, eine grofle Haube und eine goldene Halskette; in
der zum Schlag erhobenen Rechten hilt sie eine dreischwinzige Stachel-
geiflel.

Federzeichnung in Sepia; Rahmen und Mauerwerk mit dem Lineal gezogen,
Figuren mit sehr sicheren Umrifilinien angelegt, keine Federschraffen. Schlanke
Personen mit ziemlich kleinen, schmalen Hinden, fliissige Bewegungen. Spar-
same Kolorierung: Bildrahmen, Bodenstiick und Mauerdurchbruch in Ocker
flachig laviert, Mauersteine an wenigen Stellen mit ockerfarbenen, breiten Pinsel-
strichen gefiillt; sonst nur Verwendung von kiihlem, mattem Graublau (Boden-
stiick, Kleid der Phyllis) und stumpfem Purpurrosa (Gewand des Aristoteles,
Haube der Phyllis, Inkarnat). Wenige horizontale Pinselschraffen in Blau iiber
die ockerfarbene Bodenfliche gelegt, vor allem in den Schattenpartien unter den
Figuren. Die Kleidung ist mit wenigen, relativ diinnen, dem Faltenwurf und den
Kérperformen folgenden Pinsellinien koloriert, Gesichter und Hinde sind
ebenfalls mit diinnen Pinselstrichen um Kinnbogen, Nase und Augen (bei
Aristoteles auch Stirnfalten) modelliert. Purpurrosa und Blau abgestuft von
kriftigem Ton bis zu wifirig-blasser Ausmischung. Der insgesamt »graphische«
Aufbau der Zeichnung - sowohl der Federfihrung wie der aus Pinsellinien
konstruierten Kolorierung — liflt vermuten, dafl entweder ein Druck als Vorlage
der Zeichnung diente oder dafl die Illustration selbst die Entwurfsvorstufe einer
Druckgraphik darstellt.

Farben: Zartoliv geténtes Ockergelb, mattes Graublau, stumpfes Purpurrosa.
Farben der kolorierten Holzschnitte: Schmutziges Gelb, Rosa, Purpur, Blau-
grin, Gelbgriin, Lilabraun, Rotbraun, Grau, stets laviert.
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Literatur: ApeLeerT vON KEeLLER: Fastnachtspiele aus dem fiinfzehnten Jahrhundert.
Nachlese. Stuttgart 1858 (StLV 46), Nachdruck Darmstadt 1966, S. 324-332 (Handschrif-
tenbeschreibung mit teilweiser Nennung der Illustrationen); RICHARD SCHMIDBAUER:
Einzel-Formschnitte des fiinfzehnten Jahrhunderts in der Staats-, Kreis- und Stadtbiblio-
thek Augsburg. Straflburg 1909 (Einblattdrucke des 1s.Jahrhunderts 18), S.15-22,
Taf. 19-26; WoLFGANG STaMMLER: Der Philosoph als Liebhaber. In: W.S., Wort und
Bild. Studien zu den Wechselbeziehungen zwischen Schriftrum und Bildkunst im Mittelal-
ter. Berlin 1962, S. 12-44, hier S. 26 u. Abb. 3 (159"); CosaccHi (1965) S. 492—-498; GERD
Simon: Die erste deutsche Fastnachesspieltradition. Liibeck / Hamburg 1970 (Germani-
sche Studien 240), S. 20~22; ELke Ukena: Die deutschen Mirakelspiele des Spatmitrelal-
ters. Studien und Texte. Bern / Frankfurt a. M. 1975 (Arbeiten zur Mittleren Deutschen
Literatur u. Sprache 1), S. 363—376 (Handschriftenbeschreibung, Beschreibung der Illu-
strationen); Literatur in Bayerisch Schwaben. Von der althochdeutschen Zeit bis zur
Gegenwart. [Ausstellungskatalog.] Weiflenhorn 1979, S. 31f. Nr. 612 u. 62, Abb. S. 33
(159"); KiEPE (1984) S. 308-317 (Handschriftenbeschreibung, Beschreibung der Illustra-
tionen), Abb. 22 (9), Abb. 26 (32); Staats- und Stadtbibliothek Augsburg (1987) Nr. 13 u.

Abb. 9 (159").
Abb. 140: 159".



9. Ars moriendi/Memento mori

In dieser Stoffgruppe sind Werke verschiedenster Art vereinigt. Feste Unter-
gruppen bilden nur die Totentinze und das spite Verginglichkeitsbuch des
Grafen Wilhelm Werner von Zimmern mit seinen drei Abschriften. Die meisten
Texte stehen dagegen verstreut in deutschen und lateinisch-deutschen Sammel-
handschriften: Es sind Sterbelehren und Mahnungen, der Verginglichkeit des
Irdischen eingedenk zu sein, wie die »Greisenklage<, der >Jammerruf des Toten«
oder die Wechselreden zwischen den Lebenden und den Toten. Solche Texte sind
ihrer Natur nach auflerordentlich instabil, sie werden verkiirzt oder erweitert
und gehen immer wieder neue Verbindungen ein. Viele sind von der Forschung
nicht hinreichend aufgearbeitet, auch die Titelgebung ist uneinheitlich und
verwirrend; sie bewahrt manchmal den originalen lateinischen Titel (-De con-
temptu mundic, sMemoria improvisae mortis<), wihrend sich in anderen Fillen
eine deutsche Bezeichnung durchgesetzt hat (-Jammerruf des Toten« fiir >Planc-
tus animae damnatae<). So mag sich manches noch unentdeckt auch in an sich
bekannten Handschriften verbergen.

Literatur zu den Illustrationen:

Franz Favk: Die deutschen Sterbebiichlein von der dltesten Zeit des Buchdruckes bis zum
Jahre 1520. Kéln 1890 (Schriften der Gérres-Gesellschaft 1890,2). Nachdruck Heidelberg
1969. — KarL KinsTLE: Die Legende der drei Lebenden und der drei Toten und der
Totentanz. Freiburg i. Br. 1908. - WiLLy F. Storck: Die Legende von den drei Lebenden
und von den drei Toten. (Diss. Heidelberg) Teildruck Tiibingen 1910. — RAINER RUDOLF:
Ars moriendi. Von der Kunst des heilsamen Lebens und Sterbens. Kéln/Graz 1957
(Forschungen zur Volkskunde 39). - WiLLy RoTzLER: Die Begegnung der drei Lebenden
und der drei Toten. Ein Beitrag zur Forschung iiber die mittelalterlichen Verginglichkeits-
darstellungen. Winterthur 1961. — HELLMuT RosSENFELD: Die Ars moriendi im Wertstreit
zwischen Kupferstich- und Holzschnittkunst. Borsenblatt f. d. dt. Buchhandel, Frankfur-
ter Ausgabe Nr. 21 v. 14. 3. 1986, S. A127-A130. - HELLMUT ROSENFELD: Ars moriendi.
Lexikon des gesamten Buchwesens 1 (*1986), S. 145 f.

Siehe auch:

Nr. 1. Johannes von Tepl, sDer Ackermann aus Béhmen

Nr. 33. Erbauungsbiicher

Nr. 36. Heinrich Seuse, >Das Exemplar«

Nr. 43. Gebetbiicher

Nr. 44. Geistliche Lehren

Nr. 63. Jiingstes Gericht

Nr. 80. Losbiicher

Nr. 121. >Spiegelbuch:«

Nr. 124. Stundenbiicher
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9.1. Sterbebiicher und Verginglichkeitsdichtungen
in Streuiiberlieferung

Soweit sich das beim jetzigen Stand der Forschung iiberblicken liflt, sind die
folgenden Texte in deutschsprachigen Handschriften illustriert worden:
(1) Ps.-Anselm von Canterbury, >Admonitio morientis, deutsch
(2) >Bilder-Ars-moriendic
(3) >De contemptu mundic, deutsch
(4) Gerard van Vliederhoven, »Cordiale de quattuor novissimis<, deutsch
(5) »Die drei Lebenden und die drei Toten«
(6) >Der geistliche Wagen:«
(7) »Greisenklage«
(8) >Jammerruf des Totenc
(9) >Memoria improvisae mortis<, deutsch
(10) >Speculum artis bene moriendis, deutsch
(x1) >Spiegel der Krankens
In den Zimmernschen Handschriften stehen auflerdem
>Meister Eckhart und der arme Mensch«
»Visio Heremitaes, deutsch
»Visio Philibertic, deutsch
Das >Spiegelbuche ist Bestandteil einer eigenén Stoffgruppe (Nr. 121) und wird
dort ausfiihrlich beschrieben.

(1) Unter den vielen Handschriften, die die Anselm von Canterbury zuge-
schriebene >Admonitio morientic enthalten, ist anscheinend nur eine mit der
unbeholfenen Zeichnung des auferstehenden Christus versehen (Nr. 9.1.15.).

(2) Zur deutschen Fassung der >Bilder-Ars-moriendic (entsprechend der
ersten Gruppe Wie wol nach der lere des natiirlichen meisters ...) gibt es in der
Berliner Handschrift Mgf 19 (Nr. 9.1.3.) ein einziges Bild (Engel und Teufel am
Bett des Sterbenden). Die gesamte Folge des Blockbuches mit elf Bildern (fiinf
Anfechtungen des Teufels in der Todesstunde, fiinf gute Einsprechungen des
Engels, Sterbeszene) ist in keine Handschrift eingegangen. (Zwei Codices [Hei-
delberg Cpg 34 und Basel A IX 23] enthalten als chiroxylographische Hand-
schriften die Blockbuchbilder mit eingefiigtem handschriftlichen Text.)

(3) Unter dem Stichwort >De contemptu mundi< werden in der Literatur
mehrere Vers- und Prosatexte aufgefiihrt. Das kleine Reimpaargedicht Die welt
wirt vns bezeichnet bie ... ist nur im Miinchner Cgm 3974 (Nr. 9.1.12.) illu-
striert. Am Anfang steht eine sonst nicht belegte Darstellung der Frau Welt auf
dem Léwenwagen, wie sie die Reichen noch reicher macht, wihrend die Armen
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vergeblich die Hinde ausstrecken; dann folgen Einzelbilder von Gott, Engel,
Teufel, Tod und Mensch, die nach Holzschnitten kopiert sind. (Diese Holz-
schnitte zum selben Text sind in Klaus Spauns Augsburger Handschrift
[Nr.g.1.1.] eingeklebt.) Ein weiterer deutscher Contemptus-mundi-Text
»Ammonicio mortui ad viventem« folgt in der Handschrift, gehort vielleicht
iiberhaupt dazu; das entsprechende Bild zeigt den Toten im Grab. Der kurze
»Spruch der Engel Uns engel wundert all geleich« steht gewdhnlich als Einleitung
zu anderen Contemptus-mundi-Dichtungen (>Gute Meinung von dem Siinders,
»Absage an die falsche Welt<); das Bild eines Engels ist in einer Heidelberger
Handschrift (Nr. 9.1.7.) hinzugefiigt, in einer Miinchner (Nr. 9.1.13.) sind es
sinnvollerweise deren drei: der Erzengel Michael, gefolgt von zwei Engeln mit
Musikinstrumenten. (Die >Absage an die falsche Welt< [Eya du falschen werlt . .,
Sprichstu liebhaber diser welt ...] ist oft iiberliefert, aber anscheinend nicht
illustriert.)

(4) Gerards van Vliederhoven >Cordiale de quattuor novissimis< gehért nicht
zu den Werken, die traditionellerweise illustriert sind. In der Miinchner Bollstat-
ter-Handschrift Cgm 748 (Nr. 9.1.11.) finden sich jedoch gleich drei Bilder: zwei
mit gingigen Motiven — das Skelett im Grabe und eine hier untypische Marien-
krénung —, dazwischen aber, als volliger Au8enseiter in der Ikonographie dieser
Stoffgruppe, das Bild vom Vogel, der seinen Schnabel am Berg der Ewigkeit
wetzt. In den Inkunabeln, die sich an den Text anschlieflen, wird das singulire
Motiv nicht aufgegriffen.

(5) Das gesamteuropiisch weitverbreitete ikonographische Motiv der >Drei
Lebenden und drei Toten« findet sich in den deutschen Bilderhandschriften
selten und meist im Zusammenhang mit gedruckten Vorlagen. In der iltesten, der
Wolfenbiitteler Handschrift (Nr. 9.1.17.) erheben sich die toten K6nige aus ihren
Sirgen. Im Cgm 3974 (Nr. 9.1.12.) stehen die Konige einander gegeniiber, der
kurze Text ist in Form von Tituli beigegeben. In Hieronymus Streitels Sammel-
handschrift (Nr. 9.1.6.) sind iiber dem handgeschriebenen Text ausgeschnittene
Holzschnitte eingeklebt, auf denen ein Papst, ein Kénig und ein Bauer jeweils
dem Toten gegentibersitzt. Wilhelm Werners von Zimmern Bild (Nr. 9.3.1.) der
einander entgegentretenden toten und lebenden Kénige (Text in Spruchbindern)
diirfte mit Sicherheit auf einen verlorenen Druck zuriickgehen.

(6) Ein kleiner emblematischer Traktat des 15. Jahrhunderts, >Der geistliche
Wagens, scheint sich zur Illustration anzubieten: Der Wagen wird von den drei
Pferden Glaube, Hoffnung und Liebe gezogen, die vier Rider bedeuten die
letzten vier Dinge. Man denkt im Kontext der deutschen Bilderhandschriften an
eine Illustration wie den Wagen der Theologie im Salzburger Codex M III 36
(Nr. 10.0.2.). Aber nur in einer Augsburger Handschrift (Nr. 9.1.2.) ist der Text
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mit drei laienhaften Zeichnungen versehen (Jiingstes Gericht, Héllenrachen,
Toter im Grab), die die Emblematik des Textes nicht aufgreifen. (Im Miinchner
Cgm 690, 252" sind iiberhaupt nur vier Kreise fiir die Rider eingezeichnet.)

Das auch in den Kontext »Verginglichkeit« gehorende Gliicksrad-Motiv (die
rota Fortunae wird von Fortuna selbst oder auch dem Tod oder einer anderen
allegorischen Gestalt gedreht) ist mit keinem deutschen Text fest verbunden,
auch die héufig beigegebenen Tituli wechseln. In dieser Stoffgruppe begegnet es
nur einmal: in der Zimmernschen Handschrift (Nr. 9.3.1.) und deren Kopien mit
lateinischem Text in den Spruchbindern.

(7) Einer der am hiufigsten tradierten Texte ist die in verschiedenen Redaktio-
nen verbreitete >Greisenklage, als deren Verfasser Hans von Trenbach diskutiert
wird (vgl. Hans-DieTeER MUck: Zur Verfasserschaft der sog. »Greisenklage-. Jb.
d. Oswald von Wolkenstein Gesellschaft 3 [1984/1985], S. 267-278). Das Reim-
paargedicht scheint von vornherein als Bildgedicht konzipiert gewesen zu sein, in
dem Wort und Bild sich gegenseitig erldutern. Dargestellt ist ein stehender Greis,
meist mit Stab und Rosenkranz, einmal auch — niher am Wortlaut des Textes —
mit zwei Kindern, die ithn verspotten (Nr. 9.1.8.). Abweichend ist die Ikonogra-
phie der Zimmernschen Handschriften (Nr. 9.3.): Hier sitzt ein alter Mann im
Lehnstuhl, hinter ihm steht der Tod mit der Sense. — Die Illustration zur
»Greisenklage< kann aus einer Zeichnung oder einem ausgeschnittenen Holz-
schnitt bestehen, einmal ist auch nur die Anweisung fiir den Zeichner (pild alt
man) vorhanden (Liederbuch der Clara Hitzlerin, Prag Ms. X A 12). Kein Zufall
scheint die Uberlieferungsgemeinschaft mit den Jugend-Alter-Prologversen des
>Renner< in mehreren Handschriften zu sein (Frankfurt Mgq 6, Heidelberg
Cpg 98, Zimmernsche Handschriften).

(8) Der in vielen Handschriften enthaltene >Jammerruf des Toten« (Planctus
animae damnatae), mit Zusatzversen auch >Spiegel der Totens, bringt in lateini-
schen wie deutschen Handschriften als festen Bildtypus den im Grab liegenden
oder im Hollenrachen aufrecht stehenden, von Nattern umzingelten Toten.

(9) Die deutsche Ubersetzung der lateinischen sMemoria improvisae mortis«
(O mors guam amara est memoria tua /| O tod wie pitter ist dein geddchtniisse
ainem jungen frolichen bertzen ...) wurde in zwei Handschriften illustriert: Im
Sterbebiichlein des Cgm 758 (Nr. 9.1.11.) ist als Titelbild eine Sterbeszene in der
Weise der >Bilder-Ars¢ vorangestellt, im Cpg. 6o (Nr. 9.1.7.) zeigt ein Bild den
nackten, aufrecht stehenden Toten, ein zweites den Verstorbenen, wie er von
zwel Teufeln in den Héllenschlund gezerrt wird.

Von Thomas Peuntners »Kunst des heilsamen Sterbens: gibt es keine bebilderte
Handschrift; im Wiener Codex 2828 (Nr. 9.1.16.) wurde jedoch Raum fiir eine
grofle figurierte Initiale freigelassen.
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(10) Unter den zahlreichen Handschriften, die das friilher Nikolaus von
Dinkelsbiihl zugeschriebene >Speculum artis bene moriendi< in mehreren Fas-
sungen tberliefern, findet sich nur in der New Yorker (Nr. 9.1.14.) ein Bild mit
der tiblichen Sterbeszene.

(11) Der >Spiegel der kranken und sterbenden Menschens, auch nur >Spiegel
der Krankens, liegt in einer Reihe von Handschriften und Drucken vor (bisher
konnten elf Handschriften und fiinf Drucke ermittelt werden). Weder die
Handschriften des 15. Jahrhunderts noch die Inkunabeln sind textbezogen illu-
striert: Den Anfang der Miinchner Pergamenthandschrift Cgm 71 (Nr. 9.1.10.)
schmiickt eine figurierte Deckfarbeninitiale, deren Thema (Kreuzigung) keine
unmittelbare Beziehung zum Text hat; der Frithdruck von 1508 (Nr. 9.1.d.) hat
als Titelholzschnitt eine Sterbeszene in der Nachfolge der >Bilder-Arsc. Nur die
erweiterte Fassung Wilhelm Werners von Zimmern (Nr. 9.3.1.) zeichnet sich
durch eine eigenstindige Folge von elf Bildern aus, von denen die mittleren
in naher Beziehung zu verschiedenen Holzschnitten der >Bilder-Ars«< stehen;
es ist anzunehmen, daf} Illustrationen und Texterweiterung auf eine verlorene
(Druck?)Vorlage zuriickgehen.

So sind die Bilder der verstreut iiberlieferten Texte zum Themenbereich
Contemptus mundi — Memento mori— Ars moriendi auf wenige ikonographische
Typen beschrinkt und hinterlassen den Eindruck geringer Variationsbreite,
verglichen mit den abwechslungsreichen Folgen der Totentanzszenen.

9.1.1. Augsburg, Staats- und Stadtbibliothek, 4° Cod. H. 27

Ausfiihrliche Beschreibung unter Nr. 8.0.1.

Die Handschrift enthilt sechs Texte der Stoffgruppe g (Nr. 4, 6, 7, 12, 13, 21 der

Katalogbeschreibung), von denen zwei auch bebildert in Handschriften vorkom-

men und hier durch ausgeschnittene Holzschnitte illustriert sind:

6. 11'-14" »De contemptu mundi¢, deutsch

Fiinf aufgeklebte kolorierte Holzschnitte aus einem Einblattdruck, Mitte
15. Jahrhundert. 11%-137 (je 100 X 20 mm) Jeweils drei Figuren in Bogendff-
nungen untereinander, als Randleisten links und rechts aufgeklebt: 11v
Christus mit Weltkugel, Teufel mit Schiirhaken, Engel; 12" Mann in Zaddel-
gewand mit Geldbeutel, Mann mit langer Gugel und Sperber, Jiingling mit
Lockenhaar; 12¥ Himmel mit Sonne und Mond, Prediger, Tod mit Pfeil und
Bogen; 137 Mann mit Hut und breitem Giirtel, barhduptiger Mann mit
Hermelin an den Armeln, Mann, der sich abwendet. 13* (23 X 101 mm)
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zwischen Uberschrift und Beginn des Epilogs geklebt: Toter mit gekreuzten
Hinden im Sarg.
SCHMIDBAUER (1909) S. 16-18, Taf. 23; Scureiser Hdb. 4 (1927) Nr. 1893h; Kiere
(1984) S. 311.
Vgl. Miinchen Cgm 3947, 54", 54", 55° (Nr. 9.1.12.).

21. 327-33F »Greisenklage<
32 Oben rechts aufgeklebter kolorierter Holzschnitt (70 X 37 mm): Halb-
figur eines alten Mannes mit Stock und Rosenkranz (vgl. die Darstellung auf
dem Einblattdruck Nr. g.1.g.).

Horst DieTer ScHrosser: Ein spitmittelalterliches Bildgedicht. ZfdPh 89 (1970),
S. 104-110, Abb. nach S. 104; KiEPE (1984) S. 210-217, 314, Abb. 26 (327).

9.1.2. Augsburg, Universititsbibliothek, Oettingen-Wallerstein
Cod. ITL.1.4° 6

1453. Schwaben.
Aus dem Benediktinerkloster St. Mang in Fiissen.

Inhalt:
1. Vorderer Marienexempel, lateinisch
Spiegel + I
2. I*-68Y Epistolar
3. 69*—82r Albertanus von Brescia, »Melibeus und Prudentia¢, deutsch
4. 83%-161" Evangelistar
5. 162™—164" »Der geistliche Wagenc, unvollstindig

unediert

I. Papier, I+ 165 Blitter, 200X 150 mm, Bastarda, eine Hand, einspaltig,
33—40 Zeilen, Rubrizierung bis 161",
Mundart: schwibisch.

II. Vier unkolorierte Federzeichnungen zu Text §, ein Zeichner.

162" Zweimal dasselbe Bild: der Tote mit iiberkreuzten Hinden im offenen Sarg,
das obere Bild durchgestrichen; 163* Christus als Weltenrichter mit Maria und
Johannes als Fiirbittende; 1647 Verdammte im Héllenrachen.

Ungerahmte, skizzenhafte, sehr dilettantische Umriflzeichnungen von ungeiib-
ter Hand, wohl vom Schreiber der Handschrift selbst.

Literatur: SCHNEIDER (1988) S. 260-262.
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9.1.3. Berlin, Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz,
Ms. germ. fol. 19

1448. Basel.

Inhalt:
Sammelhandschrift, darin

2. 216%-227" >Bilder-Ars-moriendic, deutsch (Wie wol nach der lere des
natiirlichen meisters ...)

RupoLrs 1. Gruppe
Zum weiteren Inhalt siche Nr. 4.0.7.

I. Siehe Nr. 4.0.7.

II. Eine grau lavierte Federzeichnung (2167), den freien Raum nach dem
Schreiberschlufl des vorangehenden Textes nutzend, auf der unteren Hilfte der
Seite (ca. 130X 122 mm). — Sterbeszene: Der Sterbende liegt nach links im
holzernen Bett (mit dickem Knauf an den Bettpfosten zu Hiupten) unter reich
gefalteter Decke, hinter dem Bett stehen wartend ein Teufel und ein Engel.

Literatur: WeGENER (1928) S.62-65. — RupoLF (1957) S.69-74 und *VL 1 (1978)
Sp. 862-864 ohne die Hs.

Abb. 147: 216",

9.1.4. Cambridge, Massachusetts, Harvard University, The Houghton
Library, MS Ger 74

1444-1446. Ostfranken, vielleicht Niirnberg (Teil IV). 1458-1476. Schwibisch-
alemannisches Grenzgebiet und Ostschwaben (Teile I-III).

Die vier Teile der Handschrift wurden mit erheblichen Blattverlusten noch im
15. Jahrhundert zusammengebunden; zahlreiche Nachtrige von insgesamt neun
Hinden des 15. und 16. Jahrhunderts lassen auf hiufigen Besitzerwechsel oder
auf eine hausbuchartige Benutzung durch mehrere Generationen schlieffen. 1954
aus Mailand vom Antiquariat William H. Schab, New York, gekauft, 1955 von
der Houghton Library erworben.
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Inhalt:
Sammelhandschrift aus vier Teilen, vorwiegend mit Rezep-
ten, Reimreden, Sprichwortern, Lehrspriichen und Priameln,
u. 2. von Freidank, Heinrich von Miigeln, dem Ménch von
Salzburg und aus dem Rosenpliit-Werkkomplex; in Teil I
u.a. ein strophisches Gedicht iiber die Burgunderkriege
1474/75 (12%-157), das >Schwibische Weihnachtsspiel
(22~26") und - im gleichen Uberlieferungskontext wie im
Liederbuch der Clara Hitzlerin (Prag Ms. X A 12) — die

40"—40" - »Greisenklage«

I. Papier, 71 Blitter, Blattverluste, 204X 149 mm, Bastarda, fiinf Hinde (I:
37-11Y, 1833, 34"—40"; II: 17-2", 10"—11" [Korrekturen), 127-15", 33"—34% III:
42-51%; IV: §3—5 5% V: 62"~717) und neun Nachtragshinde des 1. und 16. Jahr-
hunderts; einspaltig, 20-32 Zeilen, rote Strichelung, Uberschriften und Unter-
streichungen, einfache rote Initialen, keine Rubrizierungen in den von den
Hinden II und V geschriebenen Teilen.

Mundarten: schwibisch (Hand IV), schwibisch mit alemannischen Einschli-
gen (HindeI und II), ostschwibisch (HandIII), nordbairisch-ostfrinkisch
(Hand V).

II. Eine kolorierte Federzeichnung zur >Greisenklage: (407); sechs weitere,
teilweise kolorierte Federzeichnungen (17 oben rechts am Blattrand lineare
Zeichnung einer Hand, die einen Trinkbecher hilt, zu Hans Rosenpliits Wein-
grufl Nun grief dich got du edels getranck; 22*~23" vier Zeichnungen in brauner
und roter Feder jeweils am rechten Blattrand zum >Schwibischen Weihnachts-
spiel< [22F Praecursor in kurzem Rock mit Federhut und Heroldsstab auf hohen
Holzschuhen; 22" Kaplan mit Krummstab und gesiegeltem Brief; 237 oben Isaias,
den rechten Arm ausstreckend, iiber der Brust Schriftband mit Inschrift Ecce
uirgo con; 23" unten Engel mit ausgebreiteten Fliigeln]; 30* mit dem Lineal
gezeichnete Geiflel, unkoloriert, ganzseitig, Beischriften mit Farbangaben: der
zwifel strick ain tail rot vnd guldin der ander tail ytel gold, die stang swartz vnd
rot).

Illustration zur >Greisenklage« links im ausgesparten Schriftraum, ungerahmt,
doch rahmenartig senkrecht am linken Bildrand und an der Oberkante des
Schriftspiegels Textzeile: wie gern wir nu werden alt / wann es dann kommet so
ist eff zebald. Alter Mann mit schwarzem Bart in bauerlicher Kleidung (kurzer
Rock, Miitze, in Stiefeln steckende Hosen), am Giirtel ein Messer, in der linken
Hand ein Rosenkranz, die rechte auf einen Stock gestiitzt, auf gestricheltem,
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unkolorierten Bodenstiick nach links gehend. Nur Umrifilinien, eckiger Falten-
bruch, unsicher gezeichnete Hinde. Kolorierung in Rot und laviertem Sepia.
Gleiche Hand wie die vier Illustrationen zum >Schwibischen Weihnachtsspiel..

Farben: Rot, Sepia. (227237 nur Orange fiir Inkarnat.)

Literatur: EckeHARD SiMoN: Eine neuaufgefundene Sammelhandschrift mit Rosenpliit-
Dichtungen aus dem 1. Jahrhundert. ZfdA 102 (1973), S. 115-133 (ausfiihrliche Hand-
schriftenbeschreibung), Abb. 1 (40"); EckeHarD Simon: Das Schwibische Weihnachts-
spiel. Ein neu entdecktes Weihnachtsspiel aus der Zeit 1417-1431. ZfdPh g4 (1975)
Sonderheft Mittelalterliches deutsches Drama, S. 30—50, Abb. 1 (227). 2 (22"); K1EPE (1984)
S. 217f. u.6.

9.1.5. Frankfurt a. M., Stadt- und Universititsbibliothek,
Ms. germ. qu. 6

Um 1450. Schwaben.

Die Handschrift kam 1844 mit anderen Handschriften aus den Kléstern Bronn-
bach und Neustadt a. M. in die Fiirstlich Léwenstein-Rosenbergische Hof-
bibliothek in Kleinheubach; erworben 1930 auf der Versteigerung J. Baer, Frank-
furt a. M.

Inhalt:
1. 1-198° Hugo von Trimberg, sDer Renner«
Hs. k
2. 199'-228" Ulrich Boner, >Der Edelstein< (Auszug)
3. 229™229" »Greisenklage«

4. 239"—2427 Spruch auf den Schwibischen Stidtekrieg

I. Papier, III + 242 + III Bldtter, 272 X 198 mm, Bastarda, zwei Hauptschreiber
(zweiter Hauptschreiber Viricus Wernher, 198"), einspaltig (241" zweispaltig),
34~42 Zeilen, Rubrizierung nicht ausgefiihrt aufler 85v-86".

Mundart: schwibisch.

II. 120 kolorierte Federzeichnungen: 87 zu Text 1, 32 zu Text 2, eine zu Text 3
(2297), zwei oder drei Zeichner.

229" Eine kolorierte Federzeichnung, hochrechtig, auf der oberen Hilfte der
Seite tiber dem Text, unten und seitlich durch breiten roten Pinselstrich gerahmt:
Ein alter, birtiger, bauerlich gekleideter Mann schreitet gebiickt an zwei Kriicken
nach rechts.
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Literatur: WEIMANN (1980) S. 17-19.

Zu den Illustrationen von Text 1 und z siche Nr. 108. Hugo von Trimberg, »Der
Renner< und Nr. 37. Fabeln.

9.1.6. Hamburg, Staats- und Universititsbibliothek, Hist. 31e
1494-1497 (Hauptteil). 1503—1504. Schlo Worth bei Regensburg,

Inhalt:
Historisch-theologische Sammelhandschrift des Regensbur-
ger Augustinereremiten Hieronymus Streitel, 1 bald nach
1519, lateinisch und deutsch; zum Grofiteil Abschriften und
Exzerpte von gedruckten Schriften; darin
159°~160" Memento mori, deutsch (>Drei Lebende und drei Tote)
3% 56 Verse, unediert
159" Das itzunt ist die werntlich ere
Wirt zu gleicht einem wilden mere . ..
159* Kunig vnd kayser die da sein weis
die sich zieren mit hohem preis . ..
160" Purger paur armm wvnd reich
Der tot kumpt her vnd straft euch ...

I. Papier, I+436 Blitter, 315X 220 mm, Bastarda, eine Hand (Hieronymus
Streitel), Spalten- und Zeilenzahl wechselnd.

II. Vermutlich Abschrift eines verlorenen Einblattdruckes, dessen drei kolo-
rierte Holzschnitte wohl schwibischen Ursprungs (107 X 124-128 mm) jeweils
iiber dem zweispaltigen Text eingeklebt sind.

Papst, Kaiser und Bauer sitzen den drei Toten gegeniiber (dhnlich wie im
Miinchner Totentanz-Blockbuch Cod. xyl. 39), Papst und Kaiser auf Baldachin-
thronen, der Bauer und die von Schlangen umringelten Toten (mit Spruchband in
der Linken) auf einfachen Kastensitzen.

Literatur: Die historischen Handschriften der Staats- und Universititsbibliothek Ham-
burg. Cod. hist. 1-100 beschr. von BricitTe Lonse. Hamburg 1968 (Katalog der
Handschriften der Staats- und Universitdtsbibliothek Hamburg 5), S. 38—48. - W[1LHELM]
L{upwig] ScHREIBER: Formschnitte und Einblattdrucke aus 6ffentlichen und privaten
Bibliotheken und Sammlungen. Strafburg 1913 (Einblattdrucke des fiinfzehnten Jahrhun-
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derts 38), Nr. 16-18; ScHreiser Hdb. 4 (1927) Nr. 1899m (ausfiihrliche Beschreibung der
Holzschnitte und Wiedergabe der Texte auf den Spruchbindern); Kiepe (1984) S. 188.

Abb. 151: 159"

9.1.7. Heidelberg, Universitatsbibliothek, Cod. Pal. germ. 6o
Um 1460. Nordschwibischer Raum.

Inhalt:
I. 1™-1002" Historienbibel IV
2. 101%-117"*  Irmhart Oser, »Brief des Rabbi Samuel«
.3. 117'-118%  >Spruch der Engel Uns engel wundert all geleich-

Abdruck (nach Cgm 141): A.BIRLINGER: Von den Engeln ein
Spruch. Anz. f. Kde. d. dt. Vorzeit 12 (1865), S. 742.

4. 118%-126"*  >Memoria improvisae mortis, deutsch (O tode wie bitter ist
din gedachtnufl ainem wonnsamen bertzen ...)

. 127™-142"®  >Speculum artis bene moriendis, deutsch

6. 142'>-144™ >Vom Nutzen der Messe«

7. 1457-156"®  >Fegfeuer des hl. Patricius

Deutsche Bearbeitung mit Einschub aus der Prosafassung von »Bran-
dans Meerfahrt«

8. 1577 Biblische Geschichten (Noah, Samson, Sodom und Go-
morrha)

9. 157a-184"  »>Brandans Meerfahrt<

10. 1847-189**  >Hieronymus-Briefex

-

I. Papier, 192 Blitter (alte Foliierung, iiberspringt drei Blitter, Bl. 184 doppelt
gezihlt), 287 X 224 mm, Bastarda, eine Hand, zweispaltig (1571847 einspaltig),
27-30 Zeilen (157°-184" 42—44 Zeilen), drei Schmuckinitialen (1*® und 40*® sechs-
zeilig, 167" 15zeilig), rote Uberschriften, Initialen, Strichelung.

Mundart: schwibisch.

II. 138 kolorierte Federzeichnungen: 85 zu Text 1, eine zu Text 2, eine zu
Text 3 (117*%), zwei zu Text 4 (118", 126*®), 16 zu Text 7, 33 zu Text 9 und ein
skizziertes Wappen (144") zwischen Text6 und 7; ein oder zwei Zeichner.
(WEeGENER unterscheidet zwei Zeichner, »doch sind die Unterschiede so gering,
dafl die Illustrationen auch von einem Illustrator stammen konnen, der nur die
ersten Bilder sorgfiltiger gezeichnet hat.«)
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Format und Anordnung: Spaltenbreite, ca. 1/2 Spalte hohe Illustrationen, 117"
und 118" vor der Uberschrift, 126" am Ende des Textes.

Bildaufbau und -ausfiihrung, Bildthemen: Einfache Federstrichrahmung, griines
Rasenstiick, blau aufgehellter Himmel; 117** Engel in langem Gewand mit
ausgebreiteten Fligeln, auf dem Kopf ein Kreuz, die Hinde im Zeigegestus
erhoben; 118" nackter Toter mit kahlem Schidel und einer Kréte im Leib; 126*®
von rechts angeschnitten der gedffnete Hollenrachen, in den zwei Teufel — einer
von ihnen hundskédpfig — mit einem Strick den Toten ziehen.

Farben: Wasser- und Deckfarben in schmutzigem Kolorit, Griin, Kobaltblau,
Karmin, Gelb, Dunkelgrau.

Literatur: BarTscH (1887) Nr. 36; WEGENER (1927) S. 59—61. - CosaccHI (1965)S. 269f.

Zu den Illustrationen der Texte 1, 2, 7 und 9 siehe Nr. 9. Historienbibeln,
Nr. 105. Irmhart Oser, »Rabbi Samuels, Nr. s1. Heiligenleben.

Abb. 146: 126".

9.1.8. London, The British Library, Add. 16581

1468-1469. Wohl Augsburg. _
Seit 1594 in der Bibliothek des Freiherrn ChristophIl. von Wolkenstein
(1530-1600); 1847 fiir das Britische Museum erworben.

Inhalt:
Sammelhandschrift aus zwei schon frith vereinten Binden,
darin

217%-222" »De contemptu mundic, deutsch (Die welltt wiirtt vns
bezaichnet hie ...)

222%-224" >Jammerruf des Toten«

2257227 »Greisenklage<

I. Papier, 300 Blitter, 20§-210 X 145—1 50 mm, Bastarda, fast durchgehend eine
Hand (Konrad Bollstatter), wechselnde Spalten- und Zeilenzahl, zwei Schmuck-
initialen am Anfang der beiden Teilbinde (2%, 1207), rote, griine und blaue
Initialen, rote (teilweise violette) Uberschriften, Strichelung.

Mundart: ostschwibisch.
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II. Drei kolorierte Federzeichnungen (1¥ ganzseitige, ausgeschnittene und
eingeklebte Zeichnung, 222", 2257).

1" In einem engen Innenraum voller Biicher sitzt vor einem Lesepult mit
aufgeschlagenem Codex ein lesender Mann im Prophetentypus (Autorenbild?). —
222" Unter dem Zeilenspiegel ein spaltenbreites, ungefihr quadratisches Bild in
dreifarbiger Rahmung: Vor einem einfachen Landschaftshintergrund steht ein
schrig ins Bild gestellter, offener Sarg, in dem der Tote mit Krote und Nattern
liegt. — 2257 Zwischen Uberschrift und Textbeginn ein spaltenbreites, hochrecht-
eckiges Bild in dreifarbiger Rahmung: ein alter, auf die Kriicke gestiitzter Mann
im Gesprich mit zwei Kindern, von denen das eine ein Windridchen hilt.

Farben: Griin, Blau, Rot, Orange, Gelb, Braun, Grau.

Literatur: PRIEBSCH 2 (1901) S. 147-158. — Ein Losbuch Konrad Bollstatters aus Cgm 312
der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen. Kommentiert von KARIN SCHNEIDER. Wies-
baden 1973, S. 19; Hans DieTer Miick: Untersuchungen zur Uberlieferung und Rezep-
tion spitmittelalterlicher Lieder und Spruchgedichte im 15. und 16. Jahrhundert. Die
»Streuiiberlieferung: von Liedern und Reimpaarreden Oswalds von Wolkenstein. Goppin-
gen 1980 (GAG 263), S. 258-268.

Abb. 148: 225"

9.1.9. London, Wellcome Historical Medical Library, Ms. 49

Um 1420.
1931 bei Sotheby’s erworben.

Inhalt:
Enzyklopidische Sammelhandschrift, lateinisch mit wenigen
deutschen Einsprengseln, darin

§2ri-g2r® >Jammerruf des Toten«
Abdruck: Eis (s.u.) S. 172-174.

I. Pergament, 69 Blitter, 400 X 300 mm, Bastarda, Rubrizierung.
Mundart des deutschen Textes: nordalemannisch-mitteldeutsch (Eis).

II. Eine blafl kolorierte Federzeichnung (527) iiber dem zweispaltigen deut-
schen Text: Der noch nicht verweste, aber von Schlangen zerfressene Tote steht
mit erhobenen Hinden im Héllenrachen, dessen Flammen von zwei Teufeln mit
Blasebilgen angefacht werden; zwei weitere kleine Teufel packen mit Schiirha-
ken die Seele des Toten.
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Literatur: MOORAT (1962) S. 32—37. — Frrrz Saxv: A Spiritual Encyclopaedia of the Later
Middle Ages. Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 5 (1942), S.82-142;
GerHARD E1s: Eine unbekannte deutsche Bearbeitung des Planctus animae damnatae.
Neuphil. Mitt. 65 (1964), S. 278—285, wieder abgedr. in G. E.: Altgermanistische Beitrige
zur geistlichen Gebrauchsliteratur. Bern/Frankfurt a. M. 1974, S.169-174; ALMUTH
SeeBOHM-DEsAUTELS: Texts and Images in a Fifteenth-Century German Miscellany. Diss.
(masch.) London 1982.

Abb. 145: 527,

9.1.10. Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 71

15. Jahrhundert.

Vielleicht aus dem Franziskanerkloster in Miinchen.

Inhalt:

1-19¥ >Spiegel der kranken und sterbenden Menschen:«
Gedennckh in all deinen werckenn dein leczte zeit . .. seint
dem mall das allen menschen nichts gewissers ist dann der
todt ...

Edition: ELvira Lancen: Eine neue Quelle fiir die Kenntnis des
mystischen Lebens im Kloster Pillenreuth. Diss. Heidelberg 1960,
S. 154-184.

I. Pergament, 19 Blitter (am Schluff unvollstindig, hinter Bl. 14 fehlt ein
Doppelblatt), 185 135 mm, Bastarda, eine Hand, einspaltig, 23 Zeilen, rote
Uberschriften und Unterstreichungen, Strichelung, rote und blaue Paragraphen-
zeichen.

Mundart: bairisch.

II. Eine zehnzeilige figurierte G-Initiale in Deckfarbenmalerei auf Goldgrund
mit vierseitiger Ranke zu Beginn des Textes (17).

Bildaufbau und -ausfiihrung, Bildthema: Kreuzigung. Vor Goldhintergrund und
einer griinen, mit Blattwerk belegten Mittelzone Christus mit Blattgoldnimbus
am Kreuz, fahles Inkarnat, rot rinnendes Blut, weifles Lendentuch. Links im Bild
Maria in blauem Mantel mit Goldstreifen tber gelb-rotem Untergewand, die
Hinde iiberkreuzt; rechts Johannes in rotem Mantel iiber griinem Gewand, das
Buch in der Linken. Braune Felslandschaft als Bodenstiick. — Aus der Initiale
herauswachsend ornamental gefiihrte, mehrfarbige Ranke mit Blittern und sechs
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Bliiten und Knospen, in den Blattwinkeln und an den Stengelknoten Blattgold-
punkte und -zwickelfiillungen mit Pinselgoldstrahlen.

Sehr feine Pinselfiihrung, Riumlichkeit durch Farbschattierungen und Pinsel-
strichelung.

Farben: Schattierte und abgestufte Palette aus Blau, Griin, Rotviolett, Ocker,
briunlichem Rot, Grau, Blatt- und Pinselgold.

Literatur: PETzET (1920) S. 115f. — RUDOLF (1957) S. 87 u. Anm. 18; LANGEN (1960, 5. 0.)
S. 107-127.

Abb. 141: 1.

9.1.11. Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 758

1471. Augsburg.

Inhalt:

1. 2727 »Memoria improvisae mortis, deutsch (Dits pich sagt von
dem sterbenden menschen. O tod wie pitter ist dein gedicht-
niisse ainem jungen frolichen hertzen ...)

2. 27-99" Gerard van Vliederhoven, »Cordiale de quattuor novissimise,
deutsch
RicHarD BYrn,*VL 2 (1980) Sp. 1217-1221 (1220). Edition: R. F.
M. Byrn: The Cordiale-Auszug. Diss. (masch.) Leeds 1976, S.
§37235-

3. 99'—104° Zwei Sterbegebete

4. 104"-108" 14 Betrachtungen der Gottesliebe

5. 108™—118" Ausziige aus Marquard von Lindau, >Eucharistie-Traktat«

6. 118"-119° Gartenallegorie

7. 119™=120" Sammlung von Kurztexten

8. 121-164° »Speculum artis bene moriendic, deutsch

I. Papier, III + 167 Blitter, 210 X 155 mm, Bastarda, eine Hand (Amerel = Kon-
rad Bollstatter, 1647), einspaltig, 19—24 Zeilen, rubriziert, neben roten auch
violette, blaue und griine Uberschriften und Initialen, bis 87* zwei- bis vierzeilige
(2" elfzeilige) zweifarbige Fleuronnée-Initialen, hiufig rot-schwarze Kadellen in
den obersten Zeilen.

Mundart: ostschwibisch.



286 9.1. Memento mori — Streuiiberlieferung

II. Vier kolorierte Federzeichnungen: eine zu Text 1 (1¥), drei zu Text 2 (367,
83", 86"), ein Zeichner.

Format und Anordnung: 1" ganzseitiges Titelbild (140 x 88 mm) in dreifacher,
innen rot ausgefiillter Federstrichrahmung, 36 halbseitig (ca. 85 X 150 mm) am
Fufl der Seite, 83" ganzseitig (ca. 160 X 150 mm), 36" und 83" ungerahmt bis an den
Blattrand reichend, 86" halbseitig (ca. 100X 100 mm), unten auf der Seite.

Bildaufbau und -ausfithrung, Bildthemen: 1* Sterbeszene. In einem Innenraum
mit brauner Holzdecke und Fliesenboden liegt auf schrig gestelltem Bett mit
Baldachin nackt der Sterbende unter einer olivgriinen Decke auf zwei blauweifi-
karierten Kopfkissen, die Augen gedffnet und die Hinde iiberkreuzt. Hinter ihm
steht mit gefalteten Héinden eine Frau; vor dem Bett eine Fuflbank und ein
niedriger runder Tisch mit weifler Decke, darauf Kanne, Becher, Teller, Brot. —
367 Skelett in offenem Grab, das in griinen Hiigel eingetieft ist. — 83" Illustration
zur Erzihlung vom Berg der Ewigkeit, an dem ein Vogel alle tausend Jahre seinen
Schnabel wetzt: Auf dem steilen, grauen Felsen sitzt der Vogel mit buntem
Gefieder; im Vordergrund Héllenrachen in Gestalt eines auf dem Riicken
liegenden Seeungeheuers mit bliulichen Zackenflossen, aus dem rote Flammen
ziingeln. — 86" Marienkrénung im Medaillonrahmen, der aus einem blau-roten
Wolkenband gebildet ist: Maria in rotem Gewand und blauem Mantel als
Halbfigur, Gottvater und Christus sitzend, beide bartig und mit Kreuznimbus,
in rotem Umhang iiber violettem Gewand, zwischen ihnen die Taube des
HI. Geistes.

Holzschnittartige, eckige Formen bei der Bildung der ausdruckslosen Gesich-
ter, die Umrifllinien mit brauner oder schwarzer Tinte wenig ziigig gefiihrr,
hellrote Pinselstriche zur Angabe des Inkarnats, flichiger Farbauftrag, Korper-
lichkeit durch Lavierung und wenige Schraffuren.

Farben: Blau, Violett, Karmin, Zinnober, Griin, Oliv, Ocker, Grau.

Literatur: SCHNEIDER (1984) S. 268—271. — Die letzte Reise. Ausstellungskatalog Miinch-
ner Stadtmuseum 1984. Hrsg. SicriD METKEN. Miinchen 1984, Nr. 54, Abb. S. 47 (1".

83).
Abb. 150: 83"
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9.1.12. Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 3974

Mitte 15. Jahrhundert (1446-1466). Bayern.
Aus dem Benediktinerkloster St. Emmeram in Regensburg.

Inhalt:

Sammelhandschrift, lateinisch und deutsch. Darin u. a. >Spe-
culum humanae salvationis< (17-51®); Franz von Retz,
sDefensorium inviolatae virginitatis beatae Mariae, lateinisch
und deutsch (92~113*); Ulrich Boner, >Edelstein<
(124™-213"); >Dialogus Salomonis et Marcolfi¢, deutsche und
lateinische Fassung (209'*-212"%, 213%*-215"); >Biblia pau-
perums, lateinisch und deutsch (250-270"%);

53'—59" Kompilation von Verginglichkeitsdichtungen, deutsch mit
lateinischen Kapiteliiberschriften, deutschen Beischriften
und lateinischen Zusitzen
Dy werlt wirt vns wezaichnet hye ... (53'-54%), Von erst so
sprichet der ewig got ... (54™—54"), Lebendig waz ich lieb vnd
werd ... (55%), (drei Bildseiten ohne Text, nur lateinische
Beischriften, [567-57']), >Die drei Lebenden und die drei
Toten Sey wir ez hewt, so seyt ir es morgen«< (59")

Abdruck: CosaccHi (1965) S. 476—491 passim.

I. Papier, 321 Blitter, 295 X 210 mm, Bastarda, zehn nach Wasserzeichen und
Entstehungszeit unterschiedliche Faszikel, davon aber nur zwei (92-113;
124-167) von anderer Hand (Hinweis KARIN SCHNEIDER), wechselnde Spalten-
und Zeilenzahl, rote Initialen, Uberschriften, Unterstreichungen, Strichelung.
Mundart der deutschen Texte: bairisch.

II. Zahlreiche kolorierte Federzeichnungen aus verschiedenen Werkstitten zu
den meisten der lateinischen und deutschen Texte; elf Bilder oder Bildgruppen zu
der Memento-mori-Kompilation (53Y, 54" [2], 54" [2], 557 56" 56" 57" 59" [2]),
ein Zeichner (oder zwei nahe verwandte Hinde); nach Z1EGLER (s. u.) ist der
Zeichner von 56" nicht Martinus Opifex, aber von ihm beeinfluflt (anders
SUCKALE, s. u.).

Format und Anordnung: 53" ganzseitig (ca. 22§ X 155 mm), ungerahmt, von
spiteren Nachtrigen umgeben, der zugehdrige Text oben auf der nichsten Seite;
54° drei, 54" vier gerahmte Bildfelder iibereinander am linken und rechten Rand
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der Seite, der Text dazwischen; 55" ein ungerahmtes Bild oben auf der Seite iiber
den beiden Textspalten; [§67—57" drei ganzseitige Bild-Ensembles ohne Text, nur
lateinische Beischriften); 59" links und rechts jeweils iibereinander drei Figuren
mit Spruchbindern, keine Rahmung.

Bildaufbau und -ausfilhrung, Bildthemen: 53" Oben im Bildfeld die blau gewan-
dete Frau Welt mit Krone und Zepter, im zweiridrigen, von vier Léwen gezoge-
nen Wagen durch die Luft fahrend, auf der Linken einen radschlagenden Pfau,
mit der Rechten aus einem Beutel ihre Gaben ungleich verteilend: links regnen
die Goldstiicke auf eine Gruppe von drei Menschen, wihrend rechts drei
zerlumpte Arme leer ausgehen. — §4™ In den Feldern untereinander links als
Halbfigur Christus im Wolkenband, Teufel im Flammenkranz, Engel, Sonne
und Mond, Beichtvater und (iiber zwei Felder) groff der Tod als Jiger mit Pfeil
und Bogen, in der rechten Bildleiste der Mensch, jugendlich und in modischer
Zeittracht (Zaddelirmel), sechsmal unterschiedlich dargestellt. — 557 Im Grab,
das als schwarze Grube aus brauner Erde ausgehoben ist, liegt der nackte Tote,
ein Leichentuch um Lenden und Beine geschlungen. — [56". §6*. 577 Im groflen
Mittelfeld jeweils der noch nicht skelettierte Tote mit gerafftem Leichentuch, in
felsiger Landschaft vor dem offenen Grab stehend, oben und unten exemplari-
sche Szenen aus dem menschlichen Leben]. — 5¢¥ Auf griinem Bodenstiick
stehend links die toten, rechts die lebenden K6nige mit Krone und Zepter unter
dekorativ sich schlingenden Spruchbindern mit den Tituli.

Auch in diesem Teil der Handschrift haben anscheinend mehrere Hinde
mitgearbeitet. Eng zusammen gehéren das Bild der Welt und die drei ganzseiti-
gen Totenbilder aus dem Umkreis des Martinus Opifex; sie sind von héherer
Qualitit als die iibrigen Bilder und zeichnen sich durch die feine, malerische
Behandlung von Figuren und Landschaft und die leicht zittrig gefithrten Umrif-
linien aus. Im Stil verwandt, aber weniger qualititsvoll sind die andern Zeichnun-
gen der Kompilation mit Ausnahme der Bildleisten 547+ 54", deren feste Feder-
filhrung und holzschnittartige Manier wie auch die Art der Rahmung die Kopie
nach einem Holzschnitt anzeigt. Die Vorlage war ein Einblattdruck, von dem ein
zerschnittenes Exemplar in die Augsburger Handschrift 4° Cod. H. 27 einge-
klebt ist, vgl. Nr. 9.1.1.

Farben: Blau, Griin, Rot, Violett, Ocker, Grau, Schwarz.

Literatur: SCHMELLER (1866) S. 410f.; KLaus GrusMULLER: Elemente einer literarischen
Gebrauchssituation. Zur Rezeption der aesopischen Fabel im 15. Jahrhundert. In: Wiirz-
burger Prosastudien II. Untersuchungen zur Literatur und Sprache des Mittelalters.
Miinchen 1975, S. 140-142. — KinsTLE (1908) S. 45, Taf. IIIb (59*); STORCK (1910) S. 26f.;
KozAxky 2 (1944) S. VIL., Taf. VII (54".54".557). VIII (56".56".57"). IX (59"); RuDOLF (1957)
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S.35f., Taf. 3 (55°). 5 (59); RoTZLER (1958) Sp. 520. 522 Abb. 6 (59%); ROTZLER (1961)
S.208f., Abb.28 (59); Cosacchr (1965) S.475—492, Taf. VII (54".54".55%). VIII
(56.56".57"). IX (58".59"); STAMMLER (1967) Sp. 8481.; KIePE (1984) S. 237-241, Abb. 31
(587). 32 (54%); ROBERT SuckALE in: Regensburger Buchmalerei (1987) Nr. g7, Taf. 71
(567); CHARLOTTE ZIEGLER: Martinus Opifex. Wien 1988, S. 58, 69f.

Abb. 143: 53". Abb. 144: 54".

9.1.13. Miinchen, Universititsbibliothek, 2° Cod. ms. 677
1. Drittel 15. Jahrhundert. Bayern.

Inhalt: -
Juristisch-theologische Sammelhandschrift aus mehreren
Teilen, Gberwiegend lateinisch, in Teil IV

140'*-140"® »Spruch der Engel und Exempel vom Tod des Siinders«

Abdruck nach Wien 1756: A. E. ScHonBacH, SB Wien, phil.-hist.
Kl Bd. 156 (1907) Abh. 2 S. 14f. (danach drei lateinische, ebenfalls
illustrierte Texte: ;Memoria improvisae mortiss, »Dialogus inter
corpus et animams, »Visio Philibertic).

I. Papier, 328 Bldtter, 295 X 205§ mm, Bastarda, Teil IV (137-148) von einer
Hand, zweispaltig, 41—-44 Zeilen, Rubrizierung.
Mundart: bairisch. '

II. Drei kolorierte Federzeichnungen (140'®, 1417, 141"), ungerahmt, etwa
halbseitenhoch und spaltenbreit, ein Zeichner.

Uber zwei Seiten verteilt stehen hintereinander drei Engelsgestalten: als erster
unten auf der Seite unter dem deutschen Text Michael mit leerem Spruchband,
auf der Gegenseite oben ein harfe- und ein lautespielender Engel. Hohe, gelingte
Gestalten mit kleinem Kopf, ausdruckslosen Ziigen und kurzem Oberkdorper.
Michaels Fliigel sind herabgebogen, die der musizierenden Engel ornamental in
der Fliche ausgebreitet. Der reiche Faltenwurf der Gewinder ist durch feine
Federschraffen wiedergegeben, das Gewand des Lautenengels mit Brokatmuster
verziert. Die Kolorierung ist nicht zuende gefiihrt: Bei Michael ist die feine
Zeichnung ziemlich fliichtig rot und gelb {ibermalt, beim Harfenengel findet sich
angedeutete gelbe Ausmalung von Haar und Harfe und Ausfithrung einer
Pfauenfeder des Fliigels, beim dritten Engel sind Haar und Laute gelb.

Literatur: KORNRUMPF/VOLKER (1968) S. 54f.

Abb. 149: 140".
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9.1.14. New York, The Pierpont Morgan Library, M. 782

Um 1460. Raum Augsburg.
1934 aus der Oettingen-Wallersteinschen Bibliothek in Maihingen erworben
(ehem. 1,3.2° 6).

Inhalt:
1197-132'b >Speculum artis bene moriendic, deutsch

RupoLrs zweite oberdeutsche Ubersetzung
Zum weiteren Inhalt siehe Nr. 3.3.4.

I. siehe Nr. 3.3.4.

II. 118*® Spaltenbreite, ca. 1/4 Spalte hohe kolorierte Federzeichnung am Fuff
der dem Text vorangehenden Seite, durch einfache Federstrichlinie gerahmt. -
Sterbeszene: Ein Innenraum mit Balkendecke, grofier Tiir und Fenstern wird fast
ganz von einem breiten Baldachinbett eingenommen, in dem nach links eine
sterbende Frau liegt; im Vordergrund zwei Frauen, die rechte in Riickenansicht.

Literatur: HARRSEN (1958) Nr. 59. — LEHMANN-HAUPT (1929) S. 78-84. 139. 195-197;
ScHNEIDER (1988) S. 45f.

9.1.15. Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 1953

12. bis 15. Jahrhundert. Osterreich.
Aus dem Benediktinerstift Mondsee.

Inhalt:
Lateinisch-deutsche Sammelhandschrift, darin
910 Ps.-Anselm von Canterbury, »Admonitio morienti, deutsch

Abdrucke des Textes nach verschiedenen Handschriften verzeichnet
GEORG STEER, *VL 1 (1978) Sp. 378.

I. Pergament, 188 Blatter, 150X 110 mm, Textura, elf Hinde, einspaltig.
Mundart: bairisch-6sterreichisch.

II. Eine unkolorierte, ungerahmte Federzeichnung (UNTERKIRCHER: 1. Halfte
14. Jahrhundert) zur >Admonitio< (10") am Fufl der Seite (ca. 65% 70 mm):
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Christus, mit Kreuznimbus und Kreuzesfahne, mit einem Bein aus dem Sarg
steigend; vorn liegend ein maflstiblich kleinerer gewappneter Wichter.
Kunstlose, laienhafte Zeichnung.

Literatur: MENHARDT 1 (1960) S. 66-68; UNTERKIRCHER (1957) S. 57.
9.1.16. Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 2828

1464.
Aus dem Kartduserkloster Kénigsfeld bei Briinn.

Inhalt:

1. 1%-72% Thomas Peuntner, Christenlehre

2. 730740, Thomas Peuntner, >Kunst des heilsamen Sterbens:
877-g2"® Edition: RaiNer RupoL: Thomas Peuntners »Kunst des heilsamen

Sterbens« nach den Handschriften der Osterr. Nationalbibliothek
untersucht und hrsg. Berlin/Bielefeld/Miinchen 1956 (Texte d. spi-
ten Mittelalters 2).

I. Papier, 94 Blitter, 290 X 220 mm, Bastarda, eine Hand (frater Mathias con-
uersus de Judenburga, 92*®), zweispaltig, 42-48 Zeilen, einfache rote Initialen,
Uberschriften, Unterstreichungen, Strichelung.

Mundart: bairisch-ésterreichisch.

II. Sieben figurierte Initialen mit Rankenleisten — als Feder(vor)zeichnungen
oder ausgefiihrte Deckfarbeninitialen — zu Text 1, ein Leerraum fiir eine grofle
figurierte Initiale zu Text 2 (747): quadratisch, zwei Spalten breit, ca. 2/3 Spalte
hoch (145 X 145 mm), oben auf der Seite zu Beginn des Textes nach der Uber-
schrift.

Literatur: MENHARDT 1 (1960) S. 393-395; UNTERKIRCHER (1957) 5. 86; ders. (1974) S. 46;
BERNHART SCHNELL: Thomas Peuntner. >Biichlein von der Liebhabung Gottes:. Miin-
chen/Ziirich 1984 (MTU 81), S. 113f.

Zu den Illustrationen zu Text 1 siche Nr. 67. Katechetische Literatur.
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9.1.17. Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, Cod. Guelf.
16.17. Aug. 4°

1. Hilfte 15. Jahrhundert. Elsafl.

Inhalt:
Sammlung verschiedener Texte
Darin u. a. Kunz Kistener, >Die Jakobsbriider« (60¥-8¢7); »Die
sieben Farben< (817-83%)

85v—87" »Die drei Lebenden und die drei Toten« (Dis ist der welte lon.
Mortuus dicit: Wir sint dot, so lebent ir ...)
Edition: Kiinstle (1908) S. 38-40; Kozdky (1936) S. 327f.

I. Papier, 115Blirter (drei der urspriinglichen Zihlung ausgeschnitten),
210X 150 mm, Bastarda, Uberschriften in Textualis, mehrere Hinde, einspaltig,
22-30 Zeilen, rote Initialen mit einfachem Fleuronée, Rubrizierung.

Mundart: elsissisch.

II. Sechs kolorierte Federzeichnungen (85" [2], 86" [2], 86", 87"), ein Zeichner.

Format und Anordnung: Auf den beiden ersten Seiten sind toter und lebender
K&nig rechts vom Text iibereinander angeordnet, das dritte Dialogpaar ist auf die
beiden letzten Seiten verteilt.

Bildaufbau und -ausfithrung: Keine Rahmung. Die halbverwesten, durch Kro-
nen als Konige gekennzeichneten Toten stehen auf ihren Sirgen (der zweite
richtet sich gerade auf), die Rechte weist auf den zugehérigen Text. Die Leben-
den auf einfacher Standlinie tragen Zepter und verkorpern die drei Lebensalter
Greis, Mann und Jingling. Die beiden jiingeren sind gekrént und modisch
gekleidet.

Kiinstlerisch anspruchslose Zeichnungen von Laienhand in der sonst nicht
illustrierten Handschrift, die aber wegen des engen Bezuges von Text und Bild
bemerkenswert sind.

Bildthema: Die drei Lebenden und die drei Toten.

Literatur: HEINEMANN 7 (1900/1966) Nr. 3088, — KUNSTLE (1908) S. 37-40, Abb. 4—9 (alle
IlL.); Storck (1910) S. 6; KozAky (1936) S. 327f., Taf. VIIL8.9. (alle Ill.); RoTzLER (1958)
Sp. s16f.; WorLFcanc StammiLer: Frau Welt. Freiburg/Schweiz 1959, S.s57f. u.
Anm. 176; ROTZLER (1961) S. 49—52, Abb. 27 (alle IlL).

Abb. 142: 86"
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DRUCKE

9.1.a. 0.0O. [Augsburg]: o. Dr. [Anton Sorg], o.]. [um 1481/82]
[Ps.-Hans Miinzinger:] >Biichlein von dem sterbenden Menschen« mit
den Texten 1.>Memoria improvisae mortis<, 2. Gerard van Vliederho-
ven, »Cordiale de quattuor novissimis, 3. zwei Sterbegebete, 4. 14 Be-
trachtungen der Gottesliebe, 5. Ausziige aus Marquard von Lindau,
»Eucharistie-Traktat¢; sieche Nr. g.1.11.

96 ungezihlte Blitter, fiinf Holzschnitte von fiinf Stécken, drei gerahmte Ini-
tialen.

Ganzseitige Holzschnitte (137%97 mm): 1¥ Toter im Bett, zwei trauernde
Frauen, Ménch mit Kerze, Engel, der die Seele empfingt (SCHRAMM §74); nach
der >Bilder-Ars« kopiert; derselbe Holzschnitt auch als Titelholzschnitt zu
Versehung Leib, Seel, Ebr und Gut (Augsburg: Hans Schobser, 1490); 16"
Jiingstes Gericht (ScHRAMM §76); 29" Die Verdammten in der Holle (ScHrAMM
577); 37" Marienkrénung (SCHRAMM §78); 767 Skelett im Sarg, dahinter Absolon,
Sampson, Salomon, Allexander, Galien (SCHRAMM §75).

Holzschnitte vom sog. Sorgmeister (SCHMID).

Literatur: Han (1831) Nr. 11628, 11629; SCHREIBER (1911) Nr. 4815. 4816; SCHRAMM 4
(1921) S. 18. 33. 51, Abb. 574—578; ScHMID (1958) S. 85. 146; HELLWIG (1970) Nr. 686;
Sack (1985) Nr. z510.

9.1.b. Koln: Johann Koelhoff d. A., 1487
Gerard van Vliederhoven, >Cordiale de quattuor novissimis, zweite
vollstindige mitteldeutsche Ubersetzung

160 Blitter, fiinf Holzschnitte von fiinf Stocken; simtliche Holzschnitte sowie
die diesen gegeniiberliegenden Textseiten sind von floralen Bordiiren eingefafit.
1" Gelehrter mit Spruchband (ScHRAMM 94); die vier Teile werden jeweils von
einem Holzschnitt eingeleitet: 1.Tod (Sterbender mit Kerze, Beistehender,
Engel, Teufel, Skelett; ScHRaMM 95); 2.]Jiingstes Gericht (seitenverkehrt;
ScHRAMM 96); 3. Holle (ScHraMM 97); 4. Himmlische Freude (Christus im
Kreis von Heiligen; ScHrRAMM 98).

Literatur: GW Nr. 7516. — SCHREIBER (1910) Nr. 4095; ScHRAMM 8 (1924) S. 5f. 18,
Abb. 94-98.



204 9.1. Memento mori — Streuiiberlieferung

9.1.c. Magdeburg: Simon Koch, 1493
Gerard van Vliederhoven, >Cordiale de quattuor novissimis, freie nie-
derdeutsche Bearbeitung

32 Blitter, drei Holzschnitte von drei Stécken, zu einem Titelholzschnitt zusam-
mengefaflt:

Oben (querformatig) Gott gibt dem Teufel einen Brief (aus einer nicht erhaltenen
»Belial«-Folge?), darunter zwei halb so grofle, hochrechteckige Holzschnitte,
links Jiingstes Gericht, rechts Holle.

Literatur: GW Nr. 7518. — COPINGER (1902) Nr. §588; ScHREIBER (1911) Nr. s290;
ScHRAMM 12 (1929) Abb. 392.

9.1.d. Augsburg: Erhart Oeglein und Jérg Nadler, 1508
>Spiegel der kranken und sterbenden Menschen«

31 Blatter, ein gerahmter Titelholzschnitt (75 X 65 mm): Sterbender im Bett nach
rechts, eine Kerze in den Hinden, eine Klagefrau hilt ihm ein Kruzifix hin, ein
Engel von links herabschwebend empfingt die Seele, Halbfigur von Gottvater in
Wolken links oben.

Literatur: WELLER (1864) Nr. 442; MUTHER (1884) Nr. 1004; FALK (1890) S. 54-56.

Anmerkung: Die drei Inkunabeldrucke des Textes von Sorg, Froschauer und Schonsper-
ger (GW Nr. 5688-5690) haben keine Holzschnitte, aber den Anfang des Sorg-Druckes
von 1484 (GW Nr. 5688) schmiickt seine bekannte xylographische S-Initiale (ScHrAMM 4
[1921] Abb. 542).

9.1.e. Landshut: Johann Weilenburger, 1520
»Speculum artis bene moriendic, deutsch (SEinttemall das der anfangk
von disem leben durch den tod von vnkunst zdsterben ...)

14 Blatter, drei Holzschnitte von drei Stocken.

A 17 Titelholzschnitt (130 83 mm): Sterbender in hohem Bett nach links, hinter
ihm junge Frau mit Schale, rechts im Bild Priester, Arzt und Notar, vorn links
kauernd eine lesende alte Frau; auf verschlungenem Spruchband versebung eines
menschen leib sel ere vnd gut; A 1¥ (128 X 85 mm) Michael als Seelenwiger in
felsiger Landschaft; im Vordergrund die Martern der Verdammten; A 3"
(100% 73 mm) Der Sterbende nach links, oben links Gott, Christus, Maria,
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rechts Gotzenanbetung, Teufel, vorn links zwei Minner mit Messer, Geiflel und
Rute, auf dem Bett drei Teufel (Nachschnitt nach einem Inkunabelholzschnitt?).

Literatur: WELLER (1864) Nr. 1335; MUTHER (1884) Nr. 1700; FALK (1890) S. 28.

9.1.f. Ulm: Hans Hauser (?), 0.]. [um 1495]
>Jammerruf des Toten«

Einblattdruck mit einem Holzschnitt (ca. 135 X 82 mm) in der oberen Hilfte des
Blattes iiber dem zweispaltigen Text: Im Héllenrachen mit ziingelnden Flammen
steht der Tote oder der Tod, von einer Schlange umringelt, auf seiner Scham eine
Krote.

Literatur: SCHREIBER (1911) Nr. 5288a; ScHRAMM 7 (1923) S. 13. 15, Abb. 407; ScHREIBER
Hdb. 4 (1927) Nr. 1894; AMELUNG (1979) S. 312f.; Ka1sER (1983) 5. 66, Abb. S. 64; Kiere
(1984) S. 258, Abb. 34.

9.1.g. 0.0.[Ulm?): 0.Dr,, 0.]. [um 1496?)

»Greisenklage«

Einblattdruck mit zwei Holzschnitten: iiber der ersten Spalte schreitender alter
Mann mit Stab und Rosenkranz (96 x 65 mm), am Ende des Textes unter der
zweiten Spalte Toter, im Grabe liegend.

Literatur: Inkunabeln des Formschnitts in den Bibliotheken zu Eichstitt. Hrsg. von
J[oHanN] E[vANGELISTA] Wers-Liesersporr. Straflburg 1910 (Einblattdrucke des
15. Jahrhunderts 20), Nr. 9; KiepE (1984) S. 213, Abb. 27.

=

Anmerkung:

Ein nur fragmentarisch erhaltenes Blatt, das Verse aus dem ;Jammerruf des Toten< und eine
Zeichnung des stehenden, von Schlangen umringelten Toten enthilt, ist innen auf den
Vorderdeckel der Handschrift Wien ONB Cod. 3097 aufgeklebt, s. GErnarp Eis:
Altgermanistische Beitrige zur geistlichen Gebrauchsliteratur. Bern/Frankfurt a. M. 1974,
S. 174-178, Taf. 6.

Die von Storck (1910) unter Nr. 63 aufgefiihrte Handschrift mit Versen zu den >Drei
Lebenden und drei Totens, heute Wiesbaden, Hessisches Hauptstaatsarchiv, Handschrif-
ten Abt. 3004 B 10, ist mittelniederlindisch, vgl. MaRTA OsTERsTROM RENGER: The
Wiesbaden Codex B 10 and Netherlandish Art Around 1400. Diss. Harvard University,
Cambridge (Mass.) 1985.
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9.2. Totentanz

In der Gruppe 9.2. sind vier nach Herkunft, Mundart, Umfang und Niveau véllig
verschiedenartige Werke vereinigt: das bescheidene Fragment eines niederdeut-
schen Totentanzes aus Westfalen, Hermen Botes spite Totentanzbearbeitung
mit einer einzigen kleinen Zeichnung, der durch die hohe Qualitit und auch die
Zahl der Bilder herausragende >Kasseler Totentanz¢ und die »Vermahnung der
geistlichen und weltlichen Stinde Deutschlandss, der sog. »Augsburger Toten-
tanz< in Sigmund Gossembrots lateinischer Sammelhandschrift.

Nur der Totentanz der Kasseler Handschrift und die drei zugehorigen Drucke

sowie die Bearbeitung in den Zimmernschen Handschriften (Nr. 9.3.) bilden
aufgrund der nahen Textverwandtschaft und des beherrschenden Instrumenten-
motivs eine lockere Gruppe. In der Bebilderung stehen dagegen nur der Knob-
lochtzer-Druck und die Zimmernschen Handschriften in einem engen Ver-
wandtschaftsverhiltnis, wihrend der Miniator der Kasseler Handschrift trotz
einer Reihe von Gemeinsamkeiten (vgl. ROSENFELD [1954]) eigene Wege geht
und im flimisch-franzésischen Raum vermutet werden darf.
. Von der ilteren vierzeiligen Totentanz-Version (»Wiirzburger Totentanz<)
existieren neben mehreren nicht illustrierten nur zwei bebilderte Handschnften
(Heidelberg Cod. Pal. germ. 438 und Miinchen Cod. xyl. 39), aber in beiden
Codices erfolgte die Illustrierung durch ausgeschnittene Blockbuch-Holz-
schnitte, die hier unberiicksichtigt bleiben mufiten.

Literatur zu den Illustrationen:

BerTHA ANTONIA WALLNER: Die Bilder zum achtzeiligen oberdeutschen Totentanz. Ein
Beitrag zur Musik-lkonographie des 15. Jahrhunderts. Zs. f. Musikwissenschaft 6 (1923/
24), S. 65—74. — WoLFGANG STAMMLER: Der Totentanz. Entstehung und Deutung. Miin-
chen 1948. — HeLLmuT RosenreLp: Der mittelalterliche Totentanz. Entstehung — Ent-
wicklung — Bedeutung. Kéln/Graz 1954. *1968. *1974. — STEPHAN CosaccHi: Makaber-
tanz. Der Totentanz in Kunst, Poesie und Brauchtum des Mirttelalters. Meisenheim am
Glan 1965. - REinHOLD HAMMERSTEIN: Tanz und Musik des Todes. Die mittelalterlichen
Totentinze und ihr Nachleben. Bern/Miinchen 1980. — Der tanzende Tod. Mittelalterliche
Totentinze. Herausgegeben, eingeleitet und iibersetzt von Gert Karser. Frankfurt a. M.

1983.
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9.2.1. Berlin, Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz,
Ms. germ. fol. 735

15. Jahrhundert (ROSENFELD: 1430-1450; HAMMERSTEIN: um oder nach 1460).

Inhalt:
Fragment eines westfilischen Totentanzes (32 Verse)
Abdruck: RosenreLD (1954) S. 3271.

I. Ein allseitig beschnittenes Pergamentblatt.
Mundart: niederdeutsch.

II. Eine getuschte Federzeichnung. Auf einem flachen Bodenstreifen schreiten
hintereinander, sich an den Hinden haltend, zwei Totentanzpaare: erst Tod und
Landmann mit Spaten, dann Tod und Junker im pelzverbrimten kurzen Rock
mit umgehingter Tasche. Beide Todesgestalten tragen einen Sarg, der zweite
spielt auferdem auf einem einfachen Blasinstrument. Angeschnitten sind oben
die vier Kdpfe sowie ein vorangehender Lebender und der Sarg einer dritten
Todesgestalt.

Provinzieller Zeichenstil, Tracht und Habitus der Figuren altertiimlich; das
Motiv des sargtragendes Todes wohl franzdsischen, das Instrumenten-Motiv
deutschen Ursprungs (HAMMERSTEIN).

Literatur: DEGERING 1 (1925) S. 98. — ROSENFELD (1954) S. 193—196, Abb. 17; HAMMER-
STEIN (1980) S. 197f., Abb. 265.

9.2.2. Hannover, Niedersichsische Landesbibliothek, Ms XI 669
1502-1518 (RosENFELD: der Totentanz etwa 1521).

Inhalt:
Hermen Botes zweite Weltchronik, daran angebunden u. a.
450—453" von Bote in Prosa geschriebener Totentanz (sog. »Hannover-
scher Totentanz<, der Anfang fehlt), der durch den Liibecker
Druck von 1489 (Nr. 9.2.a.) angeregt, aber von Bote selbstin-
dig tiberarbeitet wurde (SCHULTE).

Abdruck: Conrap BorcHLING: Ein prosaischer niederdeutscher
Totentanz des 16. Jahrhunderts. Niederdt. Jb. 28 (1902), S. 25-31.
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I. Papier, 454 Blitter, 380X 290 mm, Bastarda, eine Hand (Hermen Bote).
Mundart: mittelniederdeutsch.

1. Eine kolorierte Federzeichnung (453).

Jeweils links vom einspaltig geschriebenen Text vier mit dem Zirkel gezeich-
nete, durch Striche untereinander verbundene Kreise, in die der vom Tod
angesprochene Stand mit groRer Auszeichnungsschrift eingeschrieben ist. Im
Kreis vor dem Schlufwort des Todes statt dessen ein Bild: der bis auf den Schidel
nicht skelettierte Tod in Dreiviertelansicht, mit geschulterter Sense zurtickblik-
kend.

Einfache Umrifizeichnung. Die Bilderfolge des Liibecker Mohnkopfdruckes
wird von Bote nicht ibernommen, auch die Todesgestalt selbst entspricht keiner
der vier Todesdarstellungen des Druckes.

Farben: Tod briunlich, Stiel der Sense griin, das Eisen bliulich.

Literatur: ROSENFELD (1954) S.227-229; BricrrTe ScHuLTE: Hermen Botes Prosa-
Totentanz und sein Verhiltnis zur Liibecker Vorlage. Korr. Bl d. Ver. f. niederdt.
Sprachforschung 88 (1981) S. 15—22; Stadt im Wandel. Kunst und Kultur des Biirgertums
in Norddeutschland 1150-1650. Hrsg. von Corp MecksereR. [Ausstellungskatalog.]
Braunschweig 1985, Bd. 1, Nr. 485; HeLLMuT ROSENFELD: »Liibecker Totentinze«. *VL §

(1985) Sp- 935-938 (938).
Abb. 152: 453"

9.2.3. Kassel, Gesamthochschul-Bibliothek — Landesbibliothek und
" Murhardsche Bibliothek der Stadt, 4° Ms. poet. et roman. §

3. Drittel 15. Jahrhundert. Miniaturen: flimisch-franzésischer Raum? Text: Mit-
telrhein, (Broszinsk1: Miniaturen Niederlande um 1470, Text Mittelrhein um
1485; RosENFELD: Text ilter).

1679 im Besitz des nachmaligen Kurfiirsten K.a.rl von der Pfalz.

Inhalt:
»Kasseler Totentanz« (*Mittelrheinischer Totentanz«, >Acht-
zeiliger oberdeutscher Totentanz¢, >Jiingerer Totentanze,
»Totentanz mit Figuren<)

Abdruck: M. Riecer: Der jiingere Todtentanz. Germania 19 (1874),
S. 263-280.
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I. Pergament, 26 von urspriinglich wohl 37 einseitig beschriebenen Blittern
(die alte Anordnung war schon im 17. Jahrhundert gestért; 1930 bestand die
Handschrift noch aus 35 Blttern; neun von STrRUCK beschriebene, aber bis dahin
nicht abgebildete Blitter gingen bei Kriegsende verloren), 215 X 145 mm, Tex-
tura, eine Hand, zweispaltig, 11-14 Zeilen, Blattgoldinitialen auf farbigem
Grund, farbige Zeilenfiiller mit Blattgoldverzierung.

Mundart: mittelrheinisch.

II. 26 Deckfarbenminiaturen, eine Hand.

Format und Anordnung: Zwei Spalten breite, ungefihr quadratische Miniaturen,
jeweils in der unteren Hilfte der Rectoseite unter dem zweispaltigen Text.

Bildaufbau und -ausfiihrung: 26 Reigenpaare in gerahmten Einzelbildern. Der
Tod - nicht als Gerippe, sondern als Leichnam mit eingetrockneter Haut,
Totenschidel und aufgeschnittenem Bauch und Brustkorb - greift mit heftiger,
seltener auch zarter Gebirde nach seinem Partner im makabren Tanz, wihrend
die andere meist ein Instrument hilt; die Bewegungsrichtung verliuft im groflen
ganzen wie im fortlaufenden Totenreigen zum linken Bildrand. Die vehementen
Schritte und Spriinge, Gesten und Korperdrehungen iibersteigern Tanzfiguren
der Basse danse. Die vom Tod ergriffenen Menschen reagieren unterschiedlich
betroffen und verhaltener in ihren Bewegungen. Sie tragen die vornehme,
flimisch-burgundische Tracht der Zeit um 1460, die aber in vielen Fillen nicht
zum im Text angesprochenen Stand pafit (Offizial 287, Dombherr ¢v, Nonne 17,
u. a., vgl. HAMMERSTEIN S. 200-202). Umstritten ist die Zuordnung des Wappen-
tuches im Grafenbild (10" Pfalz? Nassau? Holland?). Die Instrumente, die der
Tod attributiv hilt und nur in wenigen Fallen wirklich spielt, sind alle irgendwie
verkehrt oder verfremdet »unter dem gemeinsamen Nenner der Abwertunge«
(HAMMERSTEIN S. 121).

Ort des Geschehens ist fiinfzehnmal ein leerer oder karg ausgestatteter Innen-
raum mit Fliesenboden und Balkendecke, durch dessen Fenster und Bogenéff-
nungen man in die Landschaft sieht. Die ibergrofien Gestalten scheinen ihn fast
zu sprengen und stehen eher vor als in ihm wie vor einem Biihnenprospekt. In
den tbrigen Bildern begegnen sich Tod und Mensch in der Landschaft. Den
Hintergrund bildet ein blau aufgehellter Himmel iiber hochliegendem Horizont,
man sieht Hiigel und kleine, vieltirmige Stadtsilhouetten mit blauen Dichern, im
Vorder- und Mittelgrund eingetiefte Wege, sich windende Flufiliufe, summa-
risch wiedergegebene Biume und Griser. Nur im Bild des Biirgermeisters gehen
Tod und Mensch iiber einen von hohen Biirgerhiusern umstandenen Platz, sind
die Héuser nicht nur Staffage, sondern Schauplatz der Begegnung. So wie Stand
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und Kleidung mehrfach nicht zusammenstimmen, pafit auch die Umgebung in
einigen Fillen nicht zur Standesvorstellung (Franziskanerménch in der Einsiede-
lei des Waldes wie ein Eremit €7, bewaffneter Rduber im Innenraum 13").

Diese Widerspriiche verschiedenster Art weisen darauf hin, daff Text und
Bilder offensichtlich nicht aus derselben Quelle stammen: Wihrend der mittel-
rheinische Text und der des Knoblochtzer-Druckes von 1488/89 nahezu gleich-
lautend sind und wahrscheinlich auf eine gemeinsame Vorlage zuriickgehen,
fithren Malweise, Farbgebung, Raum- und Landschaftsgestaltung, Einzelheiten
der Tracht, Format der Bilder sowie die Anordnung von Bild und Text eher in
den flimisch beeinflufiten franzésischen Raum (Hinweis EBertARD KONIG;
eine kunsthistorische Untersuchung steht noch aus).

Die kostbar illumierte Handschnft, die als Geschenk (aus dem Umbkreis der
Wittelsbacher?) in den Besitz des Kurprinzen Karl von der Pfalz kam, wird sicher
in héfischem Auftrag entstanden sein.

Bildthemen nach dem heutigen Zustand der Handschrift, in dem die Abfolge der
geistlichen und weltlichen Stinde gestort ist (kurze Beschreibung der Bilder und
ihrer Besonderheiten bei STrRUCk, Benennung und Diskussion der Musikinstru-
mente bei HAMMERSTEIN S. 120-123): Tod und Nonne (17); Jungfrau (2%);
ungenannte Stinde (37); Kind (47); fiirstlicher Rat (57); Ménch (67); Doktor (77);
Biirgermeister (8"); Domherr (97); Graf (107); K6nig (117); Herzog (127); Rauber
(137); Wucherer (147); Biirger (157); Handwerker (16%); Junker (177); Wappentri-
ger (187); [verloren: Jiingling (197); Spieler (207)]; Wirt (von Bingen, 217);
Fiirsprech (227); Biirgerin (23); Kaufmann (247); béser Monch (257); Kaiser (26°);
Papst (27); Offizial (28"); [verloren: Kardinal (297); Pfarrer (307); Bischof (317);
Abt (327); Schreiber (337); guter Ménch (347); Dieb (357)].

Farben: Fein abgestufte Palette aus Blau, Griin, Rot, Braun, Ocker, Schwarz,
Weifl, Blattgold.

Literatur: STRUCK (1930) S. 94—98. — STAMMLER (1948) S. 61-64, Abb. 5. 62 (117). 5.63
(287); ROSENFELD (1954) S.233~254, Abb. 28 (267); BoeckLer (1959) Abb. S. 79 (27%);
CosaccHi (1965) S. 728-732; Erika Kunz: Die Handschriftensammlung der ehemaligen
Kasseler Landesbibliothek. Prisma. Gesamthochschule Kassel o.]. [ca. 1979], S. 32-36,
farb. Abb. 3 (267); HamMERsSTEIN (1980) S. 83, 119-123, 198—206, Abb. 266-291 (alle
Miniaturen); Broszinski (1985) Nr. 34, farb. Abb. S. 177 (287); HELLMUT ROSENFELD:
>Mittelrheinischer Totentanz«. *VL 6 (1987) Sp. 625—628.

Abb. 153: 4~
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9.2.4. Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 3941

3. Drittel 15. Jahrhundert. Straflburg?

Sammelhandschrift des Augsburger Humanisten Sigismund Gossembrot
(1417-1493), wahrscheinlich aus seiner Straflburger Zeit. Die eingeheftete Lage
Bl. 14-20 (Totentanz) stammt aus dem Augsburger Franziskanerkloster (Besitz-
eintrag 147).

Inhalt:
Lateinische Sammelhandschrift, darin

14™-20" »Eine Vermahnung der geistlichen und weltlichen Stinde
Deutschlands¢, deutsch (>Augsburger Totentanz)
Abdruck: STAMMLER (1948) S. 51-6o0.

30'—32" Die sieben freien Kiinste und ihre Meister, sieben Vogel,
sieben Farben; deutsch
34'—34" Heinrich von Miigeln, Ein Lied von den Kiinsten

I. Papier, 292 Blitter, 290x 220 mm, Bastarda, bis auf den Totentanz im
wesentlichen von Gossembrot selbst geschrieben, das Gibrige von ihm mit
Kommentaren versehen, sechs vier- und zehnzeilige Zierinitialen, die ersten vier
mit Blattgold (417, 927, 1157, 1407, 177", 2037), §1"-54" neun Labyrinthdarstellun-
gen, 139" ein Kupferstich des 15. Jahrhunderts eingeklebt (der namengebende
Stich des Meisters der Weibermacht, LEnRs 1 [1908], S. 163 ., Taf. 11 Nr. 30).

II. Zwélf unkolorierte Federzeichnungen zum Totentanz (147, 14", 157, 15,
16%, 16%, 175, 17%, 18%, 18, 19%, 19¥), ein Zeichner; zwei fiir Illustrationen
vorgesehene Leerriume (207, 20").

Format und Anordnung: Uber zwei Spalten reichende ungerahmte Federzeich-
nungen ohne Bodenlinie und Hintergrundsangabe, jeweils am Kopf der Seite
(der Leerraum dariiber nachtriglich mit nicht dazugehérigen Texten zu den
Artes liberales gefillt).

Bildaufbau und -ausfihrung: Auf zwei Seiten (147 14¥) Prediger auf der Kanzel
vor geistlichen und weltlichen Stinden: Papst, Kardinal, Pfarrer, Bischof, Kaiser,
Richter, Ritter, Fiirst. 15™-18" Der eigentliche Totentanz in acht Bildern im
Typus des ilteren, nicht paarweise geordneten Kettenreigens: Der Tod, als
verwesender Leichnam mit Totenschidel, nackt oder mit umgeschlungenem
Bahrtuch, ergreift als Reigenfiihrer einen der auf Bl. 14 dargestellten michtigen
Herren (in gegenliufiger Anordnung), dem jeweils vier seiner »Untertanen«
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(meist mit Standesattribut) folgen; am Schluff geht stets eine Frau (16° mit
Wickelkind). Auf dem ersten Bild (15°) hat der Bischof nur drei Begleiter, da vor
dem Tod Pfeifer und Dudelsackbliser den Reigen erdffnen. Wie am Anfang
stehen auch am Schlufl zwei aufeinander bezogene Bilder (197.19): Der Tote
(wohl eher als der Tod), von Schlangen zerfressen, einmal im Grab, das andere
Mal aufrecht stehend im Gestus des Mahnenden. 20" und 20 sind zwei Leer-
riume freigeblieben; der zugehdrige Text handelt vom Jiingsten Gericht und von
Marias Fiirbitte fir einen reuigen Siinder.

Skizzenhafte Umrifizeichnungen ohne Andeutung von Riumlichkeit. Kaum
Originalentwiirfe, vielleicht Kopien nach einer doppelsprachigen illustrierten
Totentanzhandschrift (HAMMERSTEIN) oder nach einem Zyklus von Wandge-
milden (LEHMANN-HAUPT, STAMMLER).

Bildthemen: Predigt (14, 14"), Totentanz (15~18"), Toter (19". 19*).

Literatur: Ham IIL,2 (1871) Nr.938; KarL Stackmann: Die kleineren Dichtungen
Heinrichs von Miigeln. 1. Berlin 1959 (DTM 50), S. LVIII-LXIV. -~ WOLFGANG STAMM-
LER: Die Totentinze des Mittelalters. Miinchen 1922, S. 32-46, Abb. 15-18; LEHMANN-
Hauer (1929) S. 6062, Abb. 22 (14"). 23 (17*); JoHanNEs BovLTE: Das Spiegelbuch. BSB
1932, 5. 148—150; STAMMLER (1948) S. 48—60 (Beschreibung aller Bilder), Abb. S. 48 (18);
STAMMLER (1967) Sp. 849f., Abb. 20 (18*); WirTH (1977) S. 319 u. passim; Literatur in
Bayerisch Schwaben. Von der althochdeutschen Zeit bis zur Gegenwart. [Ausstellungs-
katalog]. Weilenhorn 1979, Nr. 64 mit Abb. (157 + 15").

DRUCKE

9.2.a. Liibeck: o.Dr. [Liibecker Mohnkopf-Offizin], 1489
»Des Dodes Dantz«, niederdeutsch

36 Blitter, 59 Holzschnitte (ca. 830% 59omm) von 31 Stocken; Nachdrucke
1496 und (stark gekiirzt) 1520.

Vier mehrfach wiederholte Typen des Todes: mit Sense, Speer, Spaten und als
Léwenreiter.

Edition: HERMANN BAETHCKE: Des Dodes Danz. Nach den Libecker Drucken von 1489
und 1496. Tiibingen 1876. Nachdruck Darmstadt 1968.

Faksimile: Des Dodes Dantz, Liibeck 1489. Hrsg. von Max J. FRiEDLANDER. Berlin 1910
(Graphische Gesellschaft. Verédffentlichung 12).
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Literatur: MUTHER (1884) Nr. 718; SCHREIBER (1911) Nr. §375; SCHRAMM 12 (1929) S. 4.
11, Abb. 64-96; GELDNER 1 (1968) S. 212; HELLWIG (1970) Nr.go7; Kunze1 (1975)
S.355-357 mit Abb. S. 356, 2 (1975) Abb. 185—193; HELLMUT RosenreLD: sLiibecker
Totentinze<. *VL 5 (1985) Sp. 935—938; BriGiTTE ScHuLTE: Die deutschsprachigen spit-
mittelalterlichen Totentinze. Unter besonderer Beriicksichtigung der Inkunabel >Des
dodes dantz.. Liibeck 1489. Diss. Miinster 1987.

9.2.b. o0.0. [Heidelberg]: o. Dr. [Heinrich Knoblochtzer], o.].
[vor 1488/89]
>Mittelrheinischer Totentanz«

22 Blatter, 41 Holzschnitte von 41 Stocken.

1. Beinhausmusik (182 134 mm), 2. Der unversehen Gestorbene im Grabe
(178 X 136 mm), 3—40. Der Tod und die verschiedenen Stinde (125X 135 mm;
Benennung und Diskussion der Musikinstrumente bei WALLNER und HAMMER-
sTEIN), 41.Friedhof und Beinhaus. — Die Holzschnitte stammen von zwei
Reiflern: Meister I (die ersten 26 Bilder) und Meister II (die restlichen 15 Bilder),
die von der Forschung mit verschiedenen Namen in Verbindung gebracht
wurden.

Faksimile: Der doten dantz mit figuren clage vnd antwort schon von allen staten der werlt.
Hrsg. von ALBERT SCHRAMM. Leipzig 1922.

Literatur: CoPINGER (1895) Nr. 3733; SCHREIBER (1911) Nr. 5372 (Zuschreibung an den
Meister der Holzschnitte des >Spiegels menschlicher Behaltnis« [Speyer: Peter Drach, ca.
1480]); HELMuT THEODOR BosserT: Ein altdeutscher Totentanz. Wasmuths Kunsthefte 2
(1919) (unterscheidet Meister I und II); BErTHA AnTONIA WALLNER: Die Bilder zum
achtzeiligen oberdeutschen Totentanz. Ein Beitrag zur Musik-Ikonographie des 1. Jahr-
hunderts. Zs. f. Musikwissenschaft 6 (1923/24), S. 65—74; Leo Baer: Der Heidelberger
Totentanz und die mittelrheinische Buchillustration des 15. Jahrhunderts. In: Gutenberg-
Festschrift 1925, S. 269—275 (Zuschreibung des zweiten Teils an den Hausbuchmeister);
ScHRAMM 19 (1936) S. 10. 15, Abb. 618—659; ROSENFELD (1954) S. 230254, Abb. 27. 33;
Remar WaLTer Fuchs: Die Mainzer Frithdrucke mit Buchholzschnitten 1480-1500.
Arch. f. Gesch. d. Buchwesens 2 (1960), S. 102106, Abb. 25 (Tod und Doktor) (Zuschrei-
bung des zweiten Teils an den Reifler des Titelbildes des >Ortus sanitatis< von 1491);
GELDNER 1 (1968) S. 266f., Abb. 107; FROMMBERGER-WEBER (1973) S. 62f.; KuNzE 1
(1975) 5. 357-361 u. Abb. S. 358, 2 (1975) Abb. 275-281; HaMMERSTEIN (1980) S. 83-87,
123-127, 206-208, Abb. 138-177; KaIser (1983) S. 108-193.
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9.2.c. 0.0. [Mainz]: 0. Dr. [Jakob Meydenbach], o.]. [um 1492]

»Mittelrheinischer Totentanz«

22 Blitter, 42 Holzschnitte von 41 Stécken (der zweite wiederholt), die Meyden-
bach von Heinrich Knoblochtzer in Heidelberg (Nr. 9.2.b.) erworben hat (aber
andere Reihenfolge der Bilder und keine Initialen).

Faksimile: Der todten dantz mit figuren vnd schrifften. Miinchen 1925.

Literatur: ScHreIBeR (1911) Nr. 5373; ScHrRaMM 15 (1932) S. 6f.; R. W. Fuchs: Die
Mainzer Frithdrucke . .. Arch. f. Gesch. d. Buchwesens 2 (1960), Nr. 20 u. S. 102-106. 121;
CosaccHi (1965) S.728f.; GELDNER (1968) S. 42, Abb. 107; FROMMBERGER-WEBER
(1973) S. 63; Kunze 1 (1975) S. 361; voN ARNIM (1984) Nr. 337 mit Abb.

9.2.d. 0.0. [Miinchen]: o.Dr. [Johann Schobser], o.]. [ca. 1510]

>Mittelrheinischer Totentanz«

22 Blatter, 41 Holzschnitte von 40 Stocken.
Nachdruck der Meydenbach-Inkunabel, aber das Schluflbild (Friedhof) fehlt,
statt dessen ist Nr. 2 (Der unversehen Gestorbene) als Schlufibild wiederholt.

Literatur: ScHREIBER (1911) Nr. 5374; KarL ScHOTTENLOHER: Miinchner Charakrter-
kopfe der Gotik. Miinchen 1938, S. 86; ROSENFELD (1954) S. 234f. u. Anm. 5.

9.3. Die sog. >Totentanzhandschrift« des Grafen
Wilhelm Werner von Zimmern und ihre Abschriften

Ein Sonderfall in dieser Stoffgruppe wie iiberhaupt im Katalog ist das geistliche
Erbauungsbuch des Grafen Wilhelm Werner von Zimmern (1485-1575), das in
der Forschung gewdhnlich zu eng als >Zimmernsche Totentanzhandschrift«
bezeichnet wird. In Wirklichkeit bewahrt diese Handschrift des 16. Jahrhunderts
eine Fiille von z. T. sonst nicht iiberlieferten Texten und auch Bildern des 15. und
16. Jahrhunderts zum Thema Verginglichkeit. Da bisher keine Beschreibung
vorliegt und die Handschrift in der Forschung kaum beriicksichtigt wurde,
bringt der Katalog ausnahmsweise ausfiihrlichere Angaben und eine gréfiere
Zahl von Abbildungen.

Wilhelm Werner hat seine Texte wie auch die Bilder iiber einen langen
Zeitraum hinweg zusammengetragen, dafiir gibt es verschiedene Hinweise. So
stellt er sich mit seiner ersten, 1521 frith verstorbenen Frau Katharina von Lupfen
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zu Fiiflen des Kreuzes dar (237"); das von ihm selbst verfafite Gedicht Nr. 41
entstand nach Ausweis des Akrostichons 1539 in Wimpfen, und auf der Grab-
platte des verstorbenen Bruders Johannes steht die Jahreszahl 1548. Die endgiil-
tige Redaktion des Ganzen zu einem geistlichen Vademecum muff etwa um die
Jahrhundertmitte erfolgt sein, vielleicht Ende der fiinfziger Jahre wihrend einer
zeitweiligen Dispensierung vom Amt, oder auch erst nach 1554, als sich der bald
Siebzigjihrige nach einer erfolgreichen juristischen Laufbahn (Studium in
Tiibingen und Freiburg, 1505/6 Rektor der Freiburger Universitit, 1529—41
Assessor, 1548-54 Richter am Reichskammergericht in Speyer) auf sein Schlof8
Herrenzimmern bei Rottweil zuriickzog, um wihrend eines langen Ruhestandes
seinen bibliophilen und antiquarischen Neigungen nachzugehen. Der gebildete
Jurist und Historiker hatte als passionierter Biicherliebhaber zeitlebens die
ererbte Bibliothek zu vergrofiern getrachtet. Ein duflerer Anlaf fiir das Zustande-
kommen der vorliegenden Handschrift mag ein Ereignis gewesen sein, von dem
der Neffe Froben Christoph in der Zimmerischen Chronik berichtet: In den
Kriegswirren des Jahres 1553 hatte Wilhelm Werner einen Teil seiner kostbaren
Bibliothek und Wunderkammer ins sicherere Straflburg bringen lassen. Beim
Transport fielen mehrere Fisser in die Kinzig, unersetzliche Manuskripte gingen
verloren oder waren durch Wasserschaden kaum noch lesbar. Vielleicht hat
Wilhelm Werner selbst abgeschrieben, was noch zu entziffern war, um so
wenigstens den Inhalt zu retten.

Die Vorlagen des »Geistlichen ABC« waren neben Handschriften vor allem
frishe Druckerzeugnisse. Anscheinend hat Wilhelm Werner alles gesammelt, was
ihm unter die Hinde kam und ihn persénlich ansprach. Sein eigener Anteil als
Autor ist schwer abzuschitzen, zumal er auch als Redaktor eingriff: erweiterte,
ein Vorwort hinzufiigte, eine Uberleitung verfafite. Nur in wenigen Fillen
schafft das Akrostichon (Nr. 41. 65.) oder die explizite Nennung (Nr. 47. 65.)
Klarheit iiber seine Verfasserschaft.

Auch das Verhiltnis von Wort und Bild wirft Fragen auf. Der Graf scheint
ein geiibter, nicht unbegabter Zeichner gewesen zu sein, der — anders als viele
seiner Zeitgenossen, wie etwa Klaus Spaun oder Valentin Holl in Augsburg -
nicht ausgeschnittene Holzschnitte oder Zeichnungen zur Illustration ein-
klebte, sondern auch die Bilder mitkopierte. Offen ist aber, ob schon in der
Vorlage Bild und Text in gleicher Weise verbunden waren wie in Wilhelm
Werners Handschrift. In manchen Fillen trifft das zu und 1ifit sich nachpriifen,
z. B. beim >Spiegelbuch« oder »Totentanz.. Bei eigenen Gedichten oder wenn die
Vorlage nicht bebildert war, mag der Graf auch anderwirts gesucht haben, so
beim Bild des Grafen auf der Himmelsleiter (131") aus Johann Neubers Cicero-
Ubersetzung fiir Johann von Schwarzenberg, das er seinem eigenen, auch in der
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Zimmerischen Chronik iiberlieferten Gedicht voranstellte, oder bei der Todes-
gestalt auf der Grabplatte des verstorbenen Bruders (1457) nach Schiufeleins
Holzschnitt im sMemorial der Tugend-. Fiir eine ad hoc-Zusammenstellung von
Bild und Text spricht auch, daff gelegentlich ein Leerraum freiblieb, wenn ein
passendes Bild wohl nicht zur Verfiigung stand, z. B. vor Luthers Sterbelehre.
Wie frei Wilhelm Werner dem Brauch der Zeit entsprechend mit der Vorlage
umging, zeigt die Verwendung des Kupferstichs vom Meister der Bandrollen fiir
zwei verschiedene Texte oder die Aufteilung eines anonymen Einblattdruckes
von Hans Weigel d. A.: das Bild erscheint beim Priamel Nr. ro, wihrend dem
Spruchgedicht (Nr. 33) ein anderes Bild vorangestellt ist.

Offen mufl bleiben, ob der alte Graf die Sammlung allein zur eigenen Erbau-
ung und rechten Vorbereitung auf den Tod zusammenfiigte oder ob er dabei auch
an seine Erben, vor allem den Neffen Froben Christoph, dachte. Die ungewhn-
lich hohe Zahl von drei bisher bekannten Kopien kénnte darauf hindeuten, daf§
das Buch im Familien- und Freundeskreis gelesen und zur Abschrift weiterge-
reicht wurde.

Von diesen Kopien folgen zwei — die Berliner (B) und die Niirnberger (N) -
aufs engste dem Original, sowohl beim Kopieren der Bilder wie bei der Abschrift
des Textes. B ist fliichtiger und gréber gezeichnet und geschrieben, N eine sehr
sorgfiltige, genaue Kopie. In beiden fehlt leider eine betrichtliche Anzahl von
Blittern. Viel freier geht dagegen der Maler der Donaueschinger Foliohand-
schrift 123 (D) mit der Vorlage um. Sie ist die eigentliche, ohne Blattverlust
erhaltene Reprisentationshandschrift. Das Bemerkenswerteste an ihr ist neben
der prichtigen Ausstattung der Austausch von 17 Bildern des >Totentanzesc und
des Predigerbildes im >Spiegelbuch«< durch Kopien nach Holbeins Holzschnitt-
vorzeichnungen der >Bilder des Todes«. Wenn die Handschrift tatsichlich erst
um 1600 geschrieben wurde, wie HE1ss annimmt, wiren rund 25 Jahre seit dem
Tode von Graf Wilhelm Werner vergangen. Akzeptiert man dagegen COSACCHIs
Lesung [15]55 (s. zu Nr. 9.3.1b.), so diirfte der Ersatz der ilteren Totenreigenbil-
der durch die »moderneren« Holbeins noch durch Wilhelm Werner selbst
veranlafit worden sein.

Literatur zu den Illustrationen:
Ernst Heiss: Der Zimmern’sche Totentanz und seine Copien. Diss. Gieflen. Heidelberg
1901.
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9.3.1. Donaueschingen, Fiirstlich Firstenbergische Hofbibliothek,
Alll 54

Niederschrift (vermutlich auf Schloff Herrenzimmern) wahrscheinlich bald nach
1554, einzelne Teile schon friiher entstanden. Die Datierung ist in der Forschung
umstritten (HAMMERSTEIN: um 1520; HEIss, BOLTE, RoSENFELD: friihestens
1569 aufgrund des Helfenstein-Wappens, das aber in der Zimmerischen Chronik
auf die im ro. Jahrhundert lebende Agnes Grifin von Helfenstein bezogen ist, fiir
die Datierung also nicht herangezogen werden sollte).

Autograph des Wilhelm Werner Graf von Zimmern. Die Handschrift blieb bis in
unser Jahrhundert in Familienbesitz. Als 1594 das Geschlecht im Mannesstamme
ausstarb und die Hinterlassenschaft aufgeteilt wurde, gelangte sie durch die
Heirat von Wilhelm Werners Grofinichte Kunigunde von Zimmern mit Berthold
von Kénigsegg (1 1607) in die Kénigseggsche Bibliothek in Aulendorf (Vorsatz-
blatt: 1592. Kunigunde frey fraw zu Konigsekh vnd Aulendorf geborne greffin zu
Zimbern gehort dis Buch zu; ab 1640 Zusitze und Anmerkungen von der Hand
Johann Georgs von Kénigsegg-Aulendorf, des Begriinders der Linie Konigsegg-
Aulendorf). 1930 aus dem Antiquariatshandel fiir die Fiirstlich Fiirstenbergische
Hofbibliothek erworben.

Inhalt (mit Bildthemen):
Sammlung von Verginglichkeitsdichtungen; zwischen gro-
Rere Texte hiufig Vierzeiler, geistliche Priameln, Tituli und
Gebete eingefiigt.
Hs. A

1. 2%=gr Geistliches ABC
Am ersten soltii gotziiorcht han
So wjrt aiifl dier ain wejser man
Bit got vmb gnid zt aller zeit
Dann on sein hilf vermagsti nesit
Creisitzig dein lejib bis ziichtig still
Nit gestat deim lejb allen miitwill . ..

2. 3F—g®Y Hans Sachs, Ermahnung zum Tode
Volgt herniich ain ermaniing z% dem tod
O mensch bedenck dein letste zejit
Der vngewissen sicherhait . ..
(auch 68'-68", siehe dort)
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3. 4"—1'

4 1-19"

9.3. Zimmemscher Totentanz« und Abschriften

Vom rechten Leben zur Vorbereitung auf den Tod
O mensch nimm allzejit war was dii thist
Beckenne das dii schier von hinnen mdst ...

»Spiegelbuch«

18 Bilder auf den Versoseiten von Bl. 1-19 (Bl 8 mit Bild 8" >Disput zwi-
schen den drei Freunden und ihrem bekehrten Gefihrten« fehlt).

127 im Spruchband:

Ich leb vnd wajif} nit wie lang

Ich stiirb vnd wajf nit wann

Ich far vnd wajf} nit wahin

Mich wiinderet das ich frolich bin.

(auch 170" im >Spiegel der Krankens, vgl. Kiepe [1984] S. 414)

Siehe Stoffgruppe Nr. 121. >Spiegelbuchs,

5. 20"

6. 20"

7. 20"=21°

Ermahnung zur Bufle (noch zum Spiegelbuch« gehérig?)
O wee alle menschen hiitend uch vor diser grossen peyn
In der wier ymmer vnd ewig miisend sein ...

Priamel

Gottes wort ist ewighklich

Der mensch vnd alle ding zjitlich
Welcher mensch mag jetz verston
Ob der wer ain piir oder Edelman.

Dise figsir oder marckstain | Soll aller menschen spiegel sein.
217 O dii toller mensch niin sich
Der dii bist! der was och ich . ..

20¥: Totenkopf und Stundenglas auf Steinsockel mit der Aufschrift Marck-

STAIN.

8. 21v

Die drei Lebenden und die drei Toten (Texte im Spruchband)
Diind sich vnser erbarmen '
Vber vns vil armen . ..

O das wier je geborend wart

Miisend wier och off die fart ...

21": Links die drei toten, rechts die drei lebenden gekronten Kénige einander
gegeniiberstehend.

9. 227-23F

Die Macht des Todes
O tod wie starck ist dein gewalt
Bejid dii hin njmpst bajd jiing vnd alt ...

(nennt Masisoliim, Arthi , Pyramides, Chemnis)
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10. 237 Priamel

11.

I3.

14.

1§.

Mich tit nichtz wirsch erschrecken

Dann des todes erckrecken

Vnd der erden bedecken

Och des jiingsten tags vffwecken.

(auch 177Y)
237: Nacktes Kind mit Totenkopf und Stundenglas.
Vgl. Scureiser Hdb. 4 (1927) Nr. 1896 u. STRAUSS 3 (1975) S. 1126,
23¥-25° Betrachtung iiber den Tod

Wier werden betrogen lieben frund

Alle die vff erden leben sind . ..
23": Rittergrab in einer Kapelle: oben liegend der ritterlich geriiste Tote,
unten der verweste Leichnam; drei Engel halten das Zimmernwapen. Auf
den Kanten der Grabplatte ist zu lesen:

O Wilbelm gedenck der not

das dii wiirst wie diser dott

dii magst sein nit Oberwerden

dii mist 5ch werden z1d erden.

. 25" Priamel

O mensch nymmer soltii schlaffen gon

Dejine siind soltii vorhin got gebejichtet hon

Dann wan dii onbedechtlich schlaffen gast

Waistii nit ob dii des morgens wachend wider vff sist.
226" Ermahnung des Toten (80 Verse)

O mensch sich an mich

Dii wiirst gestalt als ich

Dii bist jiing vnd gajil

Vnd wiirst doch niin den wiirmmen zb thail ...

247: Ein Toter wird ins Grab gelegt.

26"—27" Betrachtung iiber den Tod
Ach mensch gedenck| merck vnd sich anl wie der liisich maji/
alle creatiiren gebjrt ...

26": Grabstitte.

28729 Von der Erkenntnis Gottes bei Betrachtung des Sonenlaufs
Es stét geschrieben! In meditacione mea exardescit mis/ Das
ist so vill in meiner betrachtiing wiirt einpriinstig d fewr ...

287: Kniender in anbetender Betrachtung des Sonnenlaufs, dariibeGott im

Wolkenband; 297: Engel, die Arme nach Seele im Fegefeuer ausseckend.
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16.

17

18.

19.

20.

21.

9.3. Zimmernscher »Totentanz« und Abschriften

29"—31" Christliche Lebensregeln
Hér mensch ich will dier lere geben
Wie dii solt firen dein leben ...
29": Ein Pilger oder Einsiedler unterweist einen ritterlich gekleideten jungen
Mann.
Vgl. Kiepe (1984) S. 271f.

31¥-32° Lebensregeln in Prosa
Merck. Was dii nit gelegt oder zi bebalten geben hast soltii nit

hinweg nemen ...

327-33" >Meister Eckhart und der arme Mensch II«
32¥ Ain maister sprach zib ainem armen man/ got geb dier ain
griten morgen!/ Da antwiirt im der arm manl den bab ich
selber! dann ich nie bésen morgen gewan ...

327: Meister und gekronter, verkriippelter Armer im Gesprich.

Kurt Run, *VL 2 (1980) Sp. 351 ohne die Hs.

337—33" Betrachtungen iiber Christus
33" Vnser lieber ber Jhesiis xps ist ain lebendiger briinn vnd ist
ain warer vrspriingl vnd ist ain vnbetrogne warbait . ..
33%: Christus als Schmerzensmann am Brunnen, Kniender, Seelen im Fege-
feuer.
Vgl. ScHNEIDER (1988) S. 545 (Cod. IIL. 1. 8° 32, 21).

34™—39bis” »Autorititen< (Vier- und Zweizeiler, Merkspriiche)
34" Hie nach volgend allerlay schéner/ aiich niitzlicher spriich
von den hajiligen lerern/ z% des menschen besserung.
Mojises. Mensch wiltii ewigklich-wonen bej gott
So forcht in! vnd halt die zeben gebott
Wiltii bose anfechtiing Sberwinden
So mejid todsiind vnd lafl dich darinn nit finden

34": Baum mit zwdlf Halbfiguren von Propheten und Lehrern.

ArNE Hortorr/Kurt GARTNER: Autorititen<. *VL 1 (1978) Sp. 557-560 mit
Erwihnung der Hs.; vgl. KiEPE (1984) S. 254-258.

39bis"—41" Von Geduld gegeniiber ungerechter Beurteilung
40 Gregorius spricht es sind vil gréber vnerckanter menschen
die sich selber nit erkennend/ wer sj sind gegen got/ vnd ierem
gewyssen! Die machend sich glejich den jiiden ...

39bis*: Papst Gregor im Gestiihl sitzend unterweist einen jungen Mann;

Spruchband mit zwei deutschen Versen.
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23.

24.

25.

26.

Donauneschingen, A 111 54 311

41%—45" Schelte auf die Welt
Mensch wiltii die welt erkennen
Ieren bésen sjten will ich dier nennen ...
(nennt Helena von Kriechen, Kayser Jiilius, Ponponius, Alexander,
Plato, Porfirius, Virgilius, Aristotiles, Hector, Salomon, Sampson,
Absolon, Daiiid)
41": Der Tod schiefit in den Weltenbaum (Stindebaum), an dem dies und nox
(weifle und schwarze Maus) nagen; Spruchbinder mit lateinischen Texten.

Nach einem Kupferstich des Meisters mit den Bandrollen (LE#Rs 4 [1921]S. 125-129,
F. W. H. HorLsteN: Dutch and Flemish Etchings . .. ca. 1450-1700. Bd. 12. Amster-
dam [1956] S. 63 m. Abb.), aber die Vorlage von Wilhelm Werner auf zwei Bilder
verteilt (Nr. 22 u. 28); vgl. Jircen W. EinroRN: Spiritalis unicornis. Miinchen 1976
(Miinstersche Mittelalter-Schriften 13), S.306f. Die Jungfrau mit dem Einhom
erscheint nach anderer Vorlage als eigenes Bild zu Nr. 62.

45-46" Gebet
Niin bit ich dich vatter berre gott
Deiis sancte Sabaoth ...
Darunter Spruch mit sechs deutschen Versen.
46"—47" »Greisenklage« (I), 54 Verse, die ersten zwolf Verse in Spruch-

bindern

Kiimm Grijmmer tod! vnd njmm mich

Alten man das bitt ich dich .
46": Gre:s, in hohem Lehnstuhl sitzend, in der Rechten Rosenkranz hinter
ihm Tod mit Sense, oben Sonnenuhr.

Horst DIeTer ScHLOssER: >Greisenklage«. *VL 3 (1981) Sp. 249f.; KierE (1984)
S. 210-217. — Zum Bild vgl. STRAUSS 3 (1975) S. 1045 (Tobias Stimmer, Die Lebens-
alter, mit Holzschnitten des Meisters M B).

487 Hugo von Trimberg, »Von der Jugend und dem Alter<
Ajn anders. Es spricht erstlich die jiigend
Ich bin die jiigend/ die die tiigend/ vnd vntiigend fibet an/
Mejin gemiitel stet in plitel die wejl ich nit sorgen kan . ..

Edition: Hugo von Trimberg: Der Renner. Hrsg. v. Gustav Enris-
MANN. Bd. 4. Tiibingen 1911 (StLV 256). Neudruck Berlin 1970,
S. 1—3 ohne die Hs.

48™—49" »Greisenklage« (II), 72 Verse

Ain anders vom alter

Ich bin das ellend alter genannt

Von franckrejich maister Hjilteprannd ...
Siehe oben unter Nr. 24.
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27. §0'—597 »>Visio Philiberti<, deutsch
Hie vor in ajner winter zjit
Geschach ain jemerlicher strejit ...
gof: Zwei Teufel zerren die Seele aus dem Leichnam, im Hintergrund
winterlich-kahle Biume.

Vgl. RuboLf (1957) S.44-46 u. Anm.20; NigeL F. PaLMER: »Visio Tnugdalic.
Miinchen 1982 (MTU 76), S. 417{. ohne die Hs.

28. §9™—62¥ Albertanus von Brescia, »Meister Albertus’ Lehrec
Ajin Maister hiefl Albertus
Der sprach zi seinem sun alsus ...
§97: Fortuna mit Zaumzeug im Mund, das von Gottvater gehalten wird,
dreht das Rad mit vier Gestalten (oben der Konig); Spruchbinder mit
lateinischem Text; s. 0. zu Nr. 22.
Vgl. Hans-JoacHim Kopertz, *VL 1 (1978) Sp. 153 ohne die Hs.

29. 62" »Friedhofsverse«
Got richtet nach dem rechten
Hie ljigt der ber bey den knechten
Welcher kan niin erkennen bie bej
Welcher ain her oder ain paiir sej
(dhnlich auch im Spruchband 152")
Vgl. Schneider (1978) S. 115 (Cgm 545, 2); KiePE (1984) S. 247 Abb. 34.

30. 63°—64° Christliche Lebensregeln
Welches mensch wolt wissen eben
Wie er solt vertrejben sein leben . ..
63": Friedhof, auf dem der Tod Schidel schaufelt.

31, 64™—64" Von zweierlei Art zu sterben
64" O gott kiirtz sind die tag des menschen ... Job am 14.
657 O tod wie lieplich di bist
Hjimlischen menschen z® aller frist ...
O tod wie erschrockenlich dii bist
Irdischen menschen zt diser frist ...
64": Rundbild mit Totenschidel inmitten der 13 Arma Christi.

Text und Bild ihnlich dem Einblattdruck Niirnberg: Hans Glaser, o.]., siehe
StrAuUss 1 (1975) S. 335, Text aber erweitert um eine Vorrede und Bild um die
schlagende Hand.

32. 65"—67" Hans Sachs, >Ein ermanung an die weltkinder, so in allem
wollust ersoffen seind. 1534«
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Ayn spriich in dem gefiinden wiirt das dises zerganghklich
leben zwd verschmihen sej.

O lieber mensch betracht mit lajd

Wie des lejips wolliistperkajit . ..

Edition: Hans Sachs. Werke. Hrsg. von ADELBERT vON KELLER und
EpmunD GOETZE. Stuttgart 1870-1908. Bd. 1 (StLV 102). Neudruck
Hildesheim 1964, S. 422—424.
65¥: Zwei Liebespaare in einer Landschaft zwischen Tod und Teufeln,
Nach dem Einblattdruck von Peter Flétner, siehe Strauss 3 (1974) S. 777.

33. 67"-68¥ Hans Sachs, >Kurtze vermanung zu dem tod«
68" heut mier/ morn dier. In allen deinen wercken betracht
den letsten asisgang. Ecclesiast. vij.
O mensch gedenck der letsten zejit
Der vngewissen sjicherbait ...
Edition: Hans Sachs, Werke (s. 0.) Bd. 1, S. 420f. und Bd. 22, S. 286.
67*: Ritter und Tod wiirfeln beim Brettspiel.
Derselbe Text auch in dieser Hs. oben Bl. 3*—3**. Abdruck nach Donaueschingen
Cod. 123 (Nr. 9.3.1b.): JonannEs BoLTE: Das Spiegelbuch. SB Berlin 1932, philos.-
hist. K., S. 170. Text sehr ihnlich dem eines anonymen Einblattdruckes von Hans
Weigel d. A. (Niimberg, o.]., siche Strauss 3 [1975] S. 1126); das zugehérige Bild
erscheint oben bei Nr. 10 (23).
34. 68"-75" Zwiegesprich zwischen Tod und Mensch
69" Der tod spricht
Ach giiter fredind find ich dich hie
Ich kiint dich lanng ergrejiffen nie ...
(nennt Alexander, Salomon, Absolon, Sampson, Galeniis)
68¥: Der Tod tritt zu einem Liebespaar, das im Freien unter Biumen
musiziert; im Spruchband deutsche Verse.
767 leer (vorgesehen fiir Bild?)
35. 76'—77" Ermahnung zu christlichem Lebenswandel
O mensch nimm alle zejt wir was dii thust
Beckenn das dii bald von hinnen must ...
Teilabdruck nach Donaueschingen Cod. 123 (Nr. 9.3.1b.) bei BoLTE
(s. 0. zu Nr. 33) S. 170f.
16. 78"—79" »Jammerruf des Toten«

O mensch gedenck des ewigen todes nott | Vnd hab der welt
fréd fiir ain spott.

O alle menschen die hie fiir gond

Nemend diser figiir war vnd verstond ...
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37-

38.

39-

40.

9.3. Zi nscher »Totentanz und Abschriften

NiceL F. PALMER: >Jammerruf des Totenc. *VL 4 (1983) Sp. s00—503 ohne die Hs.;
Kiepe (1984) S. 313 ohne die Hs., Abb. 34.
807 leer (vorgesehen fiir Bild?)

8o"-83" Von der Allmacht des Todes
Ich trag ain forcht verborgenlich
Mejn bertz wiirt nimmer frédenrich ...
83¥ O Wilbelm wernber dii siinder arm
Niin bit got das er sich erbarm ...
(nennt Absolon, Salomon, Sampson, Cristoferiis, Virgilisis)

847-86" Vom Hauptgebot der Gottes- und Nichstenliebe
84" Wiltii in ewigs leben gon [ So soltii mejn lere hie verston |
Das alle geschrifft sich griint fiirwar | Allajn auf zway Stick/
merck klar.
Zb ersten soltii got dejn herren
Fiir alle ding lieb hon vnd eren ...

84": Christus als Lebensbrunnen; Spruchbinder mit deutschen Texten.

86"-89" Vom Sterben
87" Seligklich sterben lern hernach | Mit ernst dise lere von
mier empfich.
Graiisamer ding aiif erd nit ist
Dann sterben das kajiner natiir geprist ...
86": Jingstes Gericht; Spruchbinder mit deutschen Texten.

89"-130" »Zimmernscher Totentanz«

90" Wolan wolan ier herren vnd knecht

Sprinngend herbej von allem geschlecht ...
41 Bilder: 89" Beinhausmusik; 9o¥ Der unversehen Gestorbene im Grabe;
91" Tod mit Trompete — Papst; 92" T. mit Trumscheit — Kardinal; 93" T. mit
Dudelsack - Bischof; 94" T. mit Harfe - Domherr; 95 T. mit Fidel (Fidel in
der Rechten, Bogen in der Linken) — Offizial; 96" T. mit Portativ — Pfarrer;
97" T. mit Triangel — Kaplan; 98" T. mit Platerspiel — Abt; 99¥ T. mit
Schwegel und Trommel — Guter Ménch; 100" T. mit Harfe — Boser Monch;
ro1¥ T. mit Dudelsack — Bruder; 102¥ T. mit Laute — Nonne; 103" T. mit
Hackbrett — Meister von Paris; 104" T. mit Schellenpritsche — Arzt; 105V T.
mit Trompete mit Reichsadler — Kaiser; 106" T. mit Schwegel und Trommel -
Konig (von Frankreich); 107" T. mit Zink oder Horn — Herzog; 108" T. mit
Laute — Graf (von Zimmern); 109" T. mit Knochen - Ritter; 110" T. mit
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Zither — Junker; 111" T. mit Todeswappen — Wappentriger; 112¥ T. mit
Platerspiel — Biirgermeister; 113" T. mit Gitarre — Ratsherr; 114¥ T. mit
Trumscheit — Fiirsprech; 115" T. mit Schwert — Schreiber; 116" T. mit Horn
und Fackel - Biirger; 117" T. mit Dudelsack — Biirgerin; 118" T. mit Geldsack
- Kaufmann; 119¥ T. mit Schiefbogen/Fidel - Jiingling; 120" T. mit Spiegel —
Jungfrau; 121¥ T. mit Flasche/Laute — Wirt; 122" T. mit Trumscheit —
Handwerker; 123¥ T. — Wucherer; 124" T. mit Pfeil und Bogen — Riuber;
125" T. mit Trumscheit - Spieler; 126" T. — Dieb; 127" T. mit Wiege - Kind;
128" T. mit Horn — Ungenannte Stinde; 129¥ Die Toten auf dem Friedhof.

Vgl. HeLLmut RosenreLp, *VL 6 (1986) Sp. 625—628; weitere Literatur siche zur
Handschrift allgemein und unter 9.2. >Totentanz«.

1317-134" Wilhelm Werner von Zimmern: Uber die rechte Lebensfiih-
rung
Wellend ier menschen selig werden
ler misend lassen siind aiif erden ...
(Akrostichon: WILHELM WERNHER GRAVE VND HER ZVO ZIM-
BERN HER ZVO WILDENSTAYN KAYSERLICHER MAYESTAT KAM-
MERRICHTER AMPTZVERWALTER HAT DISES GEDICHT ZVO
WIMPFEN GEMACHT IN DEM IAR ALS MAN ZALT NACH CRISTI
GEBVRT [1539]).

Abdruck nach Donaueschingen Cod. 123 (Nr. 9.3.1b.): HE1ss (1901)
S. §7-62.

1317: Gewappneter Ritter erklimmt die Himmelsleiter, wihrend die allegori-
schen Figuren von Armut, Krankheit, Wollust und Tod versuchen, ihn mit
Stricken zuriickzuziehen; Spruchbinder mit deutschen Texten.

Zeichnung nach Holzschnitt zu Johanns von Schwarzenberg »Officia M. T. C. ... von
den tugentsamen ampterne, friihester Druck Augsburg: Heinrich Steiner, 1531, Bl
H 6", Abb. MuTHER (1884) Taf. 169.

42, 135136 Exzerpt aus Georg von Ungarn, >Tractatus de moribus, con-

dictionibus et nequicia Turcorums, deutsch (Kap. 29)
135¥ Hie merck ain kiirtzen asisziig aiify zwajen predigen/ den
tiircken/ won ajnem ierem priester geprediget! asifl dem dii
verston vnd mercken magst mit was flejifil ernst vnd andicht/
sy den téd vnd ier absterben betrachtend.
Bis nit vnfiirsichtig noch liederlich! Sonder gewarsam ...
136" Die vorcht des todes bekiimmert mich aiiffwendig vnd vil
mer inwendig ... _

135%: Prediger und Gemeinde in tiirkischer Tracht stehen um offenes Grab.
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43.

44.

45.

46.

9.3. Zimmemnscher »Totentanz« und Abschriften

137-138"  Von der Verginglichkeit irdischer Giiter
(Vorwort Wilhelm Werners zum folgenden Exempel?)
O ier alle die di fiirgangend/ merkend mit gréssem flejiff vnd
allem ernst ajif ...
(nennt Sampson, Sal , Daiiit, Absalon, Alexander)
1377 Sterbeszene; Spruchbinder mit deutschen Texten.

139™-144" Pierre Desrey de Troyes, »Visio Heremitae, deutsch
139" Es was ajn frimmer gotziibrchtiger ajnsidel in ajner
wiiltniis! der die falschen zergengkklichen welt/ vnd all ier
fréd verlassen/ Sonder got dem herren vil jar (tag vnd nacht)
empseklich vnd mit grosser andacht gedienet . ..
139"t Der Tod zielt mit Bogen und Pfeil, auf dem ein Totenkopf steckt, auf
Konig, Kénigin und Gelehrten; im Vordergrund Engel und der in Verziik-
kung daliegende Einsiedler; 1407 Tod und Kénig; 141": Kénigin; 143°: Tod
und Gelehrter, Hollenrachen; Spruchbinder mit deutschen Texten.

Der lateinische Text des Pierre Desrey ist in einer deutschen Version sonst nicht
bekannt; vier themengleiche, ausgeschnittene Inkunabelholzschnitte sind in den
Clm 14053 eingeklebr, vgl. Koz&ky (1936) S. 333. 342, Taf. VIIL.13-16; RoTzLER
(1958) Sp. 520.

1451467 Von der Falschheit der Welt

145" O welt wie falsch dejn wesen ist

Das bewejset alles das in dier ist ...
145°: Friedhof mit Kapelle und Beinhaus, der Tod steht auf einer Grabplatte
mit der Aufschrift Anno Domini 1548 obijt generosus comes Jobannes
(Wilhelm Werners Bruder).

Zeichnung nach Holzschnitt von Hans Schiufelein zu Johanns von Schwarzenberg
>Der Teiitsch Cicero, Augsburg: Heinrich Steiner, 1534 (im >Memorial der Tugends,
116°), Abb. in: The Illustrated Bartsch ... Bd. 11 (1980) S. 270, Nr. 86.

146"-182".  >Spiegel der Kranken: mit Predigtmirlein vom Papst und

223"-230".  Kaplan und Gebeten

183"~184" 146" Dises nachiiolgend biichle wiirt gebajissen oder genennet/
ain Spiegel der kranncken . .. 1477 Wie man soll lernen sterben
... Sajten mal das allen menschen nichtz gewissers ist/ wann
der t6d/ vnd doch nichtz vngewissers dann die stiinde des
tédes ... 223 Merck von ajnem gar hajligen bapst! vnd
seyjnem Caplon/ asich von den dresiw pater nostern ... 226"
Merck mit flejif8 vnd ernst/ die bernach geschryjbnen lere von
den drejen warhaiten . .. 228% Hie nach volgend etlich schén
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ermaniingen/ bey den kranncken die jetz arbajtend z1 dem

tod! jnen vorzesprechen ... 2307 So der mensch jetziind an

dem hjnschayden ist/ so sprich also zt got dem herren ...

(Schluf 1837-184").

182" Nota hie ist das biich mit den quaternen versetzet vnd die

gebet so hieher gehbrend milfl man hernach siichen an dem

223. blat.

230" dises gebet miistii siichen bie vornen an dem 183. blat dan

die giiatern in dem einbinden versetzt worden sind.

(um »Betrachrungen« und »Rechenschaften« erweiterte Fassung)
14 Bilder, z.T. mit beschrifteten oder leeren Spruchbindern: 147% Tod mit
Sense und alter Mann vor Bahre mit Jiingling; 1527 Tod am Spielbrett gegen
Papst und hohe Geistlichkeit, vorn links Michael im Drachenkampf, rechts
Héllenrachen; 155 Alter Mann am Tisch vor Rechnungsbuch sitzend, links
Teufel und Engel, rechts Tod mit Spaten und Stundenglas; 1597 Sterbender
zwischen Engeln und Teufeln; 168" Sterbende mit Engel und Teufel, ein
Moénch weist auf den Kruzifixus; 1717 Sterbender mit Priester und Beiste-
henden, in den Wolken Christus und Engel mit Marterwerkzeugen; 173"
Dem Sterbenden erscheinen Christus und Heilige; 176 Sterbender und
guter Schicher; 178" Sterbender, umgeben von fiinf Beistehenden; 1817 Der
eingebundene Leichnam wird in den Sarg gelegt, Beistehende; 182" Sterben-
der Papst und Kaplan; 225¥ Dem Sterbenden erscheinen Christus und
Heilige; 227" Sterbender im Kreis der Familie und Priester; 230" Sterbender
mit knienden Angehérigen, Engel empfingt die Seele, Teufel unterm Bett,
Christus im Wolkenband.
Das Wiirfelspiel gegen den Tod (152") erinnert an den Kupferstich des Meisters BR
»Schach dem Konig« (LEHRS 6 [1927] S. 310-312, Nr. 16). Vgl. FaLk (1890) S. 54-56
und Rupotr (1957) S. 87 ohne die Hs.

47. 184%-187" Wilhelm Werner von Zimmern: Testament

185" Hie nach volget ajin Testament| wie ajn menschl sejn

sele gerett geyistlich machen/ vnd sich in den néten! zid dem

téd schyicken soll.

In dem nammen des herren! vnd sejner werden/ aiich lieben

miiter der jiingkfrawen Marie: Amen. Ich Wilbelm Wernber

der aller ermest siinder! beckenne vnd verjech ...

185" ... bezeug das ajich mit disem gegenwertigen Libelll

welches ich mit mejiner aygnen hand geschrijiben bab ...
184¥: Graf Wilhelm Werner mit seinem Testament kniend vor Christus,
rechts Engel; Spruchband mit deutschem Text.
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48. 187'-189¥ Von der tiglichen Betrachtung des Todes

188" Hie nach volget ajn tegliche betrachtiing des tédes/ vnd
aiif opferiing des selben got dem herren.

Es sprechend die gbtlichen lerer! das gar fast niitzlich vnd
verdienstlich sejl das der mensch in sejnen gesiinden tagen/
sejin sterben vnd hinschayden von diser welt offt innigklich
vnd mit andacht aich demiitegklich bedenck . ..

187": Graf kniet in Kapelle vor Monstranz, vorn Sarg mit Stundenglas.

49. 189"-192" Sterbegebet, Bernhard von Clairvaux zugeschrieben

190" Hie nach wvolget ajn gebet S. Bernhartz! darin der
mensch lernet sterben! vnd sich zib got schicken.
Es spricht Sant Bernbart! Das ist ajn lerel vnd ajn gebett . ..
Dises hat gelert der lieb hajlig lerer vnd bejichtiger S. Bern-
bart sejin ajgne schwester ...

189": Der hl. Bernhard mit Bischofsstab iibergibt seiner in Riickenansicht

knienden Schwester ein Buch, hinter ihnen der Tod mit Sense.

Vgl. ScHNEIDER (1984) S. 269f. (Cgm 758, 3); SCHNEIDER (1988) S. 455 (IIL 1. 8° 17,

8), 491 (IIL. 1. 8° 26, 15).

§0. 192¥-196" Sterbegebet
193" Hie nach wvolget ain andere tegliche betrachtiing des
tédes/ darinn der mensch von got erlangen mag/ ajn seligs end
vnd wol schickiing z@ dem téd.
Ach mejn lieber ber [hesii Criste ich bit dich diirch dejns
ellenden bitteren/ vnd vnschiildigen tédes willen . ..
192¥: Alter Mann, vor dem blutenden Gekreuzigten kniend.

§1. 1967-198" Sterbegebet
196" Ajn schénes gebet vnd ermaniing z® got vmb ajn seligs
end.
O mejn lieber her Jhesii Criste ajn siin des hjmlischen
vatters/ dii gitiger barmbertziger got/ Ich armer aller grésse-
ster siinder viff dich an ...
1967: Betender, vor dem Schmerzensmann hingestreckt.

§2. 198™—198" Fiinf Worte des Sterbenden zu Christus
198" Merck wenn der krannck mensch mit resiwigem hertzen |
wnd giter hoffniing z got dise fiinf wort spricht ...
Das erst. O ber ich begeren das dejin hajliger namm/ sey mejn
Jlingstes wort ...
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1987: Christus als Schmerzensmann mit Marterwerkzeugen steht am Bett des
Sterbenden.
Vgl. ScHnEIDER (1988) S. 531 (III. 1. 8° 31, 62), 552 (IIL. 1. 8° 33, 12b).

§3. 198¥ (Text fehlt — Blattverlust?)
198¥: Der Tod als Schnitter miht die (stindisch differenzierten) Menschen
mit der Sense nieder.
Ahnlich Augsburg, Staats- und Stadtbibliothek, 2° Cod. 25, 82" mit Text aus
Freidank, vgl. SpiLLing (1978) S.42f., Abb. im Katalog Staats- und Stadt-
bibliothek Augsburg (1987) Nr.25; vgl. auch AMELUNG (1979) Nr. 156, Abb.
251,
54, 199"—205" Fiinf Anfechtungen und Gebete eines Sterbenden
199" Ach merck asif mit allem flejisf§ wie dii der werden lieben
miiter gottes dienen solt/ dier z1b erwerben ain seligs ennd.
So der mensch in tédes ndten ljjgt/ vnd schier an dem ist das er
sterben mif}l Als dan hat er zw sejnem héchsten schmertzen/
asich vnaiisprechenliche grésse anfechtiing ...
1997 Inneres einer Kapelle, auf den Altarstufen Kniender vor der Erschei-
nung der Muttergottes mit Kind auf der Mondsichel.
Vgl. Rubotr (1957) S. 76ff. ohne diese Fassung.
§5. 20§¥—222" Martin Luther, >Ein Sermon von der Bereitung zum Sterben.
1519¢
Dise hie nach volgend ler vom sterben hit Martiniis Liiter
gemacht ee dann er die kiitten vnd sein orden vom imm gelegt
vnd zt ainem ... [unleserlich; in Donaueschingen Cod. 123
statt dessen ketzer] worden ist.
206¥ Zib dem ersten. Die wejl der tod ain abschjd ist! von
diser welt! vnd allen ieren henndeln . ..
Edition: D. Martin Luthers Werke. Kritische Gesamtausgabe. Bd. 2.
Weimar 1884, S. 685—697 ohne die Hs.
2067 leer (vorgesehen fiir Bild?)
§6. 231° Vom Sterben

Merck hie ain ghite haylsame kiirtze lere vnd vnderwej-
sing.

Wann der mensch an dem téd ligt! kan er dan oder mag er sein
bertz daraiif setzen/ das er gedencke O herre got himlischer
vatter dise arbait vnd den téd/ will ich gernn vnd willigklich
vmb deinen willen lejden ...
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Vom Fasten

232° Von der Fasten

Fasten ist nichtz anders| dann ain abpriich vnd kastigiing des
zergengklichen lejips/ Die edel vntétlich sele aber die griinet
darbej ...

231": Darstellung der Fastenzeit in Form eines Rundbildes mit finf Medail-
lons (darin Leben-Jesu-Szenen) und angefiigten Szenen; alle Leerriume mit
Text ausgefiillt (Dise figsir ist asiswejisen die hajligen zejt die vasten). Unten
links auf der Seite ein Fischhindler, der einem Geistlichen Fische verkauft,
rechts wird ein Kalb geschlachtet, dazu in Spruchbindern die Verse

2372467
a. 238—244"

Mier ist nit wol am flaisch beschehen
ich mif nach giiten fischen sehen
dann git fisch die iff ich gern

der hering mag ich nit embern.

Der hering vnd bonen bin ich worden mid vnd satt
dariimb ich das kalb kaiiffen that

liebes kalb dii singest ain gitz gesannck

Der metzger mif} dich hauwen aiiff dem bannck.

Vom Leiden und Schweigen

Von gediiltigem lejden. Das lejden das dem menschen
beschycht! wi er séllichs gediiltighlichen annjmmpt ... so
spricht ain lerer/ Ist dann niemantz lejden wert! dann allajn
xps der ber ... 242" Zt Paris was gar ain grosser Majster/ der
nabet sich z® dem tédber ... 243" Fiinff ding jerrend den
menschen ... Ajn maister spricht zwélf sach jerrend wvil
gajistlicher vnd weltlicher menschen ...

Vgl. *VL2 (1980) Sp.sssf.; ScHnEDER (1988) S.377 (Cod. IIL 1. 8° 3,

14-16).
b. 244%-246°

Von Schwejigen. Niin merck von der tiigend des schwejgens.
Von schwejigen kiimpt mangerley niitz/ gaistlich vnd zejitlich

. 245" Es spricht ain lerer! der mensch der di ain stiind
schwejiget vmb gottes willen ... erstlich prinnget schwejigen
gaistliche zsicht ... 245" Von wvil reden kiimmend zehen
scheden ...

Vgl. Uwe RuBerG: Beredtes Schweigen in lehrhafter und erzihlender deutscher
Literatur des Mittelalters. Miinchen 1978 (Miinstersche Mittelalter-Schriften 32),
S. 241-247 ohne die Hs.; *VL 2 (1980) Sp. 555f.; ScHNEIDER (1988)S. 377 (Cod. IIL. 1.

8° 3, 14-16).
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237": Christus mit Seraphsfliigeln am Kreuz als Weinstock, am Boden
kniend Wilhelm Werner und seine 1521 verstorbene erste Gemahlin, Katha-
rina von Lupfen, beider Wappen an den Kreuzesstamm angelehnt. In den
Spruchbindern Lemn lejden krefftigklich — Empfich lejden willigklich -
Trag lejiden gediiltigklich.

Nach einem Holzschnitt zu Seuses :Exemplar (Augsburg: Anton Sorg, 1482, siehe
ScHRAMM 4 [1921] Nr. 773, oder Augsburg: Johannes Otmar, 1512 mit 16 Holz-
schnitten von Hans Schiufelein, siche C. Dopgson: Catalogue of Early German and
Flemish Woodcuts in The British Museum. Bd. 2 London 1911, Nr. 11.3). Einen
Holzschnitt mit der seltenen Darstellung des Kruzifixus mit Seraphsfliigeln hatte
Wilhelm Werner schon 1503 in Tibingen in eine von ihm geschriebene Handschrift
eingeklebt (Karlsruhe, Bad. LB, Cod. St. Georgen 100, Bl. 25, vgl. LANGIN [1894/1974]
S. 67-69, 155, und UrsuLa WeymaNN: Die Seusesche Mystik und ihre Wirkung auf
die bildende Kunst. Diss. Berlin 1938, S. 73f.).

246"-257°  Von der Jungfriulichkeit
247" Von der tiigent der rajnickait. Man ljset in dem Eiiange-
lio Matheil di vnser her/ [besiis Christiis/ das hjmmelrejch
wverglejichet ajinem verborgnen schatz ...

246": Einhorn fliichtet zu Jungfrau, s. 0. zu Nr. 22 und 28.

Im Bildtyp zhnlich dem 65. Holzschnitt (rainikeit) der »Ars memorativa, vgl.
SCHRAMM 4 (1921) Nr. 2961.

258° Gottes Klage
Got becklagt sich vnd spricht
Ich bin das liecht man sicht mich nit
Ich bin der weg man gt mich nit
Ich bin schén man liept mich nit
Ich bin wejiff man volgt mier nit
Ich bin edel man dient mier nit
Ich bin rejich man bit mich nit
Ich bin barmbertzig man vertraiit mier nit
Ich bin almechtig man fiircht mich nit
Ich bin ewig man sicht mich nit
Ich bin warbafftig man glasipt mier nit.

259™-259" Vom Tod
Hie volget wyder ain spruch von dem téd in dem der leser
lernen soll sich zeschicken zw dem tdd.
Vber alle not die gréssest not
Der beiit lept ist morgen tédt ...
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62. 260™-260" Wilhelm Werner von Zimmern: Vom Tod
Ain anderer spriich den ich W. W. selber hab gemacht.
Wie wol ich bin ain siinder groff
Ich majin man find nit mejns genofs ...
(Akrostichon: WILHELM WERNHER GRAVE VNT HER ZVO ZIM-
BERN HER ZVO WILDENSTAIN)

63. 2617 Erckleriing des Sjmboli vnd wartzaichens Magistri
Johannis Stotzingers priesters zid Dillingen. Memento mori.
Die wejl aiif erd des menschen leben
Mit anngst vnd nét all zejt vmbgeben . ..
Eine 1569 in Dillingen gedruckte deutsche Ars moriendi hat in der Schlulvignette die

Legende Symbolum M. Joannis Stotzinger Presbyteri Diligensis, vgl. KozAxy 3 (1941)
S. 103.
64. 261%—262° Dies irae

Piilchra amonicio ad mortem
Dies ire dies illa soljiet seciiliim in fadiilla . . .

I. Papier, vier ungezihlte und 262 gezihlte Blitter, Bl. 8 verloren, nach 39 und
172 je ein ungezihltes Blatt, 252 tibersprungen, 210X 160 mm; aus Einzelheften
noch zu Lebzeiten des Grafen zusammengebundene Sammelhandschrift, der
Versehen beim Binden selbst anmerkte und freigebliebenen Raum mit Vierzei-
lern oder auch lingeren Texten auffiillte; wechselnde Zeilenzahl, rote Uber-
schriften, Unterstreichungen, Strichelung.

II. 116 kolorierte Federzeichnungen von der Hand Wilhelm Werners (18 zum
»Spiegelbuch, 41 zum >Totentanz¢, 14 zum >Spiegel der Kranken¢; Blattangaben
s. 0. >Inhalt mit Bildthemeny).

Format und Anordnung: Da Wilhelm Werners Zeichnungen die Vorlage im
allgemeinen getreu wiedergeben, sind sie ganz verschiedenartig, auch im Format:
ganzseitig oder nur einen Teil der Seite einnehmend, gewdhnlich vom Text
abgesetzt, gelegentlich auch integriert, meist ungerahmt und bis an den Blattrand
reichend. Ein durchgingiges Prinzip ist jedoch die Anordnung des Bildes vor
dem zugehérigen Text, wie aus einigen Verbindungen unmifiverstindlich her-
vorgeht (z. B. 184" Graf mit Testament); das rechtfertigt die Zuordnung von
Bildern mit nur losem Textbezug zum nichstfolgenden Text.

Bildaufbau und -ausfiihrung: Das Bildmaterial der Handschrift ist — bedingt
durch die heterogenen Vorlagen — im Hinblick auf Ikonographie und Stil
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auferordentlich vielfiltig, wirke aber durch die Einheitlichkeit der Ausfihrung
doch homogen. An Einzelheiten von Tracht, Riistung, Architekturelementen
lassen sich Vorlagen des 15. von solchen des 16. Jahrhunderts leicht unterschei-
den. Ins 15. Jahrhundert geh6ren die wohl schon in den zwanziger und dreifliger
Jahren geschriebenen Texte des >Spiegelbuchs< und des >Totentanzese, wihrend
fiir spitere Teile der Handschrift und manche Einschiibe Bildvorlagen des
mittleren 16. Jahrhunderts anzunehmen sind. Tkonographisch bemerkenswert
sind die Darstellung der Arma Christi im Kreisbild um einen Totenschidel nach
einem Einblattdruck (647), die Tiirkenpredigt (135) und die Fastenfigur (231Y).
Eine Reihe von Texten sind nur in dieser Handschrift bebildert (Nr. 16. Christli-
che Lebensregeln, Nr. 19. Christus als lebendiger Brunnen, Nr. 27. »Visio Phili-
bertic, Nr. 49. St. Bernhards Gebet), wihrend es umgekehrt von der »>Visio
Heremitae« (Nr. 44) bisher nur Bilder gab (ausgeschnittene Holzschnitte), aber
keinen deutschen Text. In der reich iiberlieferten >Greisenklage< wird der alte
Mann in allen iibrigen Handschriften stehend dargestellt; Wilhelm Werners
sitzender Greis, hinter dem der Tod mit Stundenglas steht, mu8 also auf ein
verlorenes Vorbild zuriickgehen oder einer anderen Bilderfolge, etwa der Dar-
stellung der Lebensalter des Menschen, entnommen sein.

Der bekannteste Text der Handschrift, der Totentanz, steht in enger Beziehung
zur Inkunabel Heinrich Knoblochtzers (Nr. 9.2.b.), aber anders als im Druck
bewegt sich jedes Tanzpaar in einer abwechslungsreich gezeichneten Landschaft
mit burgenbekronten Hiigeln, steil abfallenden Felsen und tief eingeschnittenen
Fluflldufen; es sind Landschaftsbilder, die aus der Anschauung von Wilhelm
Werners heimatlicher Schwarzwald- und Donautallandschaft gewonnen sein
kénnten. Oft sind Vanitas-Symbole hinzugefiigt: Krdten, Miuse, fast immer ein
geborstener oder abgehauener Baumstumpf. Die im Druck gestorte Abfolge der
geistlichen und weltlichen Stinde ist berichtigt, der Tod stets als vollstindig
verwestes Gerippe dargestellt, seine Schrittstellung hiufig verindert (98%, 102Y,
106") vom tinzerischen Hiipfen und Drehen zu gemifligterem Schreiten. Tracht
und Riistung sind differenzierter ausgefiihrt als im Druck, meist, aber nicht
durchgehend aktualisiert (so sind Jiingling [119¥] und Jungfrau [120"] in die
»altmodischen« Zaddelgewinder des mittleren 15. Jahrhunderts gekleidet, wih-
rend etwa der Ritter [109"] eine prichtige Riistung der Zeit um 15201530 trigt).
Daneben gibt es Bilder, die iberhaupt nicht mit dem Druck iibereinstimmen, wie
der Meister von Paris. All diese Anderungen sind fast zu weitreichend, als daff man
sie allein Wilhelm Werners Erfindungsgabe zutrauen méchte; vielleicht lag ihm
neben dem Druck noch eine weitere, heute verlorene Quelle vor.

Nur eine eingehende kunsthistorische Untersuchung kénnte den Bereich der
Vorlagen — Handschriften, Holzschnitte, Einblattdrucke, Kupferstiche -, aus
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dem der Graf schépfte, abgrenzen und noch mehr direkte Beziehungen auf-
decken.

Farben: Laviertes Rot, Blaugriin, Olivgriin, Braun, Blau, Violett; Angabe des
Himmels durch diinn laviertes Blau oder Hellbraun am oberen Blattrand.

Literatur: BArack (1865) S. 665f. — HEiNricH RUuckGaBER: Geschichte der Grafen von
Zimmern. Rottweil 1840; HEIss (1901) passim (mit einer Reihe von Abbildungen zum
»Totentanz<); CosaccHi (1965) S. 543-545; WALTER L. STRAUSS: The German Single-Leaf
Woodcut 1550-1600. 3 Bde. New York 1975; HAMMERSTEIN (1980) S.208-212,
Abb. 292-331 (alle Ill. zum >Totentanz<); HELLMUT RoOSENFELD: >Mittelrheinischer To-
tentanz«. *VL 6 (1987) Sp. 625—628.

Abb. 154: 143% Abb.155: 127". Abb.156: 189". Abb.157: 46'. Abb. 158:
34". Abb. 159: 50°. Abb. 160: 647. Abb. 161: 231". Abb. 162: 41v. Abb. 163:
237",

9.3.1a. Berlin, Staatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz,
Kupferstichkabinett, Cod. 78 A 19

16. Jahrhundert, gleichzeitig oder nicht viel spiter als das Original (Herss).
Keinerlei Hinweise auf Vorbesitzer.

Inhalt:
Abschrift von Wilhelm Werners von Zimmern Verginglich-
keitsbuch
Hs. B

1. Papier, 268 Blitter (der alten Foliierung zufolge fehlen die Blitter 1-10, 15,
17, 23, 28, 34, 39, 48, 156, 235, 253), 330X 192 mm (unten und am dufleren Rand
beschnitten), eine Hand (HEiss S. 66: dhnlich, aber nicht identisch mit der des
Johannes Miiller von Meflkirch), viele Seiten mit Tintenfrafl, restauriert und sehr
eng neu gebunden.

II. 99 kolorierte Federzeichnungen. Gleicher Bildbestand wie im Original
(Bildthemen s. WescHER; 187 >Geistlicher am Totenbett eines Kénigs« ist das
Bild zum Predigtmirlein vom Papst und Kaplan, 208" >Ein Abt empfingt von
einer Frau ein Buch« mufl heiflen >St. Bernhard gibt seiner Schwester ein Buch),
die geringere Zahl von Bildern ist durch Blattverluste bedingt (das >Spiegelbuch«
fehlt, der »Totentanz:« ist vollstindig erhalten).
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Darstellungen in enger Anlehnung an das Vorbild, weniger kunstvoll und
professionell ausgefiihrt als in den beiden spiteren Abschriften, offenbar eine
einfache Kopie fiir einen Verwandten oder Bekannten ohne Reprisentationsan-
spruch.

Farben (teils deckend, teils laviert): bunte Palette aus Blau, Rot, Violett, Griin,
Ockergelb, Grau, Braun.

Literatur: WescHER (1931) S. 230-233. — HE1ss (1901) passim, bes. S. 34, 37-39, 54, 66, mit
Abbildungen (teilweise vertauscht); BoLTE (1932) passim.

Abb. 164: 89". Abb. 165: 147".

9.3.1b. Donaueschingen, Fiirstlich Fiirstenbergische Hofbibliothek,
Cod. 123

2. Halfte 16. Jahrhundert. Mefkirch? (HEiss S. 66: um 1600. Die von CosAcCHI
S. 543 aus der Buchstabenfolge am Ende der Handschrift hergeleitete Datierung
[x5]s5 ist nicht eindeutig. Wenn sie zutrifft, wire die Abschrift unmittelbar nach
der Kompilation und Ausmalung der autographen Handschrift erfolgt, oder man
miifite das Original friiher ansetzen.)

Keinerlei Hinweise auf Vorbesitzer, aber die Handschrift ist offenbar immer in
Familienbesitz geblieben. (Da sie sich heute in der Fiirstenbergischen Bibliothek
befindet, das Wappen der Grafen von Zimmern im Grafenbild des Totentanzes
vom Maler aber nicht iibernommen wurde, konnte sie fiir die Grafen von Lupfen
oder die Grafen von Helfenstein angefertigt worden sein, deren Biicherbestand
sich als Grundstock der Fiirstenbergischen Bibliothek im Schlof Mefkirch
angesammelt hatte, s. BArack S. IVf)

Inhalt:
Abschrift von Wilhelm Werners von Zimmern Verginglich-
keitsbuch
Hs. D

1. Papier, 246 Blitter, 315 X 205 mm, eine Hand. Heiss S. 66f. kommt durch
Schriftvergleich zu dem Schlufi, daff Johannes Miiller aus Mefkirch, der 1566 die
Zimmerische Chronik schrieb, der Schreiber ist. Dem steht entgegen — worauf
schon CosaccHr S. 543 hinwies—, dafl die Texthand einen Eintrag mit D. B.
signiert: Es ist def§ Schreibers so difs buch mit allem vieifd geschribenn vnnderthd-
nig bitt welle sein jnn gnadenn deff Trinckhgelts balber lassen beuelch sein wiinfs
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hiemit dem so es lesen ist dazu vill gliikh vnnd langwiirige gesunndthait. D. B.
(119", auf einem iibergeklebten Blatt); dieselben Initialen kehren am Ende der
Handschrift wieder.

II. 119 meist gerahmte Deckfarbenminiaturen (19 zum >Spiegelbuchs, 42 zum
»Totentanzs, 14 zum >Spiegel der Kranken), eine Hand (Umkreis des Meisters
von Meflkirch?).

Bildaufbau und -ausfiihrung: Der unbekannte Zeichner hilt sich zwar im grofien
ganzen an die Vorlage, geht aber doch nicht selten frei mit ihr um, allerdings in
unterschiedlichem Mafle bei den verschiedenen Texten (besonders getreu ist der
»Spiegel der Kranken«kopiert): Die Personenzahl kann variieren, die Kleidung ist
durchwegs der Zeitmode angepafit, Gruppierungen sind gelegentlich anders
angeordnet, Szenen aus der freien Landschaft werden in Innenrdume verlegt. Der
Seitenumbruch bleibt in der Regel gleich, wenn aber z. B. 33¥ der Platz fiir das
Bild nicht reicht, wird es klein im Spruchband nachgetragen. Im Original
ganzseitige Bilder konnen kleiner wiedergegeben werden oder umgekehrt.
Leere, von Wilhelm Werner nicht selbst ausgefiillte Wappen werden fortgelas-
sen. Viel Raumperspektive und in die Tiefe gestaffelte Landschaft mit Staffage,
Burgen, Berge, Fluflliufe, Biume, Girten; wolkenreicher Himmel (oben blaue
Streifen, nach unten in Purpur iibergehend).

Bildthemen: D ist die vollstindigste der drei Kopien. Der Bildbestand entspricht
dem Original mit einigen Abweichungen: Im >Spiegelbuch« ist das durch Blatt-
verlust in A fehlende Bild von >Disput zwischen den drei Freunden und ihrem
bekehrten Gefihrten« vorhanden (10¥). Nach Text 14 >Betrachtung iiber den Tod:<
ist ein zusitzliches Bild eingeschoben: Der Tod geht durch die Straflen einer
Stadt und klopft an einem Haus an (29¥, Abb. HEiss S. 37). Im >Totentanz« sind
von den 41 Darstellungen der Vorlage 20 durch unterschiedlich getreue Kopien
nach Holbeins Holzschnittvorzeichnungen zu den Bildern des Todes«
(1522-1526, Druck 1538) ersetzt: >Beinhausmusik< (83), >Kardinal< (86),
>Bischof« (87"), sDomherr« (88"), »Pfarrer< (90*), »Abt« (92), JBoser Monch« (94"),
>Nonne« (96", s. u.), »Arzt< (98"), »Kaiser« (99*), »Kénig« (100"), Herzog: (101"),
»Graf<(102"), »Ritter< (103"), Junker« (104"), »Ratsherr< (107"), JFiirsprech« (108"),
»(Erster) Kaufmannc« (112"), >Wucherer< (117"), >Kind« (123).

In den ibrigen Illustrationen zum >Totentanz< hilt sich der Maler an das
Vorbild der ilteren Handschrift, aber er nimmt sich viel Freiheit zu variieren,
etwa bei der Haltung der Todesgestalt oder im Austausch von Instrumenten. Bis
auf den Papst, der nach der Handschrift A, nicht nach dem Holbeinschen
Holzschnitt kopiert ist, handelt es sich um Stinde, die im Holbein-Druck von
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1538 nicht vertreten sind ("Riuber< und >Spielerc kamen erst in der Ausgabe von
1546 hinzu). Von den 20 Bildern nach Holbein sind sieben wie auf dem Holz-
schnitt wiedergegeben, 13 spiegelbildlich.

Die Abfolge der Personen und stindische Gliederung von A wurde beibehal-
ten, nur beim >Wucherer« ist sie in D gest6rt: D hat an entsprechender Stelle 117
ein »Wucherer«Bild nach Holbeins Rychman; aber die Textseite 118" ist leer, die
zugehorigen Verse folgen erst 121". Nach dem >Riuber« (118"/119") ist 119" ein
zweiter sKaufmann« eingeschoben, den es in A nicht gibt, fiir den jedoch das
>Wucherer«Bild von A verwendet ist; der Text 120" fehlt in A und umfafit
zweimal acht Verse, wihrend der Zimmernsche Totentanztext sonst ausnahms-
los aus zweimal 14 Versen besteht. Die Bildseite 120" ist leer, 1217 stehen die zu
117" gehorenden sWucherer<Verse. Da 119" zugleich auch das Blatt ist, auf dem
der Schreiberspruch steht, wire eine mégliche Erklirung, daB der Schreiber
D. B. oder der Besitzer der Handschrift eine besondere Beziehung zum Kauf-
mannstand hatte.

Bei den ersetzten Bildern stimmt zweimal der Wort-Bild-Bezug nicht: Die
Texte vom >Bésen Ménch¢ und vom >Bruder« wurden vertauscht, und fiir den
Text der >Nonne« wurde das Bild der »Abtissin mit Stab gewihlt, obwohl ein
Holbeinsches Bild fiir die sNonne« vorlag. (Das spricht gegen die Annahme, dafl
Graf Wilhelm Werner selbst noch die Auswahl getroffen hat.)

Farben: Bunte Palette aus Hellblau, Zinnober, bliulichem Griin, Schwarz,
Graubraun, Rosaviolett, Gelbtonen, Weiff, Graurosa.

Literatur: Barack (1865) S. 126f. — Heiss (19o1) passim; STAMMLER (1948) Abb. S. 37
(67*); CosaccHi (1965) S. 543-545, 790-794, Abb. Taf. XIII-XV, 1 (2"). 2 (47). 3 (6"). 4
(9%). 5 (10%). 6 (11%). 7 (12*/137). 8 (13"). 9 (14"). 10 (15"). 11 (16Y). 12 (19"). 13 (20"). 14 (21").
15 (17). 16 (18Y). 17 (23"). 18 (29"). 19 (307). 20 (r32"). 21 (1337). 22 (1347). 23 (137");
HaMMERSTEIN (1980) S. 209, 212; FRANK PETERSMANN: Kirchen- und Sozialkritik in den
Bildern des Todes von Hans Holbein d. J. Bielefeld 1983; HELLMuT RosenreLD: Holbeins
Holzschnittfolge »Bilder des Todes< und der Basler Totentanz sowie andere Beispiele von
der Einwirkung der frilhen Buchillustration auf andere Werke. Gutenberg-]Jb. 1984,
S.317-327; LoTTE KURRAS in: Renaissance (1986) S. 435, Nr. G 5 mit Abb. (42").

Abb. 167: 67" +68". Abb. 168: 123".



328 9.3. Zimmernscher »Totentanz« und Abschriften
9.3.1c. Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Hs 86321

Ende 16. Jahrhundert.
Keinerlei Hinweise auf Vorbesitzer.

Inhalt:
Abschrift von Wilhelm Werners von Zimmern Verginglich-
keitsbuch
Hs. N

I. Papier, alte Foliierung 47-260 (es fehlen 1-46, 61, 79, 101 und 102 bis auf
geringe Reste herausgerissen, 109 halb herausgerissen, 119, 123, 128 halb heraus-
gerissen, 132, 198 halb herausgerissen, 222, 233, 243, 249-259 teilweise herausge-
rissen), jooX 193 mm, saubere Schreibschrift und kalligraphische Auszeich-
nungsschrift fiir Uberschriften, eine Hand.

II. Zahlreiche kolorierte Federzeichnungen, viele durch Herausreiflen von
Blittern beschidigt (das »Spiegelbuch« fehlt ganz, 38 erhaltene Bilder zum >To-
tentanz< [81%-121%], elf Bilder zum >Spiegel der Kranken: [141"-187"]), ein
Zeichner.

Getreue Kopie der Originalhandschrift (aber wie in B und D fiillen halbseitige
Bilder mehrfach die ganze Seite aus). Die Bilder wirken altertiimlicher als die
Schrift, die Wappen sind fortgelassen, die Spruchbinder leer geblieben.

Farben: Lavierender Farbauftrag in Blaugriin, Ockergelb, Zinnober, Violett,
Grau, Schwarz, Blaugrau, Weif§ des Papiergrundes.

Literatur: STAMMLER (1948) S. 92; LorTE KURRAS in: Renaissance (1986) S. 435.

Abb. 166: 115"+ 116"
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Die Beschrinkung auf ausschliefilich deutschsprachige Handschriften, die durch
die Auswahl- und Gliederungsprinzipien des Katalogs vorgegeben ist, fiihrt bei
der Gruppe 10. Artes liberales — mehr als bei anderen Stoffgruppen — zu einem
sehr einseitigen Bild der ikonographischen Zeugnisse. Im gelehrt-lateinischen
Umbkreis ein bedeutender Bereich der Handschriftenillustration, sind Artes-
liberales-Darstellungen in deutschen Manuskripten nur selten anzutreffen: die
vier hier versammelten Textzeugen — drei Handschriften und ein Einblattdruck —
geben daher nur einen zufilligen und unreprisentativen Ausschnitt aus der
Artes-Tkonographie.

Zwei Typen lassen sich dabei unterscheiden: zum einen die Artes mit ihren
Reprisentanten, wie in Karlsruhe und Salzburg, zum andern die Personifikatio-
nen der Artes ohne die Magistri, wie im Wiener Codex. Die Karlsruher, im
dritten Jahrzehnt des 15. Jahrhunderts am Oberrhein entstandene Sammelhand-
schrift vorwiegend astronomischen Inhalts (Nr. 10.0.1.), deren qualitativ zwar
bescheidene, aber sehr lebendige Zeichnungen die in der Freiburger Riidiger-
Schopf-Werkstatt entwickelte Formensprache weiterfiihren, zeigt in sieben
»szenisch« organisierten, halbseitigen Darstellungen den auf einem Kastenthron
sitzenden Meister im Lehrgesprich mit dem Schiiler, der (bis auf zwei Zeichnun-
gen) von der Personifikation der Ars begleitet wird. Einem traditionelleren
Muster folgt die sicher und fliissig gezeichnete Bilderfolge in der vielleicht
aus Basel stammenden Handschrift der Salzburger Universititsbibliothek
(Nr. 10.0.2.) aus der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts: In iibereinander ange-
ordneten Rundbildern sind oben - in der allegorischen Sphire - die Personifika-
tionen, darunter - in der irdischen - die Reprisentanten der Artes vorgestellt;
zwei ganzseitige Illustrationen — die Himmelsreise der Theologie und Albertus
Magnus, auf ein Schemabild des Makrokosmos verweisend - beschliefen den
Zyklus. Die &sterreichische, nach der Mitte des 15. Jahrhunderts entstandene
Handschrift in Wien (Nr. 10.0.3.), kiinstlerisch eher unbeholfen, wenn auch
ikonographisch eindrucksvoll, verzichtet auf die Darstellung der Reprisentan-
ten: Die Artes mit ihren Attributen sind im Gesprich mit Schiilern als partes der
Philosophie in eine Bilderfolge der vier Fakultiten integriert. Sowohl Einzelbil-
der der Personifikationen allein als auch solche der Artes mit den Meistern fiigte
in drei Bildstreifen der nur noch aus ausgeschnittenen Teilen rekonstruierbare
Niirnberger Einblattdruck vom Ende des 15. Jahrhunderts (Nr. 10.0.2.) zusam-
men. Erhalten ist auch der vierte Streifen mit dem Wagen der Theologie; ein
fiinfter ist verloren.
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Ob die Artes-Darstellungen in der lateinisch-deutschen enzyklopidischen
Handschrift in Washington, D. C., The Library of Congress, Rosenwald Collec-
tion, ms. no. 3, 6" (siche Nr. 32. Enzyklopidien) — sieben Einzelbilder der Artes
umgeben die Philosophie, darunter in der untersten Bildzeile dreimal je zwei
disputierende Philosophen — fiir einen deutschsprachigen Kontext bestimmt
waren, liflt sich nicht entscheiden. Die Beischriften in den Bildern sind zwar
lateinisch, die leeren Spruchbinder jedoch hitten lateinische wie deutsche Texte
aufnehmen konnen. Auf den dhnlich organisierten Blittern 6* und 8" dieses
Codex, deren Minnesklaven-Zeichnungen einen Ps.-Frauenlob-Spruch (Hein-
richs von Meissen des Frauenlobes Leiche, Spriiche, Streitgedichte und Lieder.
Erldutert u. hrsg. von Lupwic ETrmULLER. Quedlinburg/Leipzig 1843 [Bibl. d.
ges. dt. Nat.-Lit. 16]. Nachdruck Amsterdam 1966, Nr. 141) illustrieren, enthal-
ten die Spruchbinder deutsche Texte. Lediglich in Form von Beischriften sind in
der Handschrift Tibingen, Universititsbibliothek, Hs. Md 2, 320" die sieben
Artes den sieben - bildlichen — Personifikationen der Planeten zugeordnet (siehe
Nr. 11. Astrologie/Astronomie). Im Clm 3941 aus dem Besitz Sigismund Gos-
sembrots (Nr. 9.2.4.) finden sich 30-32¥ Angaben von Gossembrots Hand, wie
man die Artes mit ihren Attributen malen solle (/tem gramatica stet in weys
gekleyt als ein wild iunckfer mit einem rosenkrenzlein ...). Die Reimpaarverse
iiber die Sieben freien Kiinste und ihre Meister, die die Sammelhandschrift in
Cambridge, Massachusetts (Nr. 9.1.4.) 21" iiberliefert, kénnten nach einer Ver-
mutung von KIEPE (1984) S. 217f. Texte aus einer Bilderserie, méglicherweise
Spruchbandverse sein: »Uber die Form der Vorlage ist damit freilich noch nichts
gesagt, es kann sich ebensogut um ein Wandbild wie um eine Handschriftenillu-
stration oder einen Bilderbogen gehandelt haben, (...)«. (Wandmalereien als
mégliche Quellen der Handschriftenillustrationen sind laut WirTH [1979] S. 93
im tbrigen auch beim Zyklus des Wiener Codex denkbar.) Selbst in nichtillu-
strierten Handschriften sind also hier und da noch Reflexe einer Artes-Ikonogra-
phie zu erkennen - vielleicht auch im Fastnachtspiel >Von den siben meistern<
(ApELBerT vON KELLER: Fastnachtspiele aus dem fiinfzehnten Jahrhundert.
Zweiter Teil. Stuttgart 1853 [StLV 2g], Nachdruck Darmstadt 1965, Nr. 96), wo
die Magistri mit ihrer Ars auftreten, obschon es anscheinend keine illustrierte
Handschrift dieses Textes gibt.

Literatur zu den Illustrationen:

WOLFGANG STAMMLER: Aristoteles und die Septem Artes Liberales im Mittelalter. In: Der
Mensch und die Kiinste. Fs. Heinrich Liitzeler. Diisseldorf 1962, S. 196-214. — KARL-
Avucust WirTH: Neue Schriftquellen zur deutschen Kunst des 15. Jahrhunderts. Eintrige
in einer Sammelhandschrift des Sigmund Gossembrot (Cod. Lat. Mon. 3941). Stidel-]b. ¢
(1977), S.319—408. — KarL-Aucust WikTH: Die kolorierten Federzeichnungen im
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Cod. 2975 der Osterreichischen Nationalbibliothek. Ein Beitrag zur Ikonographie der
Artes Liberales im 15. Jahrhundert. Anz. d. German. Nationalmuseums 1979, S. 67—-110. -
Jutra Tezmen-SieGeL: Die Darstellungen der septem artes liberales. Miinchen 1985
(tuduv-Studien. Reihe Kunstgeschichte 14).

Siehe auch:

Nr. 32. Enzyklopidien

Nr. 88. Heinrich von Migeln, »Der Meide Kranz«

Nr. 109. Hugo von Trimberg, »Der Renner«

Nr. 135. Thomasin von Zerklaere, sDer Welsche Gast«

10.0.1. Karlsruhe, Badische Landesbibliothek, Cod. St. Georgen 81

Um 1425. Oberrhein (Basel? Konstanz?).
Die Handschrift kam 1806 mit der Bibliothek des Benediktinerstiftes St. Geor-
gen in den Besitz der Karlsruher Bibliothek.

Inhale:
1. 214" Kalender der Dibzese Basel mit medizinischen Anweisungen
2. 15™—20" Traktat {iber den Mond in den Tierkreiszeichen
3. 20"-23" Heinrich von Miigeln, Vier Strophen iiber die Temperamente
4. 23"-30° Ménch von Salzburg, Planetenkinderverse, anschliefend
jeweils ein Prosatext
5. 30~—38" Traktat iiber die Planeten
6. 38'—42" Verschiedene kleinere Stiicke astronomischen Inhalts
7. 42746 Die sieben freien Kiinste
Sieben paarweis gereimte deutsche Verse, unediert
8. 46'—50" Die vier Temperamente
9. §o'—52¥ Von den sieben Planeten
10. §3™=70" Uber die Tierkreiszeichen
11. 70¥-72" Von der geburte eins ménschen wie sin natur sie nach dem
zeichn dar jnne ez den geborn wirt
12. 72'-74" Von den Tierkreiszeichen

I. Papier, 74 Blatter, 211 X 146 mm, Bastarda, Uberschriften in Textualis, eine
Hand (und Nachtrige), einspaltig, 18—19 Zeilen, rote Uberschriften, Initialen,
Unterstreichungen, Strichelung.

Mundart: alemannisch.
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II. 62 kolorierte Federzeichnungen: zwélf zu Text 1, zwdlf zu Text 2, vier zu
Text 3, sieben zu Text 4, sieben zu Text §, sieben zu Text 7 (42, 43%, 43", 44", 44",
455, 45¥+46), eine zu Text 9, zwdlf zu Text 10, ein Zeichner.

Format und Anordnung: Uber die Begrenzung der Spalte hinausreichende,
reichlich die halbe Seite einnehmende ungerahmte Zeichnungen, jeweils vor den
zugehérigen Versen, die beiden ersten am Kopf und in der Mitte der Seite, ab
Tulius am Fufl der vorhergehenden Seite, so dafl Text und Bild nicht mehr
zusammenstimmen.

Bildaufbau und -ausfiihrung: Auf einem Wiesenstiick befindet sich links im Bild
ein Kastenthron, auf dem der jeweilige Reprisentant der ars sitzt. Bild 1 und 6
zeigen Zweiergruppen von Meister und Schiiler, es fehlt die Personifikation der
ars; in den ibrigen Illustrationen fiihrt diese einen Adepten von rechts heran
(anders STAMMLER S. 204 Anm. 25 und TEZMEN-SIEGEL S. 232f., die die Frauen-
gestalten ebenfalls zum Publikum des lehrenden Meisters zihlen; die Spruchbin-
der, die die Frage kliren konnten, sind leer geblieben). Die Bezeichnung des
Reprisentanten erfolgt durch rote Beischrift im Bild und Nennung in der
Schlufizeile des Textes (Diskrepanz bei Bild 7: Die Beischrift lautet Bartholomus,
der Text gibt ptholomeo). — 42" Priscian in weitem Mantel und hohem Hut lehrt
einen jungen Mann (in kurzem blauen Zaddelmantel iiber engen roten Hosen,
Dusing mit Beuteln) die Grematica; 43° Aristoteles im Redegestus, rechts die
Dyaletica-Loica (in rotem Kleid, in der Linken rutenihnlicher Gegenstand) mit
einem jungen Mann in modischem Wams mit Beutelirmeln und Dusing mit
Glockehen; 43* Tulius (Cicero), die Hinde auf die Knie gelegt, mit Frau
Rethorica im Kleid mit Zaddelirmeln, rechts ein kniender K6nig mit Krone (die
Beine verzeichnet); 447 Jubal, jugendlich-unbirtig, und auf ihn zuschreitend Frau
Musica mit Harfe (rotes Kleid mit Zaddelirmeln, blaue gezaddelte Kopfbedek-
kung) und ein junger Mann mit Laute in kurzem Zaddelrock; 44" Algus im
Zihlgestus (?) (unbirtig, braune Kappe, rotes gegiirtetes Gewand), vor ihm Frau
Arsmetica (brauner Mantel iiber griinem Kleid, Kopfschleier), in der Rechten
leeres Spruchband, mit der Linken ein Midchen am Handgelenk fassend; 45°
Euclides - als Vertreter der Geometrie —, mit Turbankappe, vor ihm biuerlich
gewandeter alter Mann mit zottigen Haaren, in der Rechten leeres Spruchband,
in der Linken Kriickstock; 45¥+ 467 Dreiergruppe, iiber zwei Seiten verteilt,
durch leeres Spruchband verbunden: links Bartholomus, rechts ein Ménch mit
Tonsur, geleitet von Frau Astronomia mit offenen Haaren in rotem gegiirtetem
Obergewand mit Zaddelirmeln (die rechte Hand ist viel zu groff, das funktions-
lose schirmihnliche blaue Gebilde auf der Schulter des Ménchs scheint ein
miflverstandenes astronomisches Mefigerit zu meinen).
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Anspruchslose Zeichnungen von mifliger Qualitit, aber lebendig in der
Darstellung und im Kolorit. Auffallend die betont modische Kleidung der Zeit
um 1420-1430, typisch die Art der Augenbildung (Knopfaugen) und die Karmin-
tupfer auf Wangen und Lippen. Modellierung durch lavierende Farbgebung,
wenig Schraffuren, die Konturen mit breitem Strich nachgezogen.

Bildthemen: Die Reprisentanten der Artes liberales.

Farben: Griin, Ocker, Rot, Blau, Blaugrau, schmutziges Violett, Braun.
Literatur: LANGIN (1894/1974) S. 42f. u. 149. - HAUBER (1916) 5. 65—70; JERCHEL (1932a)
S.33. 78; STANGE 4 (1951) S. 48; STAMMLER (1962) S. 204; ELLEN ]. BeER: Initial und
Miniatur. Basel 1965, Nr. 57; Stamm (1981) S. 333 Anm. 28; TezMEN-S1EGEL (1985)
S. 232f., Abb. 40—47 (alle Illustrationen).

Zu den Illustrationen von Text 1—5, 9 und 10 siche Nr. 11. Astrologie/Astro-
nomie.

Abb. 169: 44".

10.0.2. Salzburg, Universititsbibliothek, M III 36

1. Hilfte 15. Jahrhundert. Basel (?).

Inhalt:
Neun im Jahre 1924 aus der lateinischen Sammelhandschrift
MIII 35 herausgeloste Blitter (in dieser vormals BL
236-244).

1. 2367—239° Die sieben Planeten, lateinisch und deutsch

2. 239Y-242" Die Sieben freien Kiinste, lateinisch und deutsch

I. Papier, neun Blitter, 408 x 292 mm, Bastarda, eine Hand, einspaltig, rote
Initialen, Beischriften, Paragraphenzeichen, Strichelung.
Mundart: alemannisch.

II. 16 kolorierte Federzeichnungen, sieben zu Text 1, neun zu Text2 (239",
2407, 240%, 2417, 241Y, 2427, 242, 243", 243"), ein Zeichner.

Format und Anordnung: Auf den sieben grofiformatigen Blittern 239"—242"
iibereinander je zwei gleich grofle, doppelt gerahmte Rundbilder (Dm. 140 mm),
oben auf der Seite drei bis vier Zeilen deutscher Text, zwischen den Rundbildern
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eine bis zwei Zeilen lateinischer Text. Die Bezeichnungen der Artes oben links,
die ihrer Reprisentanten rechts neben dem Rundbild beigeschrieben. 243" und
243* zwei ganzseitige ungerahmte Miniaturen mit eingefiigten Textzeilen und
Spruchbindern.

Bildaufbau und -ausfilhrung: Im oberen Rundbild die Personifikationen der
sieben freien Kiinste, im Rundbild darunter ihre Reprisentanten (Magister
Priscianus, Magister Tulius, Magister Aristoteles, Magister Boecius, Magister
Euclides, Magister Pittagoras, Kung et Magister Ptolomeus), vor einem aufge-
schlagenen Buch sitzend und in lebhaftem Gestus in die Hohe deutend. Ein
Wolkenband scheidet die irdische von der allegorischen Sphire. Jede der Artes
verrichtet eine Titigkeit, die mit der Herstellung und Verwendung eines Rades in
Verbindung steht: 239" Gramatica fillt einen Baum, 240" Retorica bearbeitet das
Holz, 240" Loyca fertigt die Radnabe an, 241* Arismetrica fiigt die Teile zusam-
men, 241" Geometria bemifit mit dem Zirkel den richtigen Abstand, 2427 Musica
bringt mit dem Hammer das Glockenrad zum Klingen, 242" Astromia (!) visiert
mit dem Quadranten das »Himmelsrad«. 243" Die Himmelsreise der Theologie:
Auf einem Wagen sitzt die gekrénte Sacra Theologia, in der Linken eine
Rundscheibe mit dem Antlitz Christi; die drei Artes des Triviums ziehen das
Gefihrt hinauf, die vier des Quadriviums schieben je ein Rad an, Petrus
Lombardus schreitet geiflelschwingend hinterher. 243* Albertus Magnus sitzt
wie die Vertreter der Artes vor einem aufgeschlagenen Buch und deutet nach
oben auf ein Schemabild des Makrokosmos mit konzentrischen Kreisen und vier
Képfen (Orient, Occident, Boreas, Auster).

Sichere, flissige Fithrung der diinnen Federstrichlinien, wenig Schraffuren,
Modellierung durch lavierte Farbbahnen. Die Midchengestalten meist im Drei-
viertelprofil gegeben, in einfach fallenden, gegiirteten Gewindern, variierte
Frisuren.

Bildthemen: Die Sieben freien Kiinste mit ihren Reprisentanten (239'—242"), die
Himmelsreise der Theologie (2437), Albertus Magnus deutet auf das Bild des
Makrokosmos (243").

Farben: Laviertes Griin, Karmin, Ocker, stumpfes Hellblau, Grau, Schwarz; fiir
Kreise des Makrokosmos auflerdem Zinnober, Violett, Olivgriin.

Literatur: JUNGREITHMAYR (1988) S. 211-213, Abb. 40 (2437). — TieTzE (1905) Nr. 53,
Abb. 28 (2387). 29 (2427); FriscH (1949) S. 60; Lupwic HeinricH HEYDENREICH: Dialek-
tik. RDK 3 (1954) Sp- 1390, Abb. 5 (239"); STAMMLER (1962) S. 211f.; ELSE FORSTER:
Euklid. RDK 6 (1973) Sp. 256-266, Abb. 5 (241%); WirTH (1977) S. 343 ff. und passim,
Abb. 15-22. 44 (alle Illustrationen); TEzMEN-SIEGEL (1985) S. 240f., Abb. 49—56 (alle
Illustrationen).
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Zu den Illustrationen von Text 1 siche Nr. 11. Astrologie/Astronomie.

Abb. 170: 240",

10.0.3. Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 2975
15. Jahrhundert (1465. 1477). Osterreich.

Inhalt:
Sammelhandschrift, darin

1'=3" Die sieben freien Kiinste, die vier Fakultiten und der Baum
der Wissenschaft, lateinische und deutsche Verse
weiterhin: >Reformation Kaiser Siegmunds«< (147-83%), Jaco-
bus de Cessolis, »Schachzabelbuch¢, deutsche Prosabearbei-
tung (87—1217), »Apokalypse« (123"~149%), M6nch von Salz-
burg, 18 geistliche Lieder (149™-160"), Prozefibiichlein
(1617173").

I. Papier, I +I%+ 173 + I Blitter (Zihlung des 18. Jahrhunderts), 210X 144 mm,
Bastarda, drei Hande (I: 1™=3", II: 13", 14™~83 [Martinus Erlinger von attunsheim,
837), III: 87~121", 1237-173"), einspaltig, unterschiedliche Zeilenzahl, rote Initia-
len, einige rote Uberschriften, Strichelung.

Mundart: bairisch-ésterreichisch.

II. Zwolf kolorierte Federzeichnungen (1 [3], 1¥ [2], 2* [3], 2" [3], 37), ein
Zeichner.

Format und Anordnung: Ungerahmt, eine Viertelseite (Zeichnung 1, 2, 7, 8, 10,
11) oder im Querformat eine halbe Seite (Zeichnung 3, 4, §, 6, 9) einnehmend, 3*
ganzseitig, der zugehérige Text jeweils in Spruchbindern und Spruchbandstrei-
fen beigefiigt (abgedruckt WirTH S. 93).

Bildaufbau und -ausfiihrung: Dargestellt sind die vier Fakultiten und - als partes
der Philosophie eingeschoben - die sieben freien Kiinste. 1" Oben die Theologie,
veranschaulicht durch ein Bild der Dreifaltigkeit (Variante des Gnadenstuhls),
rechts von ihr (und programmatisch ihr zugewandt) die Personifikation der
Philosophie. Es folgen die Darstellungen der artes liberales: 1* Unten Gramatica
mit Rute und Léffel, vor ihr vier Schiiler und ein fiinfter, der von dem inventor
geziichtigt wird; 1¥ oben die mit Hundekopf dargestellte Logik im Gestus des
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Disputierens, ihr gegeniiber ein Geistlicher, ein Schiiler der Dialektik und am
rechten Bildrand ein gekrénter Esel, auf den Hinterbeinen aufgerichtet; 1* unten
die personifizierte Rhetorik, in der Linken — zugleich im Gestus des Sprechens
und Lehrens — eine Blume als bildliche Darstellung der flores rhetorici haltend;
drei ihrer Schiiler sind mit der Abfassung von Briefen befafit; 27 oben Musica mit
dem Kopf eines Hahns, in jeder Hand einen Hammer, mit der Rechten eine von
drei Glocken anschlagend, rechts — vor Orgel und Laute - ein Organist mit
Gehilfen, der den Blasebalg bedient; 2" unten zwei artes: Arismetrica mit
Rechensteinen und Geometria mit Zirkel und Winkelmaf; 2 oben die Astrono-
mie, gefliigelt und mit Kreuzdiadem dargestellt, mit der Linken auf die sieben
Planeten iiber dem Wolkenband weisend, in der Rechten eine Sphaera; 2" unten
schlieBen Jurista mit Spruchband und Physica mit Apothekergefif als Reprisen-
tanten ihrer Fakultiten die Bildfolge ab; 3 ganzseitig der Baum der Wissenschaft,
dessen Wurzeln bitter und Friichte sii sind: Ein barfiiliger Schiiler ist im
Begriff, ihn zu erklettern, einem zweiten ist es schon gelungen, ein dritter naht
sich mit einem Buch, auflen zwei mit langen Spruchbindern (der rechte abge-
wandt).

Unbeholfene, aber doch eindrucksvolle Darstellung: unsicher in der Perspek-
tive (Rechentisch, Sitze), im Verhiltnis zu grofle Képfe auf kurzen, gedrungenen
Kérpern, hiufige Verzeichnungen (Attribute der Grammatica, Gefifl der Phy-
sica), Philosophie und Rhetorik in modischer Kleidung (Zaddelmantel). Reiner
Umrifistil, geringe Modellierung der roten Gewinder durch dunklere Pinselstri-
che, Angabe des Inkarnats durch feine rote Striche. Szenen ohne Hintergrunds-
angabe auf durch fliichtige Pinselstriche angedeuteten Bodenstreifen gesetzt.

Wohl Kopie einer Vorlage aus den dreifliger Jahren des 15.Jahrhunderts
(WirTH S. 93: am ehesten ein Wandbild im universitiren Bereich).

Bildthemen: Die vier Fakultiten, die sieben freien Kiinste, der Baum der
Wissenschaft.

Farben: Rot, Griin, Hellocker.

Literatur: MENHARDT 2 (1961) S. 705—711; UNTERKIRCHER (1957) S. 88. — KaRL-AucusT
Wirts / Ute Go1z: Die vier Fakultiten. RDK € (1973) Sp. 1183-1219, hier Sp. 1190 u.
1193, Abb. 2a (1" oben). 2b (2" unten); KarL-AucusT WirTH: Die kolorierten Federzeich-
nungen im Cod. 2975 der Osterreichischen Nationalbibliothek. Ein Beitrag zur Ikonogra-
phie der Artes Liberales im 15. Jahrhundert. Anz. d. German. Nationalmuseums 1979,
S. 67-110, Abb. 1-5 (alle Illustrationen).

Abb. 171: 1",



6.2. Apokalypse-Fassungen und -Kommentare
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Abb. 127: 6.2.6. Zirich, Ms. Car. VIII 3, 235"
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6.2. Apokalypse-Fassungen und -Kommentare

Abb. 131: 6.2.5. Miinchen, Cgn

Abb. 130: 6.1.2. Donaueschingen, Cod. 179, 176"
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7.1. Heinrich von Neustadt, »Apollonius von Tyrlante
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Abb. 134 7.1.2. Wien, Cod. 2886, 68"

Abb. 135: 7.1.1. Gotha, Chart. A 689, 89"




7. Apollonius

Abb. 136: 7.1.1. Gotha, Chart. A 689, 20°

Abb. 137: 7.1.1. Gotha, Abb. 138: 7.2.1. Wolfenbiitel,
Chart. A 689, 53° Cod. Guelf. 75. 1o. Aug. 2°, 27°
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7.2. Heinrich Steinbéwel, »Apollonius won Tyrus: — 8. Aristoteles und Phyllis
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Abb. 140: 8.0.1. Augsburg,
4 Cod. H. 27, 159°
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9. Ars moriendi / Memento mori
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9.1. Streuiiberlicferung
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9. Ars moriendi / Memento mori
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Abb. 147: 9.1.3. Berlin,
Ms. germ. fol. 19, 216
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Abb. 145: 9.1.9. London, Wellcome, Ms. 49, 52"



g.1. Streuiiberlieferung
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Abb. 148: 9.1.8. London, Abb. 149: 9.1.13. Miinchen,
Add. 16581, 2257 2° Cod. ms. 677, 140"
Abb. 150: 9.1.11. Miinchen, Abb. 151: 9.1.6. Hamburg,

Cgm 758, 83" Hist. 31e, 1597




9. Ars moriendi | Memento mori
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Abb. 152: 9.2.2. Hannover,
Ms XI 669, 453"

Abb. 154: 9.3.1. Donaueschingen,
AT 54, 143"

Abb. 153: 9.2.3. Kassel,
4° Ms. poct. et roman. 5, 4°

Abb. 155: 9.3.1. Donaueschingen,
Al 54, 127°




9.3. Zi her »To und Abschri

Abb. 156: 9.3.1. Donaueschingen, Abb. 157: 9.3.1. Donaueschingen,
A 54, 189" AT 54, 46

Abb. 158: 9.3.1. Donaueschingen, Abb. 159: 9.3.1. Donaueschingen,
AT 54, 507

A 54, 347




9. Ars moriendi | Memento mori
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Abb. 164: 9.3.12. Belin, Cod. 78 A 19, 85"

Abb. 165: 9,313, Berlin, Cod. 78 A 19, 147"
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