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Beschreibung und kommentierter Bildkatalog
zur illuminierten Handschrift D

von Priester Wernhers ‘Driu liet von der maget’

Einleitung”

Der im 12. und 13. Jahrhundert zu beobachtende Prozel3 der Verschriftlichung
volkssprachlicher Dichtung blieb nicht ohne Auswirkungen auf die Rolle der
Bilddarstellung innerhalb der nun entstehenden Handschriften. Wie Michael
Curschmann in seinem Aufsatz ‘Pictura laicorum litteratnra? Ubetlegungen zum
Verhiltnis von Bild und volkssprachlicher Schriftlichkeit im Hoch- und
Spitmittelalter bis zum Codex Manesse’ vor allem anhand von Forschungsansitzen
in den Vereinigten Staaten zeigt, ergaben sich durch die in der folgenden Zeit
ansteigende Zahl von Lesekundigen neue Méglichkeiten fiir das Bild als Medium
der Mitteilung, das der Schrift gleichgestellt war. Volkssprache und Bildsprache
gingen ein Bindnis ein, in welchem das Bild half, die mtndliche volkssprachliche
Ubetlieferung im Medium der Schrift auszudriicken. Die Texte wurden auf diese
Weise visuell beurkundet und beglaubigt. Es entstand eine Art Vulgirikonographie,
die den neuen Texten entsprach. Einerseits fanden alte Bildiberlieferungen neue
Wirkungsbereiche, andererseits entwickelte sich aber auch neues Bildmaterial nach
alten Vorlagen. Um die Vorginge verstehen zu kénnen, muf3 vor allem fiir den
Bereich der Bilderhandschriften in der hier beschriebenen Epoche das Diktum
Gregors des GroBlen von der “pictura laicorum litteratura” hinterfragt werden,
welches zum Teil bis in die Moderne die Diskussion um die Funktion christlicher
Kunst beherrschte. Laut Curschmann darf die Formel Gregors nicht pragmatisch
angewendet werden. Nur metaphorisch verstanden a8t sie sich mit der Tatsache in

* Die Grundlage der nachfolgenden Untersuchungen bildet meine Magisterarbeit aus dem Jahre 1998,
fir die mir nur ein Mikrofilm zur Verfiigung stand. Sie wurde einerseits als Teil der hier vorliegenden
Ver6ffentlichung der Handschrift D in Form einer Farbmikrofiche-Edition leicht gekirzt und
bearbeitet, andererseits jedoch nun um wesentliche Erkenntnisse erweitert, die durch den griindlichen
Augenschein der Handschrift wihrend meines lingeren Aufenthaltes in der Biblioteka Jagiellonska in
Krakau im Frithjahr 2000 gewonnen wurden.

Fur viele wertvolle Hinweise mochte ich Herrn Prof. Dr. Hans Fromm, Munchen, sowie Herrn Prof.
Dr. Ernst Hellgardt, Miinchen, sehr herzlich danken. Mein besonderer Dank gilt auch Frau Dr. Karin
Schneider, Miinchen, die sich im persénlichen Gesprich fir die Klirung aller paldographischen
Fragen zur Verfiigung stellte.

Elisabeth Radaj
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Einklang bringen, daf} auch das Schauen des sogenannten “illiteraten” Laien die
Schrift als Vermittler mit einbezog.! Ohne ihre Kenntnis war er meist nicht fihig,
die sich ihm vor allem in der Buchkunst eréffnende neue Bilderwelt zu verstehen.?

Sichtbarer Ausdruck der Verbindung von Schrift und Bild in einer noch durch
Mindlichkeit geprigten Welt sind die den Darstellungen beigegebenen
Spruchbinder. In ihnen findet sich vor allem bestitigt, was Curschmann zu den
Bildern der “codices picturati” sagt: “Das Bild fingt das Fluidum der Miindlichkeit
ein, in dem das Wort sich auch nach seiner Verschriftlichung noch bewegt.”? Nur
aus dieser Einheit von Miindlichkeit, Bild und volkssprachlichem Text aber 13t sich
das von Karl Clausberg als “epidemisch” bezeichnete Auftreten von
Spruchbindern erkliren, welche durch Wort, Form und Einbettung innerhalb der
Abbildungen ihren Beitrag zur visuellen und literarischen Darstellung des in ihrem
Ursprung miindlichen Erzihlstoffes leisten.*

Aus kunstgeschichtlicher Sicht stehen die Spruchbdnder dem antiken Rotulus nahe.
Sie dienten in der romanischen Kunst zundchst der Darstellung von inneren
Bildstrukturen. Dazu mufiten sie nicht mit Text beschrieben sein. Ihre wesentliche
Aufgabe war die ikonographische Synapsenbildung.® Im 12. bezichungsweise 13.
Jahrhundert, also gleichzeitig mit dem Anwachsen der volkssprachlichen
Schriftlichkeit, kommt es zu einer Strukturverinderung der Bilderzihlformen, die
mit dem Auftreten des Zackenfalten-Stils einhergeht. Festgekntipfte romanische
Muster werden aufgebrochen und die streng zweidimensionale Bildwelt von neuen
expressiveren Darstellungsformen abgeldst. Spruchbindern kommt nun nicht mehr
nur die Uberbriickungsfunktion zu. In der Folge gehen sie teilweise sogar als
“direkte” Rede vom Mund des Sprechenden aus.®

Wihrend in diesem Kontext die Betliner Bilderhandschrift Ms. germ. fol. 282 von
Heinrich von Veldekes ‘Eneit’ sowohl aus germanistischer wie kunstgeschichtlicher
Sicht Gegenstand eingehender Untersuchungen war’, wurden die Bilder der
Handschrift D von Priester Wernhers ‘Driu liet von der maget’ bis zum Jahre 1998
mit Ausnahme der zwei rein kunstgeschichtlich ausgerichteten Arbeiten von Franz
Kugler und Wilhelm Messerer von beiden Disziplinen nur im Vergleich mit dem
Codex Veldekes behandelt.® Die vorliegende Arbeit mochte dieses frithe Zeugnis
einer Verbindung von Bild und volkssprachlichem Text durch eine systematische
Untersuchung der Bild-Text-Relationen hinterfragen. Es wird versucht, beide
Bedeutungstriger als gleichwertige und einander erginzende Partner zu sehen.

Bei dem Werk, das laut Epilog in den Fassungen A und C! wahrscheinlich 1172 in
Augsburg entstand, handelt es sich um das erste Gberlieferte Marienleben in
deutscher Sprache. Hauptquelle ist das apokryphe Pseudo-Evangelium Matthaei,
dessen knappe Schilderung Wernher anschaulich umgestaltete und durch Berichte
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aus den Evangelien erginzte. Weitere Nebenquellen sind unter anderen die
liturgischen Texte zu den Marien- und Herrenfesten. Der Titel geht auf die deutlich
markierte Gliederung des Werks in drei Zet zurlick, wobei dieses Wort im Sinne von
Bichern, Abschnitten verstanden werden mul3. Das erste /Zer handelt von den
Eltern der Jungfrau, Anna und Joachim, von der Verkiindigung und Geburt
Mariens und von der Darbietung des dreijahrigen Kindes im Tempel. Das zweite /et
erzihlt vom Leben Mariens im Tempel bis zu ihrer Vermihlung mit Joseph und
endet mit der Verkindigung der Geburt Jesu und der Heimsuchung. Das dritte Zez
hat die Wirren und Ereignisse vor und nach der Geburt Christi zum Inhalt und
beschlieBt die Schilderung mit der Riickkehr der heiligen Familie aus Agypten.
Verbunden werden die Biicher durch Eingangs- und SchluBreflexionen, die nicht
zuletzt die Verherrlichung der Jungfrau zum Ziel haben. Das Werk wird eingerahmt
durch Prolog und Epilog.

Fir die Zeit ungewthnlich ist neben der genauen Angabe der Entstehung auch die
Nennung des Autors im Prolog der Fassungen A, C?2 und D sowie im oben
genannten Epilog. Dort findet sich auch eine genaue Schilderung, wie Priester
Manegolt als Foérderer und Goénner die Vollendung des Werkes vorantrieb.
Zwischen dem zweiten und dritten /e empfiehlt Wernher sein Werk ausdricklich
laikalen Frauen als Schutz im Wochenbett fur Mutter und Kind.

Die Textiiberlieferung der ‘Driu liet von der maget’ wurde bereits vor Jahren
intensiv erforscht. Zwei vollstindige Handschriften und sechs Fragmente zeugen
von ihrer Verbreitung bis zur Mitte des 14. Jahrhunderts. Die zwei Handschriften A
und D enthalten jeweils eigenstindige, gekirzte, aber auch erweiterte Bearbeitungen
des Werkes. Die Fragmente B, C (Discissus), E, F, G und W zeigen verschiedene
Fassungen, die dem nur zum Teil zu erschlieBenden Autortext mehr oder weniger
nahestehen. Auf der Grundlage der Textiiberlieferungen des Discissus C 1iB3t sich
das Werk Wernhers auf etwa 5900 Verse schitzen, von denen jedoch durch alle
Fragmente nur 3060 Verse bezeugt sind.”

Vor allem die Untersuchungen von Hans Fromm bieten auch heute noch
unentbehrliche Auskiinfte. Einen guten Uberblick iiber die Literatur bis 1986 gibt
die Bibliographie von Francis G. Gentry.!? Jiingere Arbeiten werden, falls in diesem
Kontext relevant, an den sie betreffenden Stellen genannt und sind im
Literaturverzeichnis erfal3t.

Der einzige bebilderte Ubetlieferungszeuge ist die Berliner Handschrift D, die zur
Zeit in der Biblioteka Jagiellonska in Krakau aufbewahrt wird. Ihre Miniaturen sind
durch die Reproduktionen in der metrisch ins Neuhochdeutsche iibersetzten
Textausgabe Hermann Degerings !! einer breiteren Offentlichkeit zuginglich
gemacht worden. Sie wurden dort, zusammen mit den drei Schmuckinitialen am
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Beginn der Lieder, farbig moglichst naturgetreu und in Originalgroe
wiedergegeben. Lange Zeit stellte das Bidndchen das einzige uns erhaltene
Bildzeugnis dar, da der Codex nach den Wirren des 2. Weltkrieges als verschollen
galt. Dies war wahrscheinlich die Ursache dafiir, daB3 von der Handschrift bis zu
Nikolaus Henkels Aufsatz im Jahre 2000 !? keine eingehendere Beschreibung
verbffentlicht wurde. Kurzbeschreibungen sind in der Textausgabe von Priedrich
Wilhelm Oetter sowie in Abhandlungen von Franz Kugler, Hans Wegener,
Elisabeth Klemm und Nikolaus Henkel zu finden.!? Ferner untersuchte Karin
Schneider die paliographischen Merkmale des Bindchens.!*

Uber die jiingere Geschichte der Handschrift sind nur spirliche Daten bekannt.
Eine Ubersicht gibt Friedrich Wilhelm Oetter in der Vorrede zu seiner Ausgabe.
Nach diesen Aufzeichnungen war der Codex im 17. Jahrhundert Bestandteil der
Handschriftensammlung des StraB3burger Juristen Johannes Schilter (1632-1705).
Diese Sammlung wurde von dem Juristen Reichshofrat Heinrich Christian von
Senkenberg (1704-1768) erworben, der in Verbindung mit dem Pfarrer und
Historiker Samuel Wilhelm Oetter (1720-1792) stand. Nach dem Tode Senkenbergs
gelangte die Handschrift in den Besitz Oetters, von dem sie dessen Sohn Friedrich
Wilhelm (1754-1824) dbernahm. Im Anschluf3 daran tauchte der Codex in der
Bibliothek des Geheimen Staatsrats und Generalpostmeisters Karl Ferdinand
Friedrich von Nagler (1770-1846) auf, die im Jahre 1835 von der PreuBischen
Staatsbibliothek in Berlin iibernommen wurde.!>

Da sich die Handschrift heute, nicht leicht zuginglich, in Krakau befindet, erscheint
es sinnvoll, durch méglichst genaue Beschreibungen und Verweise, die auf der
Einsicht in das Original beruhen, eine Vorstellung von dem duBleren Aussehen und
dem Aufbau des Codex zu geben. Die nachfolgende Aufstellung enthilt aus diesem
Grunde zunichst eine genaue kodikologische Beschreibung. Alle paliographischen
Hinweise, die nicht durch eine Quellenangabe belegt sind, gehen auf ein mit Karin
Schneider geftihrtes Gesprich zuriick.
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Kodikologische und paldographische Beschreibung
der Handschrift Ms. germ. oct. 109

Allgemeine Angaben

Aufbewahrungsort: derzeit Krakéw, Biblioteka Jagielloska. Signatur: Ms.
germ. oct. 109 (aus dem Bestand: Ehemalige Preuflische Staatsbibliothek, Berlin.
Signatur: Ms. germ. octav. 109).

Buchblock: Pergament, 91 Blitter, ca. 16,4 x 11,5 cm.

Entstehungsort: Regensburg oder Umkreis, um 1220.16 Ellen J. Beer wie auch
Elisabeth Klemm sehen eine Verbindung zu Scheyern, das in dieser Zeit enge
Bezichungen zu Priffening unterhielt. Auch spielte dort das Marienthema eine
zentrale Rolle. 17 So sticht bei einem Vergleich mit dem Bilderzyklus des
Matutinalbuchs (Minchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 17401) vor allem die
Ahnlichkeit der Altardecke im Bild ‘Joachim und Anna fithren Maria zur Weihe in
den Tempel’ (BL. 21v der ‘Driu liet von der maget’) mit den Altardecken in zwei
Bildern der Scheyener Handschrift (Bl 16v und 177) ins Auge. Ferner besitzen die
Initialen auf Bl 2v, 23v und 50r in Priester Wernhers Text sowohl in den
Blitterranken als auch in der Farbgebung groe Ubereinstimmungen mit den
kleineren Initialen “technisch minderen Ranges” auf Bl. 25¥ des Matutinalbuchs.!®
Gleiches 1463t sich von den Lombarden sagen. Die S-Lombarden auf Bl. 177, 45v und
56r des Marienlebens kénnten von derselben Hand stammen wie das § auf Bl 40v
des Scheyener Werkes.!”

Lagen: Vorsatzblatt + (11 IV)8 + (1 + I)*! + II (Papier) + Nachsatzblatt. Die
Pergamentblitter sind teilweise stark verschmutzt und durch Risse, Abrieb,
Feuchtigkeit oder Wurmfrall beschidigt. Manche Locher gehen allerdings auch auf
die urspriingliche Beschaffenheit des Pergaments zurtick (z. B. Bl 8, 46, 58, 65, 67).
Teilweise sind bei Rissen noch Nihlécher zu sehen (Bl 61, 78). Das stark
beschidigte erste Blatt des ersten Quaternios wurde im Zuge einer Restaurierung
durch ein auf die recto-Seite geklebtes zweites Pergamentblatt verstirkt. Da sich
dessen Qualitit und Beschaffenheit nicht von den anderen Blittern unterscheidet,
konnte es sich um das abgeschnittene fehlende Gegenstiick zu dem Einzelblatt vor
dem Unio handeln. 2 Dieses Blatt blieb mit groBer Wahrscheinlichkeit
unbeschriftet, da der Text Wernhers auf BL 91V endet.?!
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Schriftspiegel: ca. 12,6 x 7,6 cm. 23 Zeilen. Auf manchen Seiten ist die fiir den
regelmifBligen Zeilenverlauf verantwortliche Blindritzung der Zeilen und des
Schriftspiegels noch deutlich erkennbar (z. B. Bl. 321, 46v, 691, 84+, 89v).

Schriftbild des Wernher-Textes: Frihgotisch von einer Hand, hohes
kalligraphisches Niveau. 22 Text in fortlaufenden Versen geschrieben, durch
Reimpunkte getrennt. Neben Verbesserungen der Hauptschreibhand (z. B. 22v)
zahlreiche handschriftliche Einfiigungen und Verbesserungen von mindestens zwei
Nebenhinden, laut Karin Schneider wahrscheinlich aus dem 15. Jahrhundert (z. B.
Bl. 44v, 56v, 597, 637). Daneben auch ebenfalls spitere Verbesserungen von durch
Feuchtigkeit oder Abrieb beschidigten Textstellen (z. B. BL. 8v, 10v, 64v).

Schriftbild der Texte von Spruchbindern und anderen Beischriften:
Stark vereinfacht nach Art der Urkundenschrift, wahrscheinlich 6 Nebenhinde aus
dem 14. Jahrhundert.??

Ausstattung: 85 Federzeichnungen in schwarzer, brauner und roter Tinte, davon
2 ganzseitige Miniaturen am Beginn des Codex. Abbildungen durch nachtrigliches
Beschneiden des Buchblocks teilweise nicht vollstindig. Teilkolorierung in den
Farben Blau, Griin, Rot, Braun sowie Gold und Silber. Jeweils am Anfang der drei
Lieder (BL 2v, 23v und 507) eine mit roter und schwarzer Feder (BL 50 nur rot)
gezeichnete, grin und blau kolorierte Rankeninitiale dber 6 Zeilen, deren
Verzierungen weit in den Seitensteg und auch etwas in den Schriftraum hineinragen.
Miniaturen und Rankeninitialen mit Sicherheit von einer Hand, wie Farbgebung
und Ausfithrung von Ranken- bzw. Pflanzenelementen zeigen.?* Am Beginn des
Handlungsteils auf Bl 5v ecine rote Silhouetten-Initiale mit griinen
Konturbegleitstrichen im Innenraum tiber 4 Zeilen. Meist 2-zeilige, leicht verzierte
Lombarden (O auf Bl 13r sogar innen mit zarter schwarzer Fadenverzierung) am
Beginn der einzelnen Kapitel, deren Endstellen-Striche oft weit in den Schriftraum
und in den Raum auBlerhalb des Schriftspiegels hineinragen (Bl 82vund 83v nicht
ausgefthrt). Lombarden unter Umstidnden auf Bl. 86v, 87, 89V und 90¥ von anderer
Hand, jedoch kein Farbunterschied des Rots. Bei nicht vollstindig beschriebener
Textzeile teilweise Fillung durch rote Girlanden (z. B. Bl 10r, 21r). Endet das
vorhergehende Kapitel am Schlul3 der Zeile, auf der das folgende Kapitel beginnt (z.
B. Bl 3v und 57, erfolgt meist eine deutliche Trenn-Markierung durch eine rote
Girlande, ein rotes Trennungszeichen und das gleichfalls rote Unterstreichen der
am Ende der Zeile stehenden Worte.

Blattzdhlung: Keine Lagenzdhlung, keine Kustoden oder Reklamanten.
Teilweise verblalite, zweimalige neuzeitliche, durchgehende Foliierung der Blitter
mit Bleistift (gut sichtbar Bl. 22r). Ebenfalls moderne Numerierung der Miniaturen
mit Ausnahme der beiden ganzseitigen Abbildungen auf Bl. 1V und 21, hie und da
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auch zweite Zihlung mit grolen Bleistiftziffern in der nach aulen weisenden
unteren Ecke der Seiten (z. B. BL. 271, 28, 43r, 771). Papierternio ohne Blattzdhlung.

Ledereinband: 19./20. Jahrhundert. Am Riicken teilweise stark beschadigt und
gebrochen. Auch Bindung davon betroffen (v. a. zwischen 7. und 8. Lage).
Goldschnitt auf allen drei Seiten.f. W. Oetter gibt in der von ihm herausgegebenen
ersten Textausgabe des Berliner Codex die Beschreibung ecines ilteren
Ledereinbands mit eingeprigtem goldenen Adler und kaiserlicher Krone auf den
beiden Buchdeckeln. Auch Kugler beschreibt diesen Einband. Beide leiten aus der
Ahnlichkeit des Wappens mit dem Karls IV. eine eventuelle frithere Aufbewahrung
des Bindchens in einer kaiserlichen Bibliothek ab. Der Goldschnitt stammt
wahrscheinlich aus dieser Zeit, da er in der heutigen Bindung nicht mehr flichig
ist.25

Mundart: Bairisch ~ von  stdlicherem  Charakter, jedoch  nicht
stidbairisch-6sterreichisch.26

Die Ausfithrung der Miniaturen

Bis auf die beiden ganzseitigen, einander gegeniiberliegenden Miniaturen auf Bl 1v
und Bl 2r sind alle Zeichnungen in den Text eingefiigt. Sie nehmen etwas mehr als
den Raum des halben Schriftspiegels ein, zum Teil iiberschreiten sie seine Breite ein
wenig. Nur die Bilder auf Bl 67, 6" und 7¥ haben ein etwas héheres Format. Alle
Abbildungen  besitzen  einen  flichigen  Hintergrund, dessen  meist
verschiedenfarbige Felder durch feine, mit dem Lineal vorgezogene Linien
voneinander abgetrennt sind. Das Binnenfeld in meist blauer Farbe (rot nur Bl. 53+
und 85Y, grin nur Bl 72f) wird von ecinem kontrastfarbenen, breiten inneren
Rahmen, meist in Griin, manchmal in Rot (Bl 67, 12¥) umgeben.?’ Zwischen den
Umrandungslinien dieser Felder befindet sich ein diinner Zwischenraum, der, da
unkolotiert, als feine weil3e Linie erscheint. Nur in sehr seltenen Ausnahmen, die in
dem Darzustellenden begriindet sind, weicht der Kinstler von diesem Schema ab
(BL 1v, 24v, 63v. 64+, 67+, 681, 68v, 69, 737, 75%). Schmale Leisten in Gold und Silber
schlieBen die Miniaturen zum Bildauflenraum hin ab. Dabei besitzen bei den
meisten Zeichnungen die einander gegeniiberliegenden Balken die gleiche Farbe.
Abweichend von fast allen halbseitigen Miniaturen ist dieser Rand bei den beiden
ganzseitigen Zeichnungen nur in Gold ausgeftihrt (nur Gold ebenso auf Bl. 43v, 471,
50v, 551, 671, 68, 69, 76Y, nur Silber findet sich auf Bl. 75V und 82r). Zusitzlich sind
deren Ecken durch Verzierungen betont. Solche Verzierungen finden sich sonst
nur noch bei der Darstellung von Jesu Beschneidung auf Bl. 78 Fast alle
Miniaturen sind mit einer feinen, mit dem Lineal gezogenen Linie in rot oder
schwarz umrandet.
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Vor den Hintergrund sind in schwarzer, brauner oder roter Federzeichnung die
einzelnen Bildelemente gestellt, welche den vorgegebenen Bildraum iibertreten und
die Rahmen oft auch ersetzen. Von Fall zu Fall werden Teile der dulleren
Rahmenleisten auch als Bildelemente hinzugezogen (z. B. BL. 6v, 20v, 787, 88v) oder
dazu benutzt, dem Bild Tiefenwirkung oder Spannung zu geben, indem gleichsam
spielerisch innerhalb derselben Miniatur das Darzustellende vor oder hinter die
Balken gesetzt wird (z. B. BL. 10v, 21v, 367, 397, 401, 567). Der untere Balken dient
meist als Standflidche fir die Figuren. Auf diese Weise werden die Rahmenleisten zu
wichtigen und auch bestimmenden Merkmalen fiir die Darstellung des Geschehens.

Die Figuren entsprechen in ihrer Ausgestaltung dem Zackenfalten-Stil der Zeit. Um
einer stirkeren plastischen Wirkung willen, sind die Falten der Kleider in hellerem
Rot, Braun oder Gold laviert. Die Personen sind zum Teil mit deutlich
individualisierten Kopfen gestaltet und driicken durch Mimik und Gestik Gemiits-
bewegungen aus (z. B. Bl. 617 und 63v). Letztere kénnen sich zusitzlich ebenso in
der Anordnung des Faltenwurfs widerspiegeln (z. B. Bl. 88" und 897). Mund und
Wangen sind hdufig mit karminroten Strichlein oder Punkten hervorgehoben, die
Augenhdhlen hellbraun abschattiert. Manchmal ist auch die in den Bildhintergrund
weisende Gesichthilfte hellbraun abgetént (z. B. BL 54+, 78f). Meist halten die
Personen beschriftete, teilweise eckig gebrochene Spruchbinder mit eingerollten
Enden in den Hinden. Christus, Maria und die Engel werden immer nimbiert
dargestellt, Joseph (2, s. ‘Bildkatalog’ Nr. 68, BL. 78") nur in der Beschneidungsszene.
Auf Bl. 477 und 89 finden sich Verbesserungen der beschidigten Gesichtsziige von
ciner spiteren Hand (s. ‘Bildkatalog” Nr. 36 und 84). Die Tinte dieser
Hinzufigungen gleicht der Verbesserung der Schrift auf BL 10v.

Die Texte der Spruchbinder und anderer Beischriften wurden mit wenigen
Ausnahmen bis Bl. 80" von einer der Urkundenschrift nahestehenden Schreibhand
ausgefiihrt. Dann blieben die Bidnder leer. Die Tatsache, dall sowohl die
Beschriftung der Spruchbinder wie die Einfiigung der Lombarden durch den
Rubrikator ab Bl 81 nicht mehr durchgehend ausgefithrt oder letztere vielleicht
sogar von einer anderen Schreibhand fortgesetzt wurden, kénnte darauf hinweisen,
dal3 beide Arbeitsvorginge urspriinglich in einer Hand lagen. Auf Bl. 83t und BI. 85¢
befinden sich Erginzungen von wahrscheinlich drei Nachtragshinden aus dem
zweiten Drittel des 14. Jahrhunderts, wobei der Text auf Bl. 857 mit Sicherheit von
zwei Hinden geschrieben wurde. Die Schrift des ersten Textabschnitts auf Bl. 85¢
hat Ahnlichkeit mit der Beischrift auf Bl 10v. Der Eintrag einer weiteren
Schreibhand befindet sich auf Bl 23v. Es handelt sich um die erliuternde
Buchbezeichnung Liber cecundus?® neben der Schmuckinitiale. Ferner findet sich
auf Bl 1v eine spiter hinzugefiigte Bilduberschrift. Die Bildbeischrift einer etwas
fritheren Nebenhand findet sich auf Bl 2t Karin Schneider bezeichnet sie als die
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dlteste der Nebenschreibhinde, wofiir auch das sehr verblafite Schriftbild sprechen
kénnte. Von dieser Hand kénnte auch der Eintrag des ebenfalls verblaiten und
unleserlich gewordenen Worts hinter sca/a auf Bl. 6 sein.??

Die Strichfiithrung und Farbigkeit der Miniaturen
im Vergleich mit den Reproduktionen in der Ausgabe
Hermann Degerings?

Die Vorstellung von der Strichfithrung und Farbigkeit der Miniaturen ist auch in der
Fachwelt vor allem durch die Reproduktionen in der neuhochdeutschen
Textausgabe Degerings von 1925 geprigt, da der Codex in der Vergangenheit
infolge der Kriegswirren lange Zeit nicht verfigbar war. Dieser Umstand a6t es
sinnvoll erscheinen, innerhalb der Handschriftenbeschreibung in einem
gesonderten Abschnitt auf die tatsdchliche farbliche Gestaltung der Bilder wie auch
auf ihren allgemeinen Erhaltungszustand einzugehen.

Die Reproduktionen geben im Vergleich mit dem Original vielfach ein stark
vergrobertes Abbild wieder, was zum Teil auch durch den Stand der
Reproduktionstechnik der Zeit bedingt ist. Je dichter ein Bild gezeichnet ist, desto
schlechter ist die Wiedergabe bei Degering. Die Strichfithrung der Federzeich-
nungen, vor allem in der Farbe Rot, ist in der Handschrift feiner und ausgefeilter
(gut sichtbar z. B. auf Bl. 64" und 677 ), ebenso die nachtrigliche Kolorierung der
Linien. Die Farben sind leuchtender, vor allem das durch Wei3-Beimischung hellere
Blau, aber auch das nur leicht ins Gelbe changierende Griin. Bei der Farbe Rot
setzen sich die purpurrot kolorierten Flichen deutlich von der mehr karminroten
Federzeichnung ab. Vor allem die flichigen roten, blauen und griinen Hintergriinde
sind heute stark abgerieben und wirken daher “marmoriert”. In der Reproduktion
anthrazit wiedergegebene, urspriinglich silbern bemalte Bildteile sind im Original
durch Sulfidieren schwarz geworden und glinzen leicht. Davon stechen die mit
Gold tberzogenen Bildteile hell leuchtend ab. Dieses Leuchten ist vor allem bei den
Miniaturen zu beobachten, die an den Auflenbalken nur golden gerahmt sind (bei
Degering besonders verfilscht wiedergegeben, z. B. auf Bl. 677), eine Wirkung, die
vom Kolorierenden bei Miniaturen, die vor allem die Mutter Jesu hervorheben
sollen, sicher bewul3t eingesetzt wurde (Bl 1v, 43v, 47+, 671, 68, 69v).

Insgesamt ldBt sich sagen, daf3 bei allen Miniaturen, die Degerings Reproduktionen
nicht stimmig erscheinen lassen, die feinen Strichlein der Originalzeichnungen, etwa
im Gesicht, am Hals und bei den Gewindern, fehlen (z. B. Bl. 707). Die Gesichter
sehen in der Reproduktion flichiger und breiter aus als im Original. Dies liegt nicht
nur an der fehlenden Wiedergabe der feinen Linien, sondern auch an teilweise falsch
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nachgezogenen Kopfkonturen. Auch alle in der Ausgabe grob und “verkleckst”
erscheinenden Bilder sind in Wirklichkeit sehr sorgfiltig ausgefiihrt (z.B. Bl. 75, 81,
82r, 82v). Besonders ins Auge sticht hier Bl. 79v, auf dem in der Handschrift die
Zeichnung des Faltenwurfs der Kleidung von Herodes besonders schon laviert
wurde. Dies wird bei Degering nur schwarz wiedergegeben. Allerdings handelt es
sich hier um eine insgesamt millungene Reproduktion des Originalblatts, da auch
die Schrift des zugehérigen Spruchbands verschwommen erscheint.

Textfremde Eintrige

Auf BL 1t ist am oberen Rand, Mitte, der handschriftliche Eintrag der
bibliotheksinternen Akzessionsnummer Cat. doc. 778. zu sehen, ferner in der Mitte
der Seite ein Stempel mit dem Aufdruck Ex Biblioth. Regia Berolinensi. sowie am
unteren Rand, Mitte, ein kleinerer Stempel mit den Buchstaben #. N.

Am oberen Rand von Bl 1v steht rechts neben der zur Miniatur gehdrigen
Bildiberschrift in einer Latein-Schreibschrift des 19. Jahrhunderts die
unterstrichene Signatur ms. germ. Octav. 109.

Der Papierbinio am Ende des Codex ist nicht in die nachtrigliche handschriftliche
Paginierung einbezogen. Er enthilt auf der ersten Seite eine teilweise sehr verblal3te
und daher nur schwer entzifferbare, handschriftliche Eintragung in brauner Tinte.
Es handelt sich um eine Fraktur-Schreibschrift aus dem 18. Jahrhundert. Eine
genaue Entzifferung ist auch anhand des Originals mit gingigen Mitteln nur bedingt
méglich. Die Inschrift enthilt Hinweise zur jingeren Provenienz, bibliographische
Angaben, vor allem zur Textausgabe von Friedrich Wilhelm Oetter aus dem Jahre
1802, und das Zitat einer in lateinischer Sprache verfa3ten, handschriftlichen Notiz
von Heinrich Christian von Senckenberg (1704-1768), in dessen Besitz sich das
Bindchen im 18. Jahrhundert befand.?! Das Blatt, auf dem diese Notiz urspriinglich
geschricben stand, wurde laut Verfasser des Eintrags von Oetter aus der
Handschrift herausgenommen. Der mit originalem Zeilenfall wiedergegebene Text
lautet:

Wernberus Clericus anctor hujus libri est, uti prin-

cipinm libri 1. indicat. Scriptum vero eum

et compositum esse Friderici 1. tempore, tum

calx, tum etiam ipse poeseos et scripturae

modus satis indicant. Egregium vero et anti-

quissimum germanicae lingnae sistit monimentum

dignum quod ideo edatur.
F. W. Oetter zitiert diese Notiz mit leichter Verinderung in der Vorrede seiner
Ausgabe als eigenhindigen Eintrag auf dem ersten Blatt des Codex durch den
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verstorbenen Besitzer Heinrich Christian von Senckenberg.3? Ob die heutige
Situierung durch eine spitere Neubindung entstand oder ein Fehler bei Oetter
vorliegt, sei dahingestellt.

Auf der Riickseite dieses Blatts befindet sich am unteren Rand in der Mitte ein
weiterer Stempel mit dem Aufdruck STAATS-BIBLLIOTHEK e BERIIN e |
ebenfalls aus dem 19. Jahrhundert.

Die dritte Seite des Binios zeigt in einer Schreibschrift des spiten 19. oder frihen
20. Jahrhunderts folgenden Eintrag in schwarzer Tinte (originaler Zeilenfall):

¢f> Eranc. Kugler, De Werinbero, saeculi XII monacho
Tegernseensi, et de picturis minutis, quibus carmen
sunm theotiscum de vita B. V. Mariae ornavit.
Diss. in ang. Berolini 1831.
Bei der Notiz handelt es sich um einen Hinweis auf Franz Kuglers Dissertation aus
dem Jahre 1831.

Die vierte Seite weist lediglich quer in der rechten oberen Ecke in Bleistift eine
unleserliche Unterschrift und darunter die Zahlen 75970 auf. Dieser Eintrag
stammt mit Sicherheit aus neuerer Zeit.

Die verschiedenen Schreibhinde des Codex

Wie die Handschriftenbeschreibung zeigt, weist der Codex vor allem durch seine
Bildausstattung und die darin enthaltenen Texte der Spruchbidnder und anderer
Bildbeischriften verschiedene Schreibhidnde auf. In der Forschung wurden bisher
nur die zeitgleichen Schriften des Wernher-Textes und der Beischriften
untersucht.?? Die im Rahmen der vorliegenden Arbeit ebenso mit einbezogenen
Nebenschreibhinde aus dem 14. Jahrhundert blieben unberiicksichtigt.
Nachstehend werden deshalb die wichtigsten Merkmale der verschiedenen
Schriften anhand von Karin Schneiders Analysen zusammengefalit und durch
weitere Kennzeichen sowie Eigentiimlichkeiten der Schreiber erginzt.

Die Schreibhand des Wernher-Textes
Der Wernher-Text der Handschrift wurde in einer frithgotischen Buchschrift
geschrieben. Sie zeigt ein gleichmiBiges Schriftbild mit relativ grolen, aufrechten
Buchstaben und steht auf kalligraphisch hohem Niveau. Sehr vereinzelt ist bereits
die doppelte Brechung festzustellen (z. B. Bl. 84v, Z. 1; BL. 90r, Z. 2). Das J wird
sowohl in der runden als auch in der aufrechten Form geschrieben, das runde lange
g erscheint dagegen noch durchweg im ilteren Aussehen. Modern ist die
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Verlingerung des s-Bogens unter die Zeile. Neue und alte Schreibweisen zeigen
terner das rund das 7 mit der verldngerten und nach links gebogenen Unterlinge (z.
B. BL 14+, Z. 8; BL. 371, Z. 9; BL. 51¢, Z. 3; Bl. 64+, Z. 10) neben dem umbrochenen
Kurzschaft sowie das halbhohe z (z. B. BL. 57v, Z. 18; Bl. 71v, Z. 3) neben /-3 (z. B.
Bl 43, Z. 9; Bl 71v, Z. 7) und kurzem g Das » wird durchweg aus zwei dicht
nebeneinandergestellten spitzen » zusammengesetzt. Die Schreibung des runden
und langen Schluf3-s wechselt, wobei der Gebrauch des runden s am Ende eines
Wortes iiberwiegt. Daneben findet sich auch sein Vorldufer, das hochgestellte s (z.
B. BL 25v, Z. 8; BL. 29v, Z. 2).

Ligaturen werden vor allem bei ¢ und ae verwendet. Die enge Schreibweise von ge
am Zeilenende stellt eine Eigenart des Schreibers dar, Platz zu sparen (z. B. BL 59r,
Z.3; Bl. 871, Z. 5). Der Nasalstrich dient vor allem zur Kirzung von wnd und unde.
Daneben wird er hie und da auch verwendet, um Buchstabenverbindungen oder
Silben mit # zu verkiirzen (z. B. BL 81, Z. 11; BL. 55v, Z. 4). Fiir ¢ findet sich die
Schreibart & (z. B. Bl. 101, Z. 7; Bl. 541, Z. 1) sowie ein aus dem tironischen
7-Zeichen abgeleitetes Kiirzel am Wortende (z. B. BL. 14+, Z. 4). Hiufig verzichtet
der Schreiber auch auf das 7, indem er den Folgevokal hochstellt (z. B. BL. 521, Z. 4;
Bl 75v, Z. 6). Lateinische Abbreviaturen finden sich mit der Ausnahme des Namens
Jesu selten (z. B. Bl. 78v, Z. 3).

Neben dem Reimpunkt erscheinen bei Worttrennungen einzelne Striche am Ende
der Zeile (z. B. Bl. 60v, 79v). Akut und Zirkumflex akzentuieren die Worte.

Nur auf Bl. 71v finden sich Neumen tber dem Zitat des Engelsgesangs, Gloria
inexcelois?* deo. Diese geben eine seit dem 11. Jahrhundert bekannte Melodie
wieder.?

Die Hauptschreibhand der Spruchbinder
und anderer Beischriften
Die zeitgleich mit dem Wernher-Text eingefiigte Beschriftung der Spruchbinder
und sonstigen Beischriften steht der Urkunden- und Geschiftsschrift nahe. Laut K.
Schneider kénnte es sich auch um denselben Schreiber handeln, der durch sein
unterschiedliches Vorgehen die Zweitrangigkeit gegeniiber dem Haupttext betonen
wollte. Gegen diese Annahme spricht allerdings die durchweg unterschiedliche
Schreibweise bestimmter Worte, die in beiden Texten hiufig vorkommen. Im
Wernher-Text wird zum Beispiel immer firo<ve (hochgestelltes v) geschrieben, in
den Spruchbindern erscheint das Wort als frome, einmal auch als fro<vwe.
Kennzeichnend fir die vereinfachte Schriftart ist vor allem die diinne,
druckschwache Linienfiihrung sowie lange Ober- und Unterlingen, die weit
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auseinandergezogen sind. Die Oberschifte von f langem s und oft auch rundem 4
sind nach rechts umgebogen, die Unterschifte zeigen nach links. Dies gilt auch fiir
die Buchstaben p und . Vereinzelt finden sich auch Elemente aus der Buchschrift
wie Umbrechungen auf der Zeile, zum Beispiel beim Buchstaben  (z. B. BL. 58),
sowie Gabeln an den Oberschiften (z. B. Bl 60). Kurze eckige g-Schreibungen,
lange /-Bégen sowie gekriimmte £-Schifte mit starkem FuBlstrich gehéren bereits
dem neueren Stil an. Ebenso das manchmal mit zwei parallellaufenden Strichen
geschriebene w (z. B. Bl. 747). Der Buchstabe a besitzt meist nur einen Bogen. Sehr
selten verwendet der Schreiber das runde Schluf3-s (Bl. 51v, 73¥), nur einmal das
hochgestellte s (BL. 797). Auffallend sind die Schlu8hdkchen beim Querstrich des
auslautendem #und die Oberlingen des meist halbhohen z.

De wird immer als Ligatur geschrieben, auch @ taucht dreimal auf (BL 42¥, 717). Der
Schreiber setzt Zirkumflexe, um zu akzentuieren, nie Akut.

Die Verse beginnen meist mit einer Majuskel. Sie sind durch Reimpunkte
strukturiert. Zierstriche sind fast nie hinzugefiigt worden. Nur das .§ auf Bl 9v ist
dekoriert.

Die Nebenschreibhinde der Spruchbinder
und anderer Beischriften

Die vermutlich sechs verschiedenen Nebenschreibhinde der Spruchbinder und
Beischriften, jeweils frithe Kursive, werden von Karin Schneider dem zweiten
Drittel des 14. Jahrhunderts zugeordnet. Die wenigen Schriftzeugen lassen sich nur
schwer einordnen. Es handelt sich um Mischschriften, die nicht sehr sorgfiltig
zusammengesetzt sind. Typisch sind das doppelstéckige @ sowie langes und selten
rundes s (BL 2r, 23%). Bei den Schriften auf BL 1v und 83 sowie der
Buchbezeichnung auf Bl. 23v, Liber oecundus, handelt es sich wegen der bereits
angewendeten Schleifen an den Obetlingen um die im Rahmen des angesetzten
Zeitraums spitesten Erginzungen. Ferner lassen sich vom Schriftbild her die
Hinzuftigungen auf Bl 10V und 851, 1. Teil, einander zuordnen. Auch die kaum
entzifferbare spitere Erginzung der Beischrift auf Bl. 6* dhnelt diesem Schriftbild.
Die Uberschrift auf Bl. 2t wird von K. Schneider als ilteste der hier beschriebenen
nachtriglichen Hinzufiigungen auf die Zeit vor Mitte des 14. Jahrhunderts datiert.
Auf Blatt 91v befinden sich nach dem letzten Wort des Wernher-Textes, #fhabet,
einige Buchstaben. Sie sind durch einen grof3en braunen Feuchtigkeitsfleck nur
andeutungsweise zu sehen. Auch hier handelt es sich mit Sicherheit um eine
Nebenhand aus der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts.
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Der Bildkatalog

Beschreibung der Bilder in Beziehung
zum Wernher-Text der Handschrift
und zu den apokryphen und biblischen Quellen

In diesem Verzeichnis mit fortlaufender Zihlung ist jede der 85 Miniaturen mit
einem Titel versehen, der in einzelnen Fillen mit Hans Wegeners Verzeichnis
tbereinstimmt.® Es folgt, wenn moglich, in eckigen Klammern die Angabe der
Textstelle aus dem Alten bezichungsweise Neuen Testament oder dem
Pscudo-Evangelium Matthaei, die dem Bericht Wernhers bezichungsweise der
Ilustration entspricht (= Quelle). Vorlage fiir den Apokryphentext ist die von
Oskar Schade herausgegebene Ausgabe des Stuttgarter Codex E, welche der von
Wernher verwendeten Fassung am nichsten stehen kénnte [S]. Um der besseren
Ubersicht willen wird jedoch der Seitenangabe bei Schade die Kapiteleinteilung der
von Constantin von Tischendorf herausgegebenen Gesamtausgabe des
Pseudo-Matthius vorangestellt [PsMt.]. Diese stimmt ebenfalls mit der Einteilung

in Jan Gijsels 1997 erschienenen Neuausgabe tiberein.37

AnschlieBend werden die Texte der Spruchbinder (= S) und Beischriften (= B)
zitiert und den entsprechenden Bezugstexten bei Wernher (= W) gegeniibergestellt.
Dabei erfolgt in eckigen Klammern die Angabe des oder der Sprechenden und, falls
nétig, in runden Klammern ein Hinweis auf eine ausfiihrende Nebenschreibhand.
Fehlt dieser Hinweis, wurde der Text von der Hauptschreibhand der Spruchbidnder
und Beischriften geschrieben.?®

Die Bezugstexte bei Wernher — zitiert wird immer aus der Handschrift D — werden
mit den Blatt- und Zeilenangaben des Originals versehen. Da die Bilder bisher nur
durch Degerings Ausgabe cinsehbar waren und der Wernher-Text nur durch
Wesles Textedition allgemein zuginglich ist, werden, um der leichteren
Orientierung willen, alle Seiten- und Zeilenangaben des Originals durch die
entsprechenden Versangaben bei Wesle (Ws) und, falls sinnvoll, auch durch die
Seitenangaben bei Degering (D) erginzt. Von Wesle liegt hierfiir die
Studienausgabe in der Reihe ‘Altdeutsche Textbibliothek’ zugrunde.®

AnschlieBend folgt zunichst eine kurze Bildbeschreibung. Diese begniigt sich mit
allgemeinen Hinweisen, die nach Mdglichkeit mit Angaben zu weiterfihrender
Literatur versehen werden. Da die Bilder bereits eingehend durch Wilhelm
Messerer im Hinblick auf die Szenenfolgen, die Komposition sowie die
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Ausdruckskraft der Spruchbinder und Gewandfalten untersucht wurden, wird an
den entsprechenden Stellen auf dessen Ausfiihrungen verwiesen.*

Der Schwerpunkt der Beschreibung liegt vor allem auf den Spruchbindern, ihrem
Verlauf, ihrer Textfiillung und ihrer Widerspiegelung in anderen Elementen der
Zeichnung, vor allem der Haltung der Hinde. Bereits Karl von Amira bezeichnet in
seiner Untersuchung der Handgebdrden des ‘Sachsenspiegels’ “die Wiedergabe des
Seelenlebens durch die Bewegungen des menschlichen Leibes, insbesondere der
Hinde” als “bemerkenswerten Fortschritt der zeichnenden Kunst seit Mitte des 12.
Jahthunderts”. #! In diesem Zusammenhang wire auch ein Hinterfragen der
verschiedenen Gesten der Figuren in den Bildern des vorliegenden Codex ergiebig
gewesen, was bei Messerer leider fehlt und im Rahmen der vorliegenden
Untersuchung nur ansatzweise vorgenommen werden kann, da die Gebirden sehr
von det subjektiven Symbolik des Kiinstlers geprigt zu sein scheinen.*?

Ferner gibt die Beschreibung nach Moglichkeit auch ikonographische und

typologische Hinweise.*3

Allgemeine Angaben zur Ausfithrung der Miniaturen, die bereits in dem Kapitel
‘Handschriftenbeschreibung’  zusammengestellt worden sind, werden nicht
wiederholt. Das gilt vor allem fiir die Beschreibung des dulleren und inneren
Rahmens, fiir die Uberschreitung des auf diese Weise vorgegebenen Bildraums
durch Elemente der Zeichnung und fiir die Farbigkeit des Dargestellten sowie des
Hintergrunds. Hier werden nur Abweichungen vom tblichen Schema erwihnt, die
besonders ins Auge stechen.*

Zum Erhaltungszustand des jeweils besprochenen Blattes werden Angaben
gemacht, falls dies fiir die Betrachtung der Farbmikrofiche-Aufnahmen erhellend
sein kann. Auch auf besonders starke Abweichungen in den Reproduktionen der
Ausgabe Degerings wird hingewiesen.

Der letzte Abschnitt untersucht das Verhiltnis von Wernher-Text und Bild. Dabei
wird auch der zu Beginn angegebene Quellentext aus den Evangelien oder den
Apokryphen mit einbezogen, da sich dadurch Riickschliisse auf den Inhalt des
Wernher-Textes oder der Bilder ziehen lassen. Diese Ergebnisse kénnen jedoch
nicht endgtiltig sein, da die fir die Handschrift nachgewiesenen Nebenquellen im
Rahmen der votliegenden Arbeit nicht beriicksichtigt wurden.*> Auf nach Jan Gijsel
spezifisch der Textform A oder P des Pseudo-Matthdus angehdrende Unterschiede,
die fiir den Vergleich mit dem Wernher-Text relevant sind und vom Stuttgarter
Codex abweichen, wird in einer Fulnote hingewiesen.*

Ein in runde Klammern gesetztes Fragezeichen kennzeichnet nicht belegte
AuBerungen.
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Alle Textzitate erfolgen diplomatisch anhand des Originals und werden kursiv
gedruckt. Von Wesle liegt eine bereinigte Ausgabe des Wernher-Textes vor.4’
Daher werden Fehler in der Handschrift nur in sehr schwerwiegenden Fillen in
eckigen Klammern oder einer Fulinote angemerkt. Das gleiche gilt fiir
Abweichungen im Textabdruck bei Wesle. Auch Fehler in den Spruchbandtexten
und Beischriften werden nicht emendiert und erhalten, wenn nétig, eine
berichtigende Erlduterung.

Auf von den verschiedenen Schreiberhdnden vorgenommene Verbesserungen, vor
allem Einfiigungen tiber der Zeile, wird hingewiesen.

Abbreviaturen werden aufgel6st und die entsprechenden Buchstaben im geraden
Druck eingefiigt. Die Abbreviatur » sowie 27 mit Nasalstrich wird immer durch vnd
aufgel6st, obwohl die Texte auch sn7 sowie unde aufweisen. Die beiden s-Formen
wetrden nicht vereinheitlicht.

Der Pfeil < vor einem Buchstaben bedeutet, daf3 dieser im Originaltext tiber dem
vorangehenden steht. Buchstaben und Worter, die schwer zu entziffern sind,
erscheinen mit geraden Lettern in eckigen Klammern. Nicht Lesbares
kennzeichnen drei Punkte in eckigen Klammern. Nihere Aufschliisse dazu geben
FuBnoten oder, falls nétig, die anschlieBende Beschreibung der Miniatur.

Zusammen- und Getrenntschreibungen werden ohne Kommentar originalgetreu
wiedergegeben. Fin Hinweis erfolgt nur, wenn Bildelemente den Wortverlauf
trennen. Auf die Wiedergabe der vom Schreiber an den Rand gesetzten einzelnen
Striche als Trennungszeichen wird verzichtet, da sie auch im Original in vielen
Fillen nicht mehr mit letzter Sicherheit erkennbar sind. Reimpunkte und
diakritische Zeichen werden tibernommen. In Fillen, in denen Zirkumflex oder
Akut schreibtechnisch nicht iber dem zugehdrigen Buchstaben wiedergegeben
werden kénnen, erscheinen diese rechts neben dem Buchstaben in Verbindung mit
dem Pfeil <.

Der Zeilenwechsel des Originals wird durch eine Virgel / gekennzeichnet. Ein in
eckige Klammern gesetzter senkrechter Strich [|] vermerkt einen Seitenwechsel in
der Handschrift. Um Verwechslungen mit den durch drei Punkte in eckigen
Klammern gekennzeichneten, nicht entzifferbaren Textstellen in der Handschrift
zu vermeiden, machen drei Punkte ohne Klammern die nicht abgedruckten
Passagen am Anfang und Ende einer Originalzeile sowie innerhalb eines Textzitats
kenntlich.
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1. 1v  Die Wurzel Jesse [s. 11, 1-10; Mt. 1, 1-17; Lk. 3, 23-38] (D: 8. 2)

B: Hoc eft vitga Jerfe*® (Nebenschreibhand)
Die ganzseitige Miniatur zeigt Isai schlafend unter einem Baum mit Kelchblitenranken
(Weinstock als Sinnbild der Eucharistie?). Im Zentrum der Baumkrone, die einer Mandorla
gleicht, sitzt Maria mit dem Jesuskind, dargestellt als thronende Hodegetria. Beide heben in
einer Art segnendem Hoheitsgestus die rechte Hand. Das Kind hilt eine Kugel als Zeichen
seiner Herrschaft in der Linken. Die Mutter Jesu ist, abweichend von allen anderen
Abbildungen, mit einem purpurroten Nimbus ausgestattet. Zu beiden Seiten der Hodegettia
sind, von Zweigen eingerahmt, je drei Kopfe zu sehen, die sich vor allem in Haartracht und
Kopfbedeckung unterscheiden. Zwei von ihnen sind mit Birten versehen. Offensichtlich
handelt es sich um Vorfahren Jesu, die jedoch durch fehlende Attribute nicht weiter
bestimmbar sind.
Abweichend von den kleineren Miniaturen des Codex ist der dulere Rahmen nur in Gold
ausgefiihrt. Seine schwarzen Aullen- und Innenlinien sind mit roter Farbe nachgezogen. Der
Raum zwischen der duBersten Linieneinrahmung in Schwarz und den goldenen Leisten ist
mit griner Farbe ausgefillt. Der innere griine Rahmen entfillt zugunsten eines zweifarbigen
Hintergrunds. Dieser besitzt nur im oberen Teil die Gbliche blaue Farbe. Die untere Hilfte
war urspringlich purpurrot ausgemalt. Heute erscheint sie durch starken Abrieb bis auf
wenige Stellen zartrosa. Besonders erwidhnenswert sind die zwei Farbnuancen des Grin bei
der Kolorierung des Baumes und seiner Ranken, die sich so in keiner der folgenden
Miniaturen wiederfinden. Zusitzlich sind die Ecken der Miniatur mit pfeilartigen
Verzierungen versehen, die nur noch teilweise erhalten sind. Uber der Abbildung befindet
sich, am linken Bildrand beginnend, die Bildbeischrift einer der Nebenhinde (bei Degering
nicht sichtbar). Im Anschlufl daran steht in einer Handschrift des 19. Jahrhunderts die
unterstrichene Signatur des Codex (s. oben “Textfremde Eintrige’).
Das Blatt ist durch Wurmfral3, Flecken und Farbabrieb stark beschidigt, weswegen es bei
einer friheren Restaurierung mit einem Pergamentblatt hinterklebt wurde. 49 Flecken
befinden sich vor allem am Rand und im Schof3 des schlafenden Isai.
Zu der Wurzel-Jesse-Darstellung findet sich keine direkte Bezugstelle im Wernher-Text der
Handschrift.> Sie entspricht der Uberlieferung der Zeit. Zwar wird innerhalb des Bildes die
gingige typologische Interpretation nicht angedeutet, welche sich auf die Kirche bezieht,
eine Verbindung mit typologischen Beztgen 148t sich aber sehr wohl zu der Miniatur des
Konig Salomon auf der gegentiberliegenden rechten Seite (Bl 2f) herstellen. Schon frith
wurden der Thron und die Weisheit des Konigs zu dem Thron der reinen Jungfrau in
Beziechung gesetzt. Der dabei Ublicherweise dargestellte Léwenthron Salomons als Sitz
Mariens wird hier nicht gezeigt, doch beide nehmen in den Miniaturen, wenn auch
seitenverkehrt, die gleiche Haltung ein (s. zu Bild 2). In gleicher Weise gibt die Bible
moralisée die thronende Mutter Gottes und den thronenden Salomon in getrennten Bildern
wieder.
Lit.: TIMMERS: Eucharistie, Sp. 688. - WELLEN: Marienbild, Sp. 158. - GERLACH: Kugel, Sp.
697. - THOMAS: Wurzel Jesse, Sp. 551-556. - BLOCH: Typologie, Sp. 401f.
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2. 2 Das Urteil Salomons [1. Kg. 3, 16-28] (D: S. 3)

St Man rol ez teilen all er gibt. daz mirl nob dir werde nibt. [Lignerin|

B: Judicium Salomonis de duabas mulieribus (Nebenschreibhand)
Salomon thront in der Mitte des Bildes. Er hilt ein Zepter in der rechten Hand. Seine Linke
ist mit der gleichen Geste erhoben, welche in der Wurzel-Jesse-Miniatur auf der
gegeniiberliegenden Seite die rechten Hinde von Maria und dem Jesuskind einnehmen.
Sicher will diese Hoheitsgeste jedoch nun auf Salomons Entscheidung hinweisen und besitzt
keinen segnenden Charakter wie auf Bl 1V. Die gleiche Geste taucht also auf zwei
gegeniiberliegenden Seiten in unterschiedlicher Bedeutung auf.>! Am rechten Bildrand steht
der Vollstrecker des koniglichen Urteils. Auf dem linken Arm trigt er das noch lebende
Kind, die Rechte hilt ein erhobenes Schwert. Vor dem Thron liegt der tote Siugling.
Daneben befinden sich am linken Bildrand zwei Frauen, beide mit bittend nach oben
gestreckten Handen: Im Vordergrund kniet die wahre Mutter des noch lebenden, dahinter
steht die betriigerische Mutter des toten Sduglings.
Wie auf Bl. 1V ist der duB3ere Rahmen der ebenfalls ganzseitigen Miniatur, dessen Rinder mit
roten Linien nachgezogen sind, vollstindig golden koloriert. Die Farbe der ebenfalls roten
Umrahmungslinie zum AuBlenraum hin hat sich durch Abrieb nur noch als Rosa erhalten.
Der innere griine Rahmen entféllt bei diesem Bild nicht. Wieder sind die sichtbaren beiden
Ecken der Miniatur durch rote Verzierungen betont. Das Spruchband beginnt hinter den
Hinden der Lignerin, setzt dann seinen Weg hinter dem Kopf Salomons fort und endet
kurz vor der rechten oberen Bildecke. Es verlduft also von der Sprecherin zum
Angesprochenen und dartber hinaus, wobei es durch den Kopf Salomons unterbrochen
wird. In seiner Gestalt scheint es die Gebirde der Sprecherin fortzusetzen und zu spiegeln. 52
Der Text fullt das Band fast bis zu seinem Ende aus. Die Bildbeischrift einer der
Nebenschreibhinde befindet sich iiber der Miniatur am oberen Seitenrand (bei Degering
nicht sichtbar). Sie hat das Bild erklirenden Charakter. Zu einem Drittel tiber dem Ende
ihres letzten Wortes wmulieribus steht klein am duBlersten Blattrand in Majuskeln
SALEMONIS. (bei Degering nicht wiedergegeben). Diese Schreibhand ist zeitgleich mit der
des Wernher-Textes. Wahrscheinlich handelt es sich um eine Vorschrift fir den Maler, die
dem nachtriglichen Buchschnitt nicht zum Opfer fiel.53
Das Blatt ist vor allem im unteren linken Seitenbereich durch Abrieb und Lécher stark
beschddigt. Stark abgerieben sind ferner der goldene und griine Rahmen, gut erhalten
dagegen der blaue Hintergrund.
Die Darstellung des thronenden Herrschers entspricht byzantinischer Tradition. Zu ihr
findet sich keine direkte Bezugsstelle im Wernher-Text der Handschrift. Es handelt sich um
eine reine Interpretation des Textes aus dem Alten Testament ohne typologische
Ubertragungen, wie dies zum Beispiel die Gleichsetzung der wahren Mutter mit der Kirche,
der falschen Mutter mit der Synagoge und Salomons mit Christus als Prifiguration des
Weltgerichts wiren. Dem entspricht auch, daf3 sich der Text des Spruchbands und die ihm
entsprechende wortliche Rede der falschen Mutter im Alten Testament sehr gleichen (vgl. 1.
Kg. 3, 26). Eine typologische Verbindung zu Maria, der Mutter Jesu, ergibt sich jedoch
indirekt durch die auf Bl 1V befindliche, ebenfalls ganzseitige Miniatur der Wurzel Jesse,
denn das Motiv des Salomonischen Throns wurde schon seit frither Zeit auf Maria
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tbertragen. Man stellte die Jungfrau auf dem Loéwenthron dar. Dadurch wurde sie zum
Thronsitz Christi und zur sedes sapientiae (s. zu Bild 1).>*

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 449 u. 464f. - HUCKLENBROICH: Text und Illustration, S.
143f. - KERBER: Salomo, Sp. 22.

I. Lied: Eines liedef ich beginne. (Bl 2v)

3. 6 Jakob triumt von der Himmelsleiter [Gn. 28, 11-15] (D: S. 12)

B: Scala |...]vd]..] (Haupt- und Nebenschreibhand)

Jacob.

W ... do behielt die/ gotes e. div ilrabelitke diet. als in moyles/ geriet. vnde ir vater

habrabam. dem waren/ [ie gehortam. ylaac vnd iacob danab. der/ hinze himele Lab. ein

leiter von der erde/ geribte. da got Zeliner gelibte. Lelbe wider/ in [prab. ... (Bl 57, 2.13-19;

Ws: V. 232-241; D: S. 11f))
Jakob liegt schlafend unter einem Baum (Eiche?). An diesem lehnt die Himmelsleiter,
welche das Bild diagonal von links unten nach rechts oben teilt. Auf der Leiter sitzen
bezichungsweise klettern drei Engel mit zum Himmel gewandten Képfen. Durch den
vollstindig hinter die Zeichnung gesetzten Rahmen, der mit Rot fein umrandet ist, erhalt die
Miniatur eine ungewdhnliche Tiefenwirkung, die fiir den Betrachter auch dadurch verstirkt
wird, dal der innere Rahmen statt der sonst vorwiegend verwendeten griinen eine rote
Farbe trigt. Auffallend ist ferner, dall der vom Zeichner filschlicherweise unter Jakobs
Koérper fortgesetzte Baumstamm unkoloriert bleibt. Auf diese Weise ist der
Darstellungsfehler, der den Kérper schweben lieBe, kaum mehr wahrzunehmen. Vielleicht
wollte der Maler aber auch damit nachtriglich den im Bild fehlenden Stein assoziieren.
Dieser befinde sich allerdings dann nicht bei dem Haupt Jakobs wie in der Genesis.
Die beiden Bildbeischriften befinden sich auBerhalb des Schriftspiegels (bei Degering nicht
sichtbar). Es handelt sich um die Zeichnung erklirende Hinweise. Das Wort Sca/z links unter
dem rechten Leiterfull wurde zu einem spiteren Zeitpunkt von einer Nebenschreibhand
erginzt. Diese Hinzufiigung ist heute bis auf die Buchstaben »4 nicht mehr entzifferbar. Die
zweite Bildbeischrift, Jacob, befindet sich unter dem Schlafenden.
Dieser in Linienfiihrung und Farbigkeit besonders schénen Miniatur wird die Reproduktion
bei Degering in keinster Weise gerecht. Das liegt vor allem an dem dort briunlich gefirbten
Baumstamm, der im Original mit einem klaren Griin koloriert ist. Im starken Kontrast dazu
stehen das leider sehr abgeriebende Rot des Binnenrahmens und das gut erhaltene Blau des
Binnenfelds.
Die Darstellung entspricht dem frithchristlichen Typus. Ungewdhnlich scheint allerdings
der im Hintergrund gezeichnete Baum zu sein. Im Mittelalter wurde der Traum Jakobs von
Anfang an als Begleitszene zu dem auch hier anschlieBend illustrierten Kampf des
Patriarchen mit dem Engel dargestellt. Entgegen dem sehr hidufigen Brauch wird Gott nicht
in einem Segment tber der Leiter gezeigt. Wieder enthilt die Abbildung keine typologischen
Beziige, wie dies zum Beispiel die Tugendleiter der Monche wire, deren zwolf
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beziehungsweise einundzwanzig Stufen nach den Regeln des heiligen Benedikt zuriickgelegt
werden missen, um die Vollkommenheit zu erreichen.

Wernher-Text und Bild folgen der Schilderung der Genesis. Die Miniatur erginzt den Text
um die laut Altem Testament auf der Leiter auf- und absteigenden Engel. Abweichend vom
Text bei Wernher und auch der Bibel unterbleibt jedoch die Darstellung Gottes (s. oben).
Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 457. - KAUFFMANN: Jakob, Sp. 371, 373f., 375.

4. 6v Jakob ringt mit dem Engel [Gn. 32, 23-30] (D: S. 13)
B: hie ringet der engel vd iacob.
W ... wnders un 0>vh mere gelcab. do er/ den engel gevie. unt in des morgent nien/ lie
[lie?). untze er in gelegenot. div huf im dor/ rot. da in der engel drubte. hin naber er
[ie/ gerubte. ... (Bl 5, 7.19-23; Ws: V. 242-248; D: S. 12£)
In der Mitte des Bildes umschlingen sich Jakob und der Engel mit den Armen. Jakobs linke
Hiifte ist eng an die rechte Hifte des Gottesboten gedriickt. Der linke Seitenrand der
Miniatur stellt einen golden bemalten Tirrahmen dar. Zwei Schrigstriche innerhalb des
Rahmens deuten eine Ture an, die an zwei verzierten Angeln befestigt ist. Ein dachartiger
Aufsatz schlieSt das Tirelement oben auBlerhalb des Bildraums ab. Der gleiche Aufsatz
befindet sich auf der rechten Seite der Miniatur, jedoch ohne sich nach unten fortsetzende
Architekturteile. Der verbleibende duflere Bildrahmen ist vollstindig silbern ausgemalt. Es
entsteht der Eindruck, als stiinden die Kdmpfenden auf freiem Feld vor einem Gebdude
oder einer Stadt. Uber den Figuren, am oberen Bildrand zwischen den beiden
Dachaufsitzen, befindet sich die Bildbeischrift. Thre letzten beiden Worte winden sich
gleichsam um den aus dem Bildraum ragenden rechten Engelsfliigel. Dadurch wird die
Schrift in den durch die beiden Dicher erweiterten Bildraum einbezogen. Wie auf Bl. 6
handelt es sich um einen das Bild erkldrenden Hinweis.
Einen besonderen Blickfang stellt die Lombarde am Beginn des Wernher-Textes unter der
Miniatur dat. Sie umrahmt mit ihren Verzierungen deren untere linke Ecke.
Die Darstellung der Kdmpfenden entspricht frithchristlicher Tradition und lehnt sich an die
Abbildungen antiker Ringergruppen an. Die im frithen Mittelalter beliebte typologische
Umdeutung zu einem Kampf zwischen Ecclesia und Synagoge findet nicht statt.
Text und Miniatur entsprechen der Schilderung der Genesis. Das Bild illustriert den
Wernher-Text. Die Bedeutung der vom Illustrator eigenstindig hinzugefiigten, halb
gedffneten Pforte am linken Bildrand ist unklar.
Lit.: KAUFFMANN: Jakob, Sp. 371, 376, 380.

5. 7 Joachim teilt seinen Besitz in drei gleiche Teile [PsMt. 1;S: 8.11] (D: S. 16)
s er teilet o<vh Lin Lpile. und alle Lin richeit/ endri<v. ... (Bl 7, Z. 19£; Ws: V. 304£; D:
S.15)
Joachim sitzt hinter einem runden Tisch und teilt Minzen (?), die von einem am rechten
Bildrand stehenden Diener aus einem Sack geschiittet werden, in drei gleich groBe Teile. Die
zwei dulleren Haufen sind silbern koloriert, der mittlere golden, was eigentlich dem im Text
Wernhers erhobenen Anspruch der Gleichwertigkeit widerspricht. Die Funktion der links
von Joachim gezeichneten Person ist nicht klar. Sie scheint in den Bildraum zu schweben, da
sie leicht schrig gezeichnet ist. Bis auf den rechten Ellenbogen befindet sich nur ihr
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Oberkorper vollstindig im Bildraum. Thre Handhaltung kénnte sowohl die Geste des
Beratens wie die des Nehmens ausdriicken.

Die Miniatur ist gré3er als die Mehrzahl der anderen Abbildungen. Dies liegt nicht nur an
dem hoheren Format, sondern auch an den rechts und links weit in den Rand hinein
gezeichneten Personen. Auch ist die Bildkomposition nicht so ausgewogen und lebendig
wie bei den drei vorhergehenden Abbildungen. Dies gilt auch fir die nun folgenden
Tllustrationen. Ursache dafiir kénnten fehlende Uberlieferungen zur Person Joachims sein.
Dessen Darstellung war in der Westkirche urspriinglich an den Stammbaum Christi, das
Marienleben und die Vita der Anna gekniipft. Erst seit dem 17. Jahrhundert liegt far
Joachim im Westen eine geringe Ikonographie vor. In der Ostkirche wurde er hingegen seit
alters zusammen mit Anna verehrt. Auffallend sind jedoch die tberkreuzten Arme
Joachims. Unter Umstidnden wird hier eine typologische Verbindung zur Figur des Kreuzes
hergestellt. Ahnliche Formparallelen finden sich unter anderem in den Darstellungen zum
Jakobssegen (Gn. 48).5°

Die in der Miniatur dargestellte Szene interpretiert den Text eigenstindig. Wihrend
Wernher mehr Wert darauf legt, die Empfinger von Joachims Wohltaten zu nennen, zeigt
der Tllustrator Joachim bei der Titigkeit des Teilens selbst. Die dargestellte Szene ist auch
nicht durch den Text der Apokryphen beeinflufit, da dort von den Besitztiimern Joachims
nur Limmer, junge Ziegenbocke (Textform A) und Wolle ausdriicklich genannt werden,
nicht aber Geldmiinzen.

Lit.: KASTER: Joachim, Sp. 61f. - BLOCH: Typologie, Sp. 404. - MESSERER: Illustrationen, S.
457.

6. & Die Vermihlung von Joachim und Anna [PsMt. 1;S: S.11] (D: S. 18)

S: Zediner é enpfabe diz wip. daz; ir iemer beidiv [it ein lip. [Priester]

W Als er zweinzic iar alte wart. unt im chu/ me erfpranch der bart. erne wolte [ih

niht/ uerbolen. mit debeiner getlole. er nam ein kint/ e Lineré. ... (BL 8, Z. 9-12 ;Ws: V.

337-341; D: 8. 17)
Ein Priester (Vater?), der hinter Anna steht, legt Joachim die rechte Hand der Jungfrau
zwischen beide Hinde. (Rechtshandlung dhnlich dem Gestus der “dextrarum iunctio”? Fir
diese Annahme spricht ein Vergleich mit der Miniatur zur Verlobung von Maria und Joseph,
Bl 37v, wo die gleiche Handlung zu einem etwas spiteren Zeitpunkt dargestellt wird.) Der
hinter dem Priester stchende Mann hebt huldigend im Sinne einer Akklamation seine
Rechte.5¢ Die linke Hand des Priesters hilt das Spruchband, welches gleich einer Arkade
einen Bogen um Joachims Oberkérper schligt und den Brautigam dadurch in einen eigenen
Raum stellt. Es geht also vom Sprecher aus und umrahmt den Angesprochenen. Sein Ende
ragt Uber den rechten Bildrand hinaus. Es ist fast ganz mit Text gefiillt. Die Gesten von
Joachims sowie Annas rechten Hidnden spiegeln den Bogenverlauf des Spruchbands wider.
Zu Annas typologischem Vorbild, der alttestamentarischen Hanna (1. Sam. 1f)), ergeben
sich keine Beziige.
Ein direkter Textbezug der Miniatur ist nicht vorhanden. Sie geht auf die bei Wernher nicht
niher beschriebene EheschlieBung Joachims mit Anna ein. Es handelt sich um eine
eigenstindige Interpretation des Zeichnenden. Aber auch Wernher hat hier den Quellentext
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mit einer Schilderung der Tugenden Annas selbstindig erweitert und ausgeschmiickt. Bei
Pseudo-Matthius wird die EheschlieBung Joachims mit Anna nur kurz mit dem Vermerk
erwihnt, dafl diese die Tochter Isachars sei und wie der Briutigam aus dem Geschlecht
Davids stamme.

Lit.: HOLL: Handgebérden. - ENGEMANN: Geste. - MESSERER: Illustrationen, S. 450. -
LECHNER: Anna, Sp. 169.

7. 9 Ruben weist Joachim und seine Opfergabe zuriick [PsMt. 2;S: 8. 11] (D: S.
21)
St Strich vz dv bil't verflu<<dchet. dinel opferf got niene ruchet. [Ruben]
s ... er Lprab dp en [colt nien me/ re. zu unlerem opfer gan. wir haben unl alle/ wol
enltan. got hat dibh lo uerfluchet. daz er/ nien geruchet. debeines w<"chers non dir.
din/ din [Sic!] frauel milleuellc> mir. du mult dich Lvn/ dern hinnen. wir newellen niht
gewinnen./ [ulgetanen gelellen. wir megen 0>vh dib zeden/ belten nibt gecelleN. ... (BL.
107, Z. 3-10; Ws: V. 428-438; D: S. 21f))
In der Mitte des Bildes steht Ruben. Rechts von ihm soll gerade auf einem Opferaltar ein
Ziegenbock (?) getStet werden. Das daftr benétigte Schlachtmesser ist besonders auffallend
gezeichnet, die Schneide zudem silbern koloriert. Am linken Rand der Miniatur befindet sich
Joachim. Das von Rubens rechter Hand gehaltene Spruchband bewegt sich iiber den Kopf
Joachims hinweg und tritt in einem Bogen nach oben gerichtet in der linken oberen Bildecke
aus dem Bildraum hinaus. Diese Bewegung wird sowohl durch Rubens linken, auf das
Spruchband weisenden Zeigefinger wie durch die Haltung der Hinde Joachims
aufgenommen. Das Spruchband ist bis zum Ende mit Text geftllt. Die Beschriftung beginnt
bei Ruben, weshalb die Buchstaben zum grof3ten Teil auf den Kopf gestellt sind. Dadurch
wird die Abweisung Rubens auch durch das Schriftbild ausgedrickt.
Zu dem Thema sind im ‘Lexikon der christlichen Ikonographie’ nur Darstellungen aus dem
byzantinischen Kunstkreis verzeichnet. Auf die typologisch zugeordnete Ausweisung
Adams und Evas aus dem Paradies (Gn. 23f.) und die ungerechtfertigte Behandlung Hannas
durch den Hohenpriester (1. Sam. 1, 12-13) ergeben sich keine Hinweise (vgl. zu Bild 6).
Das Bild illustriert genau den Text Wernhers. Auch das Spruchband schlie3t sich dessen
Gedankengang an, indem es Worte aus der entsprechenden wortlichen Rede Rubens bei
Wernher verwendet.
Lit.: NITZ: Marienleben, Sp. 214ff. - LECHNER: Anna, Sp. 171.

8. 10v Joachim reitet in die Wilste [PsMc. 2;S: S. 11£] (D: S. 23)
B: do ritet der iochabim indi waeltin (Nebenschreibhand)
W: ... in einer w<"[te gedabt er wonen./ hin dan non den livten uerre. dar hiez 0<vh
im/ der herre. alle Lin chorter triben. all er da/ gert beliben. ... (Bl 10, 7. 18-21; Ws: V.
452-456; D: S. 22)
Den Mittelpunkt des Bildes stellt der auf einem Pferd reitende Joachim dar. Hinter ihm
befinden sich, ebenfalls reitend, auf der linken Bildhilfte drei seiner Gefolgsleute. Da die
spitzen Judenhiite zweier Minner, der Pferdekopf und die Hufe des Tieres tber den
Bildraum hinausragen sowie der Kérper des dritten Bediensteten auf der linken Seite durch
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den Rahmen beschnitten wird, entsteht der Eindruck, als bewegten sich die Personen aus
dem Bildraum hinaus. Diese Vorstellung wird durch das schrig durchgestreckte Bein
Joachims und den im Steigbtigel steckenden Full noch verstirkt. Die Beischrift befindet sich
tber der Miniatur (bei Degering nicht sichtbar) und wurde nachtriglich von einer der
Nebenhinde in den freien Raum der letzten Textzeile Wernhers, die nur zwei Worte enthalt,
eingetragen. Sie erldutert das Bild.

Das Blatt ist durch Feuchtigkeit und Abrieb stirker beschidigt. Dies betrifft vor allem auch
die Farben Blau und Griin.

Die Miniatur bezieht sich genau auf das im Wernher-Text vorgetragene Geschehen.
Allerdings zeigt sie im Gefolge Joachims nur drei Midnner und nicht die im Text Wernhers
und im Pseudo-Matthius genannten Tierherden.

9. 12v Der Engel verkiindet Anna die Geburt einer Tochter [PsMt. 2;S: S. 12] (D:
S. 28)
S: Gebabe dil wol dy gebirlt ein kint. von dem di |[Eintigung Gber der Zeile| enge/
gefro<vwet [int. |[Engel]
e ... du Lolt mich nibt erfurbten./in des gwalte div werlte [tat. vnd elli<v
dinch/ gelcaffen hat. im edienel’t unt ze lobe. wand) er richlent dar obe. der wil indinen
Lachen. [ gnadechliche wachen. nber din reinez ge/ bet. als er kunich e tet. uber alle die
ir ge/ mu<ote. kerent an [ine |Line?| gute [sicl|./Do din karle ioachim. all ih dir
chundent/ bin. von dir nv e iv<"ngelte [chiet. di<v go/ tes gnade ivh beriet. daz dn
Lwanger wrde. | einer chunklicher burde. du treilt bi dinen/ brutten. des dib wol mak
gelulten. eine/ tohter here. ia ne wirt o<vh niemer mere. |/ debein ir glich geborn. wan lie
it ze fro<ven/ erchorn. uber allez himililke hér. won ir/ Lol chomen der. der aller werlte
vater it/ daz, ilt der heilige chrilt. din tobter ilt der/ engeln fro<vde. wan lie in gotes
befcho<vde ge/wihet it vad gelegent. daz won ir gnade be/gegent. allem
mennilklichem chvnne. [if wir [tichtig wire: wird] der werlte wnne. (Bl 13, 7. 1-21; Ws:
V. 604-636; D: S. 28ft.)
Auf der rechten Seite des Bildes sitzt Anna vor einem Baum (Lorbeerbaum ?).>7 Thren Kopf
schmiickt ein goldener Reif. Sie stiitzt mit einer Gebarde der Trauer das Haupt auf die rechte
Hand, die Linke hat sie an ihre Brust in die Herzgegend gelegt. Links im Bild steht ein Engel.
Im Gegensatz zu den anderen Engelsdarstellungen des Codex ist der obere Teil seines
rechten, aus dem Bildrahmen herausragenden Fliigels rot verziert. Er hilt das Spruchband
unter dem rechten Arm. Dieses umrundet den Nimbus seines Kopfes und verlduft dann,
indem es den oberen Rand der Abbildung verdeckt, bis zur rechten Ecke. Es nimmt also, im
Gegensatz zu den bisher beschriebenen Illustrationen, nur bedingt Richtung auf die
Angesprochene und palBit sich damit der Komposition des Bildes an. Das Band ist
vollstindig mit Schrift ausgefiillt. Die Sprachgeste der linken Hand des Engels weist nach
oben in die Richtung des Spruchbandes. Wie bei der Abbildung zu Jakobs Traum von der
Himmelsleiter auf Bl 67 ist der innere Rahmen abweichend von den meisten anderen
Miniaturen rot gefarbt. Diese hier stark ins Lila gehende Einfassung erzeugt eine im
Vergleich mit den anderen Bildern stark unterschiedliche Farbwirkung.
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Das Thema der Abbildung gilt in der Ostkirche als Sinnbildszene der Empfingnis. Durch
die enge Parallele zur Verkiindigung an Maria ist ihre Darstellung davon oft nur durch den
ikonographischen Kontext, zum Beispiel das im Text der Apokryphen und auch im
Wernher-Text erwihnte Spetlingsnest in den Zweigen des Lotbeerbaumes (s. BL. 11v, Z. 18
- Bl 121, Z. 1; Ws: V. 539-551) oder eine gleichzeitig dargestellte Verkiindigung an
Joachim, zu unterscheiden. Auf solche Merkmale verzichtet jedoch der Illustrator. Seine auf
Bl. 437 dargestellte Marienverkiindigungsszene ist allerdings deutlich anders aufgebaut.

Im wesentlichen stimmen Textteil und Ilustration Gberein. Der Hlustrator verzichtet auf die
Darstellung des Spetlingsnestes im Lorbeerbaum. Auch haben die Blitter des dargestellten
Baumes nicht die fiir den Lorbeer typische Form. Der Text des Spruchbandes enthilt in
seinem ersten Teil die Kernaussage der entsprechenden wortlichen Rede des Engels bei
Wernher. Im zweiten Teil betont er die Freude der Engel tiber das zu erwartende Kind und
folgt damit erneut dem Inhalt des Wernher-Textes.

Lit: MESSERER: Illustrationen, S. 448, 452. - KOCHER: Gebirden und Gesten. -
HUCKLENBROICH: Text und Illustration, S. 144. - LECHNER: Anna, Sp. 182.

10. 14+ Die Magd kiindigt Anna den Dienst auf [PsMt. 2; S: $.12) (D: . 32)
St Sunde dy an mir begalt. daz dy mib allo eine lalt. [Annal
Ich rol dib billiche lan. dibh verfmabet ok din Lelbel man. [Magd]
W ... do [prab di<v tobter yLachar. anna di<v uil/ reine. lage mir wag, daz, meine.
wanne chumet®® | dir der geil*t. o du min angel'te wol weil't. | daz du Lo [#ille dagelt. 1nd
mir antwrte uerlfa/ gel't. du werel't mib [tichtig wire: nin billicher bi. vad [@helt
wie/ min dinch Ltende [7. ob ich den lip wolte laben./ ||| dazg; ich daz non dir mahte
haben. Div maget/ begunde murmeln. ungezonlichen zurnen./ 17 [prah waz mag ich dir
eine getun. dune hal't/ die tohter noh den Lun. din man der hat dich/ werlan. nu wil 0<vh
ich min [traze gan. anderhal/ ben min dinch wenden. ich kan ez wol uerenden./ waz;
tul'tn Zeliebe mir. [waz; ib ie gedienot dir. | des en han ich dan<h?® nob lone. ... (B1. 14,
7.3 - Bl 14v,Z. 8; Ws: V. 684-705; D: S. 31f.)
Anna sitzt aufrecht in einem Bett. Zu ihren Filen steht die Magd. Beide Frauen halten ein
Spruchband in den Hinden. Das der Magd windet sich, von deren linker Hand ausgehend,
zundchst um den Kopf der Sprecherin und verlduft dann unter dem oberen Bildrahmen zur
linken Seite. Die Beschriftung des Bandes beginnt bei der Hand der Magd. Deshalb stehen
die Buchstaben teilweise auf dem Kopf und scheinen die darunterliegende Anna nicht zu
erreichen. Da der vorgegebene Schriftraum des Bandes fiir die Rede nicht ausreicht, ist der
letzte Buchstabe des Textes auf das abgeknickte Ende geschrieben worden. Die Sprechgeste
der rechten Hand der Magd weist in die Richtung des Bandes. Das Spruchband Annas wird
von deren rechter Hand gehalten. Es verlduft zundchst nach oben, kreuzt dann das Band der
Magd, wodurch dieses teilweise verdeckt, ja verdringt wird, und endet anschlieend auf der
rechten Seite unterhalb des oberen Bildrahmens. Es ist nicht ganz mit Text geftillt. Um einen
noch groB3eren Leerraum zu vermeiden, scheint der Schreiber das letzte Wort Jzot sogar mit
groBeren Zwischenrdumen geschrieben zu haben und erzeugt dadurch optisch eine
Dominanz des Bandes von Anna gegeniiber dem der Magd. Die beiden golden bemalten,



31

duBleren Seitenrahmen der Miniatur sind zu Architekturelementen umgestaltet worden.
Sockel und Kapitelle lassen sie zu Siulen werden, die den Schlafraum Annas imaginieren.
Die Miniatur und auch ihre Spruchbinder interpretieren den Text Wernhers genau.
Allerdings wihlt der Verfasser der Binder eigene Worte. Es bestehen keine Parallelen zur
jeweils entsprechenden wortlichen Rede bei Wernher. Der Apokryphentext schildert die
Szene nur sehr knapp.60

11. 15° Der Engel in Gestalt eines jungen Mannes fordert Joachim zur

Riickkehr auf [PsMt. 3;S: S. 12f] (D: S. 34)

S: Joachin wie chvmt diz, lo. daz dy Litzelt ul vnfro. [Engel]

Herre da bin ib ein [untich man. dent®' debeiner fro<vde gan. [Joachim]

W Der engel fur hin umbe. uon gotes ordenunge/ da er welle joachim. inder w<"lte

gieng er/ zu im uf dem breiten gevilde. in eines knappen/ bilde. vad gruzte in allo life.

er Lprah herre uil wi/ le. waz liltu hie [ult eine. ...

Do prah der herre ioachim. wand ihe [tichtig wire: #ch| ein/undare bin. non

[chulden not b lide. Bl 14, 7. 12-16; Bl 157, Z. 3£; Ws: V. 711-719; 735£ D: S. 33£)
Joachim sitzt, den Kopf in einer Gebirde der Trauer und des Nachdenkens auf seine linke
Hand gestitzt (vgl. zu Bild 9, Bl. 12Y), in einer kargen Berglandschaft. Am rechten Bildrand
steht der als Knecht verkleidete und deshalb fligellose Engel.®2 Man erkennt ihn am
Nimbus und den bloen FuBlen. Das zu Joachim gehérende Spruchband ist um dessen
linken Unterarm gewunden. Es nimmt von dort aus zunichst seinen Weg nach oben und
tritt dann hinter dem Kopf des Engels an der linken Ecke aus dem Bildraum heraus. Das
Band des Engels wird von dessen linker Hand gehalten und gelangt, nachdem es das
Spruchband Joachims hinter dem Kopf des Engels gekreuzt hat, bis in die
gegeniiberliegende linke Ecke. Der obere Bildrahmen wird so vollkommen durch die
Spruchbinder verdeckt. Die Binder sind vollstindig mit Text gefiillt, das Band Joachims
sogar noch am umgeschlagenen Ende. Beider Beschriftung beginnt bei der jeweils
sprechenden Figur, weshalb die Buchstaben teilweise fir den Betrachter auf dem Kopf
stehen. Sowohl Joachim wie der Engel zeigen mit dem Sprechgestus ihrer rechten Hinde auf
die ihnen zugehérigen Spruchbinder. In der Armhaltung Joachims scheint sich dessen Band
sogar nach unten fortzusetzen. Da der Kopf des Engels beide Binder unterbricht, tritt die
Gestalt des Gottesboten aus dem Bildraum heraus.
Die Bemalung des #duBleren Bildrahmens in Gold und Silber weicht von den
vorangegangenen Miniaturen ab. Sie unterscheidet zwischen einem Joachim zugehérigen
Bereich, bei welchem sowohl der Seitenrahmen als auch die Hilfte des unteren Rahmens
silbern koloriert sind, und dem des Engels, dessen zugehérige Randleiste mit goldener Farbe
bemalt ist.
Die dargestellte Szene ist in der Uberlieferung eng mit der Verkiindigung an Anna verwoben
(vgl. zu Bild 9).
Die Illustration stimmt in Einzelheiten nicht mit dem Text Wernhers tiberein. Wihrend dort
nur die Rede davon ist, daf3 sich Joachim in der Wiiste aufhilt, wird der Apokryphentext
konkreter: inter montes ubi ioachim pascebat greges®’. Dieser Aussage folgt die Zeichnung. Ob die
Darstellung durch Bildiberlieferungen beeinfluBt ist oder der Ilustrator den
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Apokryphentext vor Augen hatte, 1d3t sich nicht entscheiden. Die Texte der Spruchbinder
beziehen sich jeweils auf den Beginn der wortlichen Reden von Joachim und dem Engel. Sie
haben bis auf den Ausdruck swntich keinen direkten Bezug zum Text Wernhers,
interpretieren diesen also selbstidndig, jedoch ohne seine Aussage zu verindern.

Lit.: HUDIG-FREY: Illustration der Eneide, S. 57f. - MESSERER: Darstellungsprinzipien, S.
166. - MESSERER: Illustrationen, S. 450. - KASTER: Joachim, Sp. 65.

12. 16 Der Engel fordert Joachim zum Opfer an Gott auf [PsMt. 3; S: S.13] (D:
S. 36)
S: Zedinen fuzen ih mib bivte. dag dv mit mir enbizelt bivte. [Joachim)]
Nein del enmac nibt Lin. brine got dag opfer din. |Engel]
W2 Als ioachim andem worte. den richen tt<olt/erhorte. fur den engel viel er
bereite./ daz; er got unde im gnade [zite. er Lprah herre/ ||| nu gewér mich. einer bete der
ih dinge andib./ ob ich daz; heil zedir han funden. nu fo [o: Einfugung iber dem
Wott ) uergiz/ der minen Lunden. nu ich Zeden eren Lie er/ welt. uar Lams mir in min
gezelt. vnd enbizzen/ wir dar inne. inder gotes minne. daz mib din/ Legen gelterche.
zereiniklichen werche. der/ engel im antwrte. ...
.. dune darft/ mibh andingen ni<eht. daz ich die dine Lpile. zu/ minem munde wile. nu
brinch der gotes chref] te [wag, du zewirtl chefte. mir hivte woldel’t/ bieten. ... (Bl 15, Z.
21 - BL 161, Z. 7; BL. 16Y, Z. 7-11; Ws: V. 777-791, 806-811; D: S. 36f.)
In der Mitte der Abbildung, deren Hintergrund wie auf Bl 15 eine Felslandschaft zeigt,
kniet Joachim bittend auf dem unteren Miniaturrahmen. Dabei bauscht sich sein Gewand in
auffilliger Weise, fast als wire es zur Schleife gebunden, und bildet ein Gegenstiick zu dem
dartiber in den Raum ragenden Felsvorsprung. Joachims rechte Hand liegt in der Rechten
des vor ihm stehenden Engels. Von seiner ebenfalls zum Engel ethobenen linken Hand geht
das Spruchband aus, welches sich in weitem Bogen iiber seinen Kopf hinweg zum linken
Bildrand bewegt. Der Engel, nunmehr wieder mit Fligeln gezeichnet, neigt seinen Kopf zu
Joachim. Von der Beuge seines linken Armes aus windet sich das ihm zugehorige
Spruchband nach oben, um dann hinter seinem Kopf unterhalb des oberen Bildrahmens
ebenfalls Richtung auf den linken Bildrand zu nehmen. Die Gesten der Finger seiner linken
Hand wiederholen den Verlauf des Bandes. Es fillt auf, da$3 sich Joachims Spruchband der
Komposition des Bildes unterordnet und sich die beiden Spruchbinder deshalb nicht
kreuzen. Wihrend Joachims Band sogar noch am Uberschlag beschriftet ist, bleibt das des
Engels am Ende leer. Die Texte beider Biander beginnen bei den Sprechenden, weshalb die
Buchstaben fiir den Betrachter der Miniatur zum gréten Teil auf dem Kopf stehen.
Der Text Wernhers und die Illustration stimmen tberein. Die beiden Spruchbinder
formulieren selbstindig die Kernaussagen des sie betreffenden Abschnitts des Dialogs
zwischen Joachim und dem Engel im Wernher-Text der Handschrift.
Lit.: MESSERER: Darstellungsprinzipien, S. 166.
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13. 17t Joachim opfert Gott ein Lamm [PsMt. 3;S: 8. 13] (D. S. 38)
W: ... do daz; lamb was erllagen. er ilet La/ holz zutragen. vad leit e uf einen [#éin. er
brant/ bedip fleilh vnde bein. do [ih der ro<vch uf bov<"ch [sic!]/ der engil aldamit
Slo<wveh. ... (BL 17, Z. 1-4; Ws: 847-852; D: 8. 39)
Auf der linken Seite der Miniatur steht Joachim. Seine Hinde weisen einerseits auf den
gerade in der rechten oberen Ecke in einer Wolke verschwindenden Engel, andererseits auf
den sich darunter befindenden brennenden Scheiterhaufen mit dem Opferlamm. Der Kopf
des Tieres ist vom Rumpf abgetrennt. Zwischen Joachim und dem Opferaltar liegt ein
zuriickgebliebenes Kleidungsstiick des Engels(?).
Wieder betont die Bemalung des dulleren Bildrahmens durch die goldene Farbe eine dem
Engel zugewandte Seite, wihrend Joachims Bereich silbern koloriert ist. Allerdings wird die
Miniatur dadurch diagonal geteilt und nicht vertikal wie auf Bl. 15.
Mit der Darstellung einer Wolke bedient sich der Zeichner eines Topos fiir die Anwesenheit
himmlischer Personen. Dieser verdeutlicht den géttlichen Eingriff.
Wernher-Text und Illustration stimmen genau tberein.
Lit.: HOLLANDER: Himmel, Sp. 264f.

14. 18" Der Engel erscheint Joachim im Traum [PsMt. 3; S: 8. 13] (D: S. 41)
St Anderttunt ibh dirz gebvte. var heim v diner brv<ite. [Engel]
W: ... als er des nabtes entlliefe./||] der engel im aue urief. wes Lumelt du
dih/ toachim. anderltunt ib bot Zedir bin. dag; du/ heim miizelt narn. dune wellelt ez
bewdrn./ du engiltelt lin sware. dag anna lebet Lo [wa/re. vad Lo diche nah dir
weinende wirt. du weil't/ wol daz, [ie dir gebirt. eine tobter gute. di<v it/ in gotes biite.
uon ewen vad e éwen. wer [chol/ dib diner eren flegeN. (Bl 17, 7. 23 - BL 18, Z. 8; Ws:
887-900; D: S. 41f.)
Joachim liegt schlafend auf seinem Lager, den Kopf auf die rechte Hand gestiitzt. In der
rechten oberen Ecke des Bildes ist der Engel zu sehen. Er ragt mit dem Oberkérper aus
einer Wolke hervor. Seine Arme sind dhnlich gekreuzt wie die Joachims im Bild 5 (Bl 7v),
was die Frage nach einer typologischen Verbindung zur Kreuzigung Christi erneut aufwirft.
In der linken Hand hilt er das Spruchband, das zunichst unterhalb des oberen Bildrands
und dann am linken Auflenrand den Oberkérper Joachims umrahmt. Das Band ist nur zu
zwei Drittel mit Text geftllt. Die Beschriftung beginnt nicht beim sprechenden Engel.
Dadurch witd sie in noch h6herem Mal3e Joachim zugeordnet. Allerdings geht auch ein Teil
der sonst den Sprechakt sichtbar machenden Schriftbewegung verloren, wodurch eine
Distanz zum Sprechenden entsteht.
Die Darstellung des Engels, der den Menschen aus einer Wolke in einer der oberen
Bildecken erscheint, entspricht spitantiker Tradition.%4
Die Illustration folgt genau der Aussage Wernhers. Wieder faB3t der Text des Spruchbandes
das Wesentliche in einem Satz zusammen, teilweise sogar mit den gleichen Worten. Im
Gegensatz zu dem Apokryphen-Text wird das Zaudern Joachims, dem Befehl des Engels zu
gehorchen, bei Wernher nur durch die Rede der Hirten, Bl. 17v, Z. 19-23 (Ws: V. 881-880),
ausgedriickt. Auch die Zeichnung sicht keinen Erklirungsbedatf.
Lit.: HUCKLENBROICH: Text und Illustration, S. 145.
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15. 19v Anna begriil3t den zuriickkehrenden Joachim [PsMt. 3;S: 8. 13£] (D: S. 44)
St willichomen®® minex fro<vde ein trolt. din chonft mib Lorgen hat belolt. [Anna]
\X: Lehiere Lie do Laben. zu in uber velt gahen. ioa/ chim mit Ciner [chare. di<v fro<ve
hu<ob lich dare. (Bl 197, Z. 14£.; Ws: V. 965-968; D: S. 44)
Das Bild ist streng zweigeteilt. Auf der linken Seite stehen, fast als Einheit gezeichnet, Anna
und die Frauen ihres Gesindes, auf der rechten Seite reiten ihr Joachim und ein Begleiter
entgegen. Joachims rechte Hand ist verhalten zum GruB erhoben.®® Annas Kopfbedeckung
koénnte Kennzeichen einer dlteren Frau sein, denn sie wird in der Bildiiberlieferung meist als
Matrone dargestellt. Sie hilt ihre Arme nach Frauenart gekreuzt. Mit der linken Hand rafft
sie ihr Gewand, von ihrer Rechten geht das bis zum Ende mit Text gefiillte Spruchband aus.
Dieses tritt tiber den Képfen der beiden Reiter aus dem Bildraum heraus und reicht fast bis
zur rechten oberen Kante des Bundstegs. Der Maler hat dadurch geschickt den Leerraum
genutzt, der durch eine nur halb beschriebene Zeile des Wernher-Textes tiber der Miniatur
zur Verfiigung stand. Die Haltung der Hinde Annas vollzieht die Bewegung des Bandes
nach.
Die seit dem 10. beziechungsweise 11. Jahrhundert in der Begegnung von Joachim und Anna
am sogenannten “Goldenen Tor” gesehene, nicht unumstrittene Parallele zur unbefleckten
Empfingnis Mariens wird hier nicht gezogen.
Im Gegensatz zum Apokryphentext, der in knappen Worten das Geschehen schildert,
bentitzt Wernher hier die Handlung zu einem Lobpreis auf Anna und ihren Charakter. Der
Illustrator bleibt verhalten. Er scheint genau den Zeitpunkt im Auge zu haben, der zwischen
Annas Warten an der “Goldenen Pforte” und der liebevollen BegriiBung des so lange
entbehrten Ehemanns liegt. Diese “vorsichtige” Szenenauswahl kénnte darin begriindet
sein, daf3 der Illustrator einer Verbindung zur unbefleckten Empfingnis Mariens bewuf3t aus
dem Weg gehen wollte (s. oben). Auch der Wernher-Text betont auf Bl. 15, Z. 10 ff. (Ws: V.
760-763), dal Anna ihre Tochter auf ganz natiirliche Weise von Joachim empfangen habe.
Bei dem, laut Wernher, Anna begleitenden Gesinde stellt der Zeichner Frauen und Minner
dar und folgt damit nicht dem Text des Pseudo-Matthius, in dem nur von puellis suis die Rede
1St.
Lit.: LECHNER: Anna, Sp. 171 und 176. - HUDIG-FREY: Illustration der Eneide, S. 58. -
MESSERER: Illustrationen, S. 460.

16. 20v Die Geburt Mariens [PsMt. 4; S: S. 14] (D: S. 47)
W: ... Nab den/ | uierzich wochen. di<v kamer wart entlochen./ da div richeit inne
was. danon der werlorn/ mennilk gnas. vad elliv gotes hantgetat. leben/vnd gnade
enpfangen hat. ... (Bl 19", 7. 8 - BL. 207, Z. 4; Ws: V. 995-1000; D: S. 45f)
Durch einen am oberen Bildrahmen befestigten Vorhang, der an den Seitenrindern gerafft
ist, wird das Innere der Miniatur zu einem Schlafraum gestaltet. Darin ruht Anna
halbaufgerichtet in einem Bett. Sie hat den Kopf auf den rechten Arm gestiitzt. Gesicht und
Oberkorper sind dem Geschehen abgewandt. Zu Fiflen der Liegenden kniet eine Frau
(Hebamme?). Sie hilt mit beiden Hinden das mit einem Nimbus versehene Wickelkind in
die Héhe.
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Das Bild entspricht dem tberlieferten Kompositionsschema der Geburt Mariens, zu dem
auch der durch einen Vorhang angedeutete Innenraum gehort. Allerdings badet die
Hebamme auf den meisten Darstellungen das Kind. Nicht zu erkliren ist die Haltung des
Oberkdrpers von Anna in Richtung des BildauBlenraums. Die Stellung der rechten Hand
konnte so auch als Trauergeste gedeutet werden (vgl. zu Bild 9, Bl. 12V), was jedoch dem
freudigen Anla} der Geburt Mariens vollkommen widerspricht. Vielleicht soll auch nur die
Erschépfung Annas angedeutet werden. Typologische Verbindungen wie zum Beispiel zum
Baum Jesse oder zu Salomons Tempel werden nicht gezogen.

Wihrend in den Apokryphen die Geburt Mariens sachlich und kurz berichtet wird,
umschreibt der Wernher-Text den Vorgang mit dem Bild der sich 6ffnenden
Schatzkammer. Daran schlie3t sich ein an Metaphern reicher und ausfihrlicher Lobpreis an.
Der Illustrator hingegen verfihrt ebenso sachlich wie der Quellentext, indem er lediglich die
Geburt Mariens in den Mittelpunkt seiner Abbildung stellt.

Lit.: JASZATL: Geburt Mariens, Sp. 121. - LECHNER: Anna, Sp. 171.

17. 21v Joachim und Anna fithren Maria zur Weihe in den Tempel

[PsMt. 4; S: S. 14£] (D: S. 49)
In der Mitte des Bildes kniet Maria betend vor einem Altar (Thoraschrein? vgl. den Altar im
Bild 25, Bl. 33%), der das Bild durch seine Gréf3e und rechteckige Form beherrscht. Er ist mit
einem Tuch bedeckt. Der Nimbus des Kindes ist, abweichend von allen anderen
Miniaturen, silbern koloriert. Hinter Maria stehen Anna, die eine brennende Fackel (Kerze?)
in der rechten Hand hilt, Joachim, von dem nur ein Teil des birtigen Kopfes zu schen ist,
sowie ein weiterer junger Mann. Letzterer, dessen Identitit nicht aus dem Bild hervorgeht,
hilt ebenfalls eine brennende Fackel (Kerze?) in der Rechten. Der Maler 1463t den zu dieser
Hand gehérenden Arm hinter dem linken Bildrahmen aus dem Bildraum heraustreten, so
dafl Hand und Fackel im Seitensteg aulerhalb des Schriftspiegels gezeichnet sind. Dadurch
macht er die Leiste zum Rahmen einer offenstehenden Tir.
Obwohl die Szene in den vorwiegend chronologischen Darstellungen zur Jugendgeschichte
Mariens nie fehlt, lassen sich keine fritheren Darstellungen eruieren (siche unten). Die
Handschrift D gilt als eine Quelle fiir die Ikonographie des Marienlebens und markiert den
Beginn der steigenden Marienverechrung um 1200. Dies gilt, mit Ausnahme von
Verkiindigung und Heimsuchung (Bl. 43v und 47), auch fiir alle folgenden Miniaturen, die
das Leben Mariens bis zur Geburt Christi betreffen.
Zu der im Bild dargestellten Handlung gibt es im Wernher-Text der Handschrift keinen
direkten Bezugstext, welcher dem Zeichner als Vorlage gedient haben konnte.
Wernher-Text und Bild stimmen in der Darstellung des Vorgangs nicht tiberein. Leitlinie fiir
den Text Wernhers ist im wesentlichen die in den Apokryphen des Pseudo-Matthius
vorgegebene Schilderung, wie Maria sich wihrend ihres Gangs in den Tempel verhilt.
Sowohl Wernher wie der Apokryphentext beschreiben nicht, was anschlieBend im
Tempelinneren geschicht. Genau dies scheint jedoch fiir den Illustrator im Mittelpunkt des
Interesses gestanden zu haben. Dabei kdnnte er auf Texte oder uns unbekannte
Bildiiberlieferungen zuriickgegriffen haben, die auf das Protevangelium des Jakobus
zuriickgehen. Dort wird das Kind Maria mit brennenden Fackeln in den Tempel geleitet, um
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es daran zu hindern, riickwirts zu sehen. AnschlieBend setzt es der Priester auf die dritte
Stufe des Altars. Beides, sowohl Fackeln wie der Altar, sind wichtige Einzelheiten in der
vorliegenden Miniatur. Die in der Forschung unbestrittene These, dall fir den
Wernher-Text der Bericht des Protevangeliums des Jakobus als Quelle ausgeschlossen
werden kann, 13t sich nicht auf die Illustration Gbertragen.

Lit.: NITZ: Marienleben, Sp. 229f. - HENNECKE: Neutestamentliche Apokryphen, S. 283. -
PRETZEL: Marienleben, S. 77f. - FROMM: Quellenkrit. Bemerkungen, S. 316.

I1. Lied: Nv uernemet die fenften le/re. (Bl. 237)

18. 24v Maria arbeitet mit den Frauen im Tempel [PsMt. 6; S: S. 16] (D: S. 58)

W: .. [wa andere/ fro<ven worbten. linwat unde Ciden. ir neheniv/ mabt erliden. allo

vil der arbeit. [o ditze kint/ frolichen leit. ... (Bl 24", Z. 4-7; Ws: V. 1304-1308; D: 8. 57)
Bei dieser Miniatur verzichtet der Illustrator auf den inneren, grinen Rahmen. Statt dessen
deutet er durch Teile einer roten Wand mit vier kleinen schartenartigen Fenstern und zwei
blauen Rundbégen einen Raum an. Der Hintergrund ist griin koloriert. In diesem Raum sitzt
auf der linken Seite Maria, umgeben von finf gestikulierenden Frauen. Wie in allen
Zeichnungen wird sie durch ihren Nimbus hervorgehoben. Die Frauen halten gemeinsam
ein grofles Stick Stoff auf ihren Knien. Maria beschiftigt sich mit einem Rif in diesem
Tuch, wihrend die Gefahrtinnen sich unterhalten oder ihr Bewunderung zollen.
Die Illustration stimmt mit der Aussage des Wernher-Textes tiberein. Auch zu dem Bericht
der Apokryphen bestehen keine Abweichungen.

19. 25" Der Engel bringt Maria das Himmelsbrot [PsMt. 6; S: S. 16] (D: S. 60)
W: ... Lo chom geflo/ gen gabriel. der gotes engel vil here. er braht/ o<vh ir dag himel
brot. dazg er der ivnchfro<ven bot./ dag nog Lie mit kivlhem libe. di<v nie wart
zewif be. ... (Bl 25, 7. 11-15; Ws: V. 1335-1340; D: S. 59)
Hinter einem Tisch, der zum Mahl gedeckt ist, sitzen in der Mitte Maria sowie, links von ihr,
zwel weitere Frauen. In der rechten oberen Ecke ragt der Oberkérper eines Engels aus einer
Wolke hervor. Dieser gibt Maria ein grof3es rundes Brot in beide Hidnde. Seine Fliigel sind
bis tiber Mariens Kopf ausgebreitet. Die beiden Frauen beobachten den Vorgang. Die am
Rand Sitzende hilt ein Messer in der Rechten. Thre Gefdhrtin hat die rechte Hand in einer
hinweisenden Geste erhoben.®” Das Bild hat eine starke Tiefenwirkung, da nur die Frauen
und Maria innerhalb des duleren Rahmens gezeichnet sind. Sowohl Tisch wie Engel sind
vor ihn gesetzt.
Die Darstellung des Tisches erinnert entfernt an Abendmahlszenen aus der Zeit. Doch
fehlen die typischen Attribute wie zum Beispiel Trinkbecher und Fische.%8 Auffallend ist der
sehr raumfillend gestaltete, bis zum Boden reichende Faltenwurf der Tischdecke, der die
gesamte untere Hilfte der Miniatur einnimmt.
In von Wernher unabhingiger Interpretation zeigt die Abbildung Maria am gemeinsamen
Essenstisch. Im Unterschied zu dem Text der Apokryphen, in dem nur von einem Engel des
Herrn die Rede ist, der Maria ihre Speise bringt, nennt Wernher den Engel Gabriel als
Boten. Wiederum scheint hier die Zeichnung den Apokryphen niher zu stehen, denn dem
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eher klein und bescheiden dargestellten Engel fehlen vor allem die GréBe und Pracht des
Engels Gabriel (vgl. Bild 35, Bl. 43Y).

Lit.: LUCCHESI PALLI/HOFFSCHOLTE: Abendmahl, Sp. 13f. - HUCKLENBROICH: Text und
Tlustration, S. 144. - MESSERER: Illustrationen, S. 460. - LUCCHESI PALLI, Gabriel.

20. 27t Maria heilt die Kranken% [PsMt. 6; S: S. 16£] (D: S. 64)
St Getegent 13t ir von got. vnt mvze iv belfen mit Linem gebot. [Maria]
s ... di liechen die lie ertaben./ vad [ie angerurten. die chraft lie danne forteN./|[|]
daz, [ie nibt mere Lwar. dar umbe cherten si dar./wand lie da gnade funden. ... (Bl 26,
7.22 - Bl 27, 7. 2; Ws: V. 1454-1459; D: S. 63)
In der Miniatur sind vier gestikulierende Personen zu sechen.”™ Zwei Minner sitzen auf dem
Boden, eine Frau und ein Mann, die eine dhnliche Kopfbedeckung tragen, stehen hinter
ihnen. Am rechten Rand des Bildes befindet sich Maria. Mit der linken Hand hilt sie das
Spruchband. Dieses umrundet zunichst den Ellenbogen ihres erhobenen rechten Arms und
verlduft dann tber den Képfen der Angesprochenen unterhalb des oberen Rahmens im
leichten Bogen zur linken Ecke. Die Finger der segnenden rechten Hand der Jungfrau
vollziehen die Bewegung des Bandes nach. Dadurch werden Segen und Rede Mariens
verbunden. Die Beschriftung des Spruchbandes beginnt nicht bei Maria als Sprecherin,
sondern tiber den Képfen der Kranken. Es ist vollstindig mit Text gefiillt.
Text und Illustration stimmen im wesentlichen tiberein. Allerdings zeigt die Zeichnung nicht
das bei Wernher und in den Apokryphen geschilderte Berithren der Kleider Mariens durch
die Kranken. Sie legt mehr Wert auf die Worte der Jungfrau. Diese wiederum nehmen mit
der Gruliformel Gesegent sit ir wvon got Bezug auf die vorangehende Passage des
Wernher-Textes. Dort wird berichtet, dal Maria den Brauch eingefithrt habe, bei Gruf3 und
Gegengrul3 Gott bittend beziechungsweise dankend zu gedenken (s. BL. 267, Z. 22-Bl. 26, Z.
16; Ws: V. 1411-1440). Der Apokryphentext zitiert hier beide Male die Gruliformel deo
gratias.
Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 450, 451, 460.

21. 28 Die Priester versuchen, Maria zur Ehe mit Abiathars Sohn zu
uberreden [PsMt. 7;S: S. 17] (D: S. 66)
S: chere’! an diten man dinen mvt. dag raten wir dir alle fro<vwwe gv<<ot. [Ptiestet]

wan’? ih mih got entheizen han. dvrh daz Lo wil ib iemer maget beltan. [Matia]

W: ... di<v miete began in/ gelingen. do rieten Lie algliche. vad [chunten gr<oz/ liche.
daz di<v fro<ve ta<"te’? [wes lie der hetre bate./ ||| Do [prah [ente MaRje. got hete
erzundet [ie./ mit reinegerntem my<ote an engelilker hu<ote [wel my<"et ir ivh
herren min. lat ditze umbe/ [cheiden [pil Lin. wand ich niemer man gwinne./ e
werltliker minne. ir ne Lchult mib nibt reiz/ gen. ia han ich got entheizzen. min Lele
unbewol/ len. mag ich daz ernollen. daz; il't der bel'te rat./ da min gedinge anftat. ... (Bl
27, 7. 21 - BL 287, Z. 8; Ws: V. 1510-1528; D: S. 66f.)

In der Mitte des Bildes steht ein junger Mann, offensichtlich der Sohn Abiathars, vor zwei

links von ihm sitzenden Priestern.”* Er weist mit einer Hand in die Richtung Mariens, die

sich am rechten Bildrand befindet. Der Koérper der Jungfrau wendet sich von dem
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Geschehen ab. Fast scheint es, als driicke er sich in abweisender Haltung an den rechten
Bildrand. In der linken Hand halt Maria ein Spruchband. Dieses bewegt sich vom rechten
Miniaturrand aus tiber ihren Kopf hinweg bis zur linken Ecke. AnschlieBend verlduft es
aullerhalb des Bildraums nach einer Wende im rechten Winkel senkrecht nach oben und
endet kurz vor der Kante des Blattes. Die erhobene Rechte Mariens scheint in die Richtung
des Bandes zu weisen. Die Geste besitzt hier also dieselbe Bedeutung wie auf Bl. 25¥ (Bild
19). Der zum Bildinneren hin sitzende Priester hilt ein Spruchband in der linken Hand. Es
kreuzt neben dem Kopf des Freiers das Band der Jungfrau und verlduft dann parallel zu
diesem bis tber die rechte Bildecke hinaus. Die Oberkdrper von Maria und dem jungen
Mann werden durch die Binder umrahmt. In den Redegesten der rechten Hinde beider
Priester spiegelt die Form des zu ihnen gehérenden Spruchbands in unterschiedlicher Weise
wider. Beide Spruchbinder sind bis zum Rand mit Text gefillt. Die Beschriftung beginnt
beim jeweils Sprechenden, weshalb die Buchstaben bei dem Maria zugeordneten Band far
den Leser teilweise auf dem Kopf stehen.

Bei Degering ist diese Zeichnung mit sehr dicken Linien wiedergegeben. Dies wird dem
Original in keinster Weise gerecht, das sich durch ecine besonders feine und dichte
Strichfihrung auszeichnet.

Wernher-Text und Bild stimmen in ihrer Aussage iiberein. Mit der Darstellung des Sohnes
von Abiathar im Bild geht der Illustrator unabhingige Wege, da diesem bei Wernher und
auch bei Pseudo-Matthius keine handelnde Rolle zugedacht ist. Die Texte der
Spruchbinder interpretieren den Sachverhalt ebenfalls eigenstindig. Allerdings kénnten
sich die Illustration und vor allem die Spruchbinder auf den Apokryphentext bezichen.
Dort versucht Abiathar, der ein Priester ist, von Anfang an, durch die Bestechung der
tbrigen Geistlichen eine Ehe Marias mit seinem Sohn in die Wege zu leiten. Im Text
Wernhers wird der Inhalt des sich auf diese Handlung beziechenden Dialogs zwischen den
Priestern und Maria auf mehrere Episoden verteilt. Der geistliche Stand Abiathars geht hier
nur aus dem Wort genozze, Bl. 277, Z. 13 (Ws: V. 1495), hervor. Diese genozzen werden erst
eingeschaltet, als der Antrag Abiathars nicht den gewlnschten Erfolg zeitigt. Sie
unternehmen mehrere Versuche, Maria zu beeinflussen.

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 457. - HUDIG-FREY: Illustration der Eneide, S. 57.

22. 29 Bischof Abiathar befragt die einberufene Versammlung zum
Verhalten Mariens [PsMt. 8; S: S. 17£] (D: S. 70)
S: Ratet vnt Lprechet alle. wie iy marien [trit genalle. |Bischof]
W: ... der bilgof hiex abia/thar. der grugte lie ander borte. mit dem gotes [s:
hochgestellt]/worte. er [tunt uf eine grede. vad hub uf Lin hen/ de bede. gegen dem
himelilken Lal. eine [tille ge/ bot er uber al. er [prah nu horet alle. wie iv daz/ genalle.
dag; maria di<v [chone tut. ... (BL 29v, Z. 1-6; Ws: V. 1614-1623; D: S. 70f)
Der linke Rand des Bildes stellt eine ge6ffnete Tiire dar, deren Rahmen golden koloriert ist.
Sie wird auBlerhalb des Bildraums von einem Kuppeldach abgeschlossen, das sich bis zum
oberen Blattrand erstreckt und auch die Gber der Miniatur stehende Wernher-Textzeile in
die Zeichnung mit einschlieBt. In der Turoéffnung steht Abiathar. Er stiitzt seinen linken
Arm auf ein Geldnder (Briistung?). Mit der erhobenen rechten Hand hilt er das Spruchband.
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Dieses umrahmt die Képfe der sich in der rechten Bildhalfte befindenden sechs Minner und
verdeckt dabei den grof3ten Teil des oberen Rands. AnschlieSend tritt es aus dem Bildraum
hinaus und verlduft im Bundsteg senkrecht nach unten. Auf diese Weise umrahmt es die
Oberkorper der Angesprochenen. Das Band ist nicht bis zu seinem Ende mit Text gefiillt.
Die Beschriftung beginnt beim Sprecher.

Zur Wiedergabe in Degerings Ausgabe i3t sich dasselbe sagen wie zu Bild 21 (Bl. 28).
Die Hlustration folgt dem Wernher-Text nicht bis in alle Finzelheiten. Bischof Abiathar
steht zwar in einer Tire, aber ganz offensichtlich nicht auf einer Stufe. Er erhebt nicht, wie
der Text beschreibt, beide Hinde gen Himmel, sondern stiitzt sich mit der Linken auf ein
Geldnder. Aus den Apokryphen li63t sich diese Darstellung nur bedingt ableiten. In den
meisten Uberlieferungstexten wird der zur Entscheidung aufrufende Oberpriester zunichst
versehentlich Imabargenannt.75 Auch er steht auf einer Stufe. Allerdings erhebt er die Hinde
nicht zum Himmel. Die Schilderung der Apokryphen unterscheidet sich von der Handlung
bei Wernher. Marias Wunsch der Ehelosigkeit wird dort von den Priestern respektiert. Sie
muf jedoch im Alter von vierzehn Jahren den Tempel verlassen. Deshalb schligt Isachar
erst zu diesem Zeitpunkt der Versammlung vor, mit Gottes Hilfe einen Mann zu suchen,
dem die Jungfrau anvertraut werden koénne. Diese von Wernher sehr unterschiedliche
Begrindung des Handlungsfortlaufs hat keinen Einfluf3 auf die Darstellung in der Miniatur.
Sie legt jedoch die Schlufifolgerung nahe, daf3 sich der Verfasser des Spruchbands ganz
eindeutig auf den Wernher-Text bezieht. Nur auf ihn kann sich das Wort s#7f in der
eigenstindig formulierten wortlichen Rede beziehen.

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 450. - FROMM: Untersuchungen, S. 45.

23. 31 Joseph und die anderen Freier iibergeben Bischof Abiathar ihre
Gerten [PsMt. 8; S: S. 19] (D: S. 74)
W: ... do kom durl die Lelben not. uf den tach ein/ grite man. Lo harte forhte er den ban.
toLeph/ wal er genant. der it uns o<vh wol erchant. Lo/ wir anden bu<ochen. Linen
namen wellen [ucheN./ der was ein witewa<"re. alter gut vad geware./ brode lines
libel. der engerte nibt wibes./ || er braht ein chleinez gertelin. durh die gehor/ Lam Lin.
daz il allo churze. dazg het er ab der wr/ ze. gecerret harte unweahe. daz div werlt
dabi/ [ahe. [in gemn<ote nien [tan. nab fro<vden.”® noh vf/ liebes wan. die gerte gaben
Lie zehofe. die enphif ench der bilgof. ... (BL 30, Z. 18 - BL 31r, Z. 6; Ws: V. 1702-1722; D: S.
73£)
Auf der rechten Seite der Miniatur sitzt Abiathar. Er wendet sich mit einer einladenden
Redegeste der vor ihm stehenden Gruppe von Minnern zu. Diese halten jeder eine kriftig
gewachsene Gerte in den Hinden. An ihrer Spitze, und somit direkt vor dem Bischof,
befindet sich Joseph, der an seinem Vollbart und der geringeren Kérpergro3e zu erkennen
ist.”7 Seine Rute ist etwas weniger lang gezeichnet. Dadurch, daB die Personen auf der linken
Seite des Bildes im Gegensatz zu der Figur des Bischofs den duBleren Bildrahmen nicht
verdecken, erhilt die Darstellung Tiefenwirkung.
In der Uberlieferung sind Bilddarstellungen zu Joseph bis zum 15. Jahrhundert an das Leben
Jesu und Mariens gebunden. Die dafiir typischen Szenen, von der Brautwerbung bis zur
Riickkehr aus Agypten, finden sich alle in den nun folgenden Miniaturen des Codex.
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Die Darstellungen von Text und Bild stimmen iiberein. Allerdings fillt auf, dal3 Josephs
Gerte bei weitem nicht so klein gezeichnet ist, wie dies die Schilderung Wernhers erwarten
lieBe. Wieder konnte der Illustrator den Quellentext des Pseudo-Matthius vor Augen gehabt
haben. Dort wird lediglich berichtet: Unde factum est, ut ioseph cum innenibus senior uirgam deferret.
Lit.: MESSERER: Darstellungsprinzipien, S. 168f. - KASTER: Joseph von Nazareth, Sp. 216f.

24. 31v Bischof Abiathar bittet Gott um ein Zeichen [PsMt. 8;S: S. 19] (D: S. 75)

S: Herre got vnl dag; be [cheine’S. wem werden [ul div maget reine. [Bischof]

W: ... do der bilgof] vor der lanttchaft. zehimele hub Line hende. do/ nam ez gut ende.

mit zheren was er begozzeN./ Lin herze wol bellozzen. inder waren minne. ... (Bl 31,

Z.4-7; Ws: V. 1736-1741; D: S. 75f.)
In der rechten Hilfte der Miniatur steht der Bischof. Hinter seinen betend zum Himmel
erthobenen Hinden ist in der rechten oberen Ecke eine Wolke zu sehen, die auch den
Rahmen an dieser Stelle verdeckt. Unterhalb der Hinde tritt aus dieser Wolke das
Spruchband heraus, welches die Worte des Geistlichen enthilt. Es verlduft in einem Bogen
nach rechts aus dem Bildraum und anschlieend im Bundsteg senkrecht nach oben bis in die
Hoéhe der fiinften Textzeile. Das Band ist nicht ganz mit Text gefiillt. Hinter dem Bischof
auf der linken Seite des Bildes ist, teils stehend, teils kniend, eine ihn bei seinem Gebet
unterstiitzende Menge dargestellt. Auch die Hinde dieser Personen sind teilweise bittend
zum Himmel erhoben und spiegeln dabei gleichzeitig den Weg des Bandes wider. Auffallend
ist, dal3 sich am 4uBersten linken Rand der Miniatur auch eine Frau unter den Versammelten
befindet.”?
Abweichend vom Text bei Wernher stellt der Illustrator den betenden Bischof nicht
weinend dar. Er folgt darin der Schilderung der Apokryphen. In von den Quellen
unabhingiger Interpretation figt der Zeichner die den Geistlichen bei seinem Gebet
unterstiitzende Menschenmenge hinzu. Der Text des Spruchbands fa3t die bei Wernher
nicht zitierte Bitte des Priesters an Gott in eigene Worte. Figenartig ist, daf3 das Spruchband
aus der Wolke herauszuragen scheint. Unter Umstinden wollte der Zeichner des Bildes, daf3
es die Rede Gottes enthalte. Damit wirde er auch der wortlichen Rede Gottes im
Wernher-Text und in den Quellen folgen. Gegen diese Vermutung spricht allerdings der
Verlauf des Bandes nach oben, das heif3t in die Richtung des Himmels.
Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 449 u. 461.

25. 33* Der Engel erscheint Bischof Abiathar [PsMc. §; S: 8. 19] (D: S. 79)

S: T den livten dag; ehi[n.]3" got wil Lelbe der rcheider in. [Engel]

W ... all [ih der herre beribte. got [z)eflegen’’ | indem gwante. erwelte mirren er brante.
tymif || ] ama vad wiro<vh. Lin Lunde wéinter o<vh. Lo heize/ nor dem altwre. daz der
himels ribtare. gerub/ te bewilen in. der bedi<v gnade unde lin. al der/ werlte teilet. vnd
die Lundare heilet. twa er die/ ri<vwe gelibt. wand im der barmunge gibt. en/ Lamet
himel vad erde. vad dienent im Lo werde. Do/ chom ein engel geflogen. er Lprab ia birt
ir niht/ betrogen. got emwandelt nibt Lini<v wort. nu [v/ che ein chleine gerte dort. di<v
dir it enpfallen. | di<v chume zefro<vden in allen. lwie harte [ie iv/ uertmabet. all lie
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tolep enpfabet. ir geleht di<v/ gotes to<vgen. mit fleil klichen 0<vgen. ... (Bl 33, Z. 8 - BL

33, Z.12; Ws: V. 1838-1862; D: S. 79f.)
In der Mitte des Bildes befindet sich ein Altar, der auf beiden Seiten durch Stufen zu
erreichen ist. Auf diesen steht auf der linken Seite Bischof Abiathar. Er ist mit einem durch
Goldborten verzierten Gewand bekleidet und schwingt mit der rechten Hand ein
Weihrauchgefi3. Von der rechten Seite her fliegt ein Engel in den Bildraum hinein. Er hilt
in der linken Hand ein Spruchband, das zunichst den Kopf des Engels umrundet, dann das
Weihrauchgefd3 bertihrt und sich anschlieBend, indem es die Richtung dndert, zum Kopf
des angesprochenen Bischofs wendet. Es ist nicht ganz mit Text gefiillt. Die Beschriftung
beginnt beim sprechenden Engel, weshalb fast alle Buchstaben fir den Betrachter auf dem
Kopf stehen. Die Auf- und Abbewegung des Bandes, welche das Augenmerk besonders auf
die Opferhandlung richtet, wird dadurch jedoch optisch noch verstirkt. Mit der rechten
Hand weist der Engel im Sprechgestus auf das Weihrauchgefal3 und Abiathar. Seine Fligel
wurden nachtriglich am rechten Seitenrand beschnitten. Abweichend von den meisten
Miniaturen ist die rechte Halfte des dul3eren Rahmens, die den Bereich des Altars und des
Engels umfaflt, vollstindig golden ausgemalt. Der Rest des Rahmens, der Abiathar
zugeordnet werden kann, hat eine silberne Farbe.
Vor allem die rechte Hilfte des Blatts ist durch Feuchtigkeit stark beschidigt worden.
Deshalb ist der Ubergang von Silber zu Gold in den Rahmenleisten kaum noch zu erkennen.
Leuchtend erhalten hat sich vor allem der blaue Hintergrund. Der bei Degering sehr
unférmig gezeichnete Altarblock ist im Original sehr viel feinliniger gezeichnet und fagt sich
gut in das Bild ein.
Die Darstellung des Bildes stimmt mit dem Wernher-Text Gberein. Allerdings zeigt sie den
Bischof ohne die bei Wernher und in den Quellentexten ausdricklich erwihnten
Tintinnabula. Der Verfasser des Spruchbandtextes geht jedoch eigene Wege. Er nennt mit
den Worten des Engels die Ursache fir das Geschehen. Dies findet sich so weder bei
Wernher noch in den Apokryphen.
Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 450.

26. 34" Die aus Josephs Gerte emporfliegende Taube zeigt an, dal} dieser
der von Gott erwihlte Freier ist [PsMt. 8; S: S. 19] (D: S. 81)
S: Sebt diz vr chunde®? an. waz, got welle mit dilems man. [Bischof]
W: ... dob enpfieng er daz, ril. Lin bart wal im/||] lanch vnd grif. weinen begunde er
durh not./ vad all er die gerte uf bot. nor wiben vad nor man/ nen. ein tube Lwanch do
dannen. ein vogel o/ wolgetan. daz Lin got mult ere han. der [wéi/ met ein wile da. ...
(BL. 33v, Z. 23 - BL. 341, Z. 5; Ws: V. 1881-1889; D: S. 82)
Joseph steht vor Abiathar, der sich am linken Rand der Miniatur befindet. Der alte Mann ist
an seiner geringeren Kérpergro3e und an seinem Bart leicht erkennbar. In der rechten Hand
hilt er die Gerte, deren Spitze in den Schriftraum der ersten Textzeile hineinragt. Dartiber
schwebt auBerhalb des Schriftspiegels die Taube gen Himmel. Durch den nachtriglichen
Buchschnitt wurden deren Kopf mit goldenem Nimbus und die Fliigel leicht angeschnitten.
Hinter Joseph, in der rechten Hilfte der Miniatur, befindet sich eine Gruppe von funf
Personen. Diese beobachten das Geschehen und zeigen teilweise durch die Gestik ihrer
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Hinde ihre Anteilnahme. Der Bischof, wieder mit einem durch Goldborten verzierten
Gewand bekleidet, hilt in seiner linken Hand ein Spruchband. Letzteres bewegt sich
zunichst nach oben und verlduft dann, den oberen Rand verdeckend, hinter den Képfen der
Angesprochenen aus dem Bildraum hinaus. Die Bewegung des Bandes wird durch die
hinweisende Geste der rechten Hand Abiathars nachgeahmt. Es ist nicht vollstindig mit
Text gefillt. Die Beschriftung beginnt bei Abiathar.

Da Joseph nicht wie im Wernher-Text weinend dargestellt ist, konnte die Illustration wie auf
Bl 31v (Bild 24) dem Text der Apokryphen nahestehen. Erneut geht der Verfasser des
Spruchbandes eigene Wege, indem er Abiathar einen das Geschehen interpretierenden Satz
sagen 1dBt, der auch in den Quellentexten nicht zu lesen ist.

27. 36" Bischof Abiathar verkiindet Maria das von Gott gesandte Zeichen.
(D:S. 86)
S: Nim io[se]ben®? dag ilt vnler rat. [t in got dir erlcheinet hat. [Bischof]
V: ... der herre hub an vad [prab. fro<ve din ere vnd/ din gemab. wellen wir mit dir
abten. nv Lolt/ dv reine betrabten. waz gotes wille daran [i./ vad o<vh unler rat dabi.
daz zeichen daz da ge/ Icheben ilt. daz wil daz dn nebeine frift. nob/ debein uffcub
habelt. vad dib nibt lenger ent/ Lagelt. dune werdelt hiezeltete. durh unler/ aller bete.
dolebes gemabele. ... (Bl 36", Z. 6-13; Ws: V. 2041-2053; D: 8. 88)
In der Mitte des Bildes sitzen zwei fast gleich gekleidete, hohe Geistliche. Neben ihnen, auf
der linken Bildseite, befinden sich zwei weitere Minner. Der vollstindig Abgebildete hat die
Hand in der bereits auf Bl. 1V, 21, 19¥ sowie 25" in unterschiedlicher Bedeutung gezeichneten
Geste erhoben. In dem hier dargestellten Kontext scheint sie eher Aufmerksamkeit gebieten
zu wollen. Bischof Abiathar ist an seinem Bart erkennbar. Die beiden Priester halten mit
ihren linken Hinden das Spruchband, welches tiber dem Kopf Mariens, die am rechten
Bildrand steht, in der rechten oberen Ecke waagerecht aus dem Bildraum heraustritt und am
Rand des Seitenstegs endet (bei Degering falsch eingezeichnet). Beider rechte Hinde weisen
in unterschiedlichen Redegesten auf das Band und vollzichen seine Bewegung teilweise auch
nach. Das Spruchband ist vollstindig mit Text angefillt. Die Beschriftung beginnt bei den
Sprechern. Maria hat die Hinde tibereinandergelegt.8* Der duBlere Rahmen ist abweichend
von den meisten Miniaturen in der oberen Hilfte golden, in der unteren Hilfte silbern
bemalt. Diese Farbaufteilung laBt sich durch keinerlei inhaltliche Beziige erkldren.
Die in der Miniatur gezeigte Handlung bezieht sich auf einen von den Apokryphen
unabhingigen Textabschnitt bei Wernher. In den Texten des Pseudo-Matthdus werden
lediglich Josephs Einwidnde und Ausfliichte beschrieben. Matia selbst hat keine Stimme.
Eigenartig ist allerdings, dal3 zwei fast identisch gekleidete Geistliche das Spruchband halten,
wihrend im Wernher-Text nur Bischof Abiathar spricht. Hier geht der Illustrator eigene
Wege (ikonographisch bedingt? s. zu Bild 42, Bl. 56%). Auch der Text des Spruchbandes ist
unabhingig von der Rede Abiathars im Wernher-Text formuliert.
Lit.: HUDIG-FREY: Illustration der Eneide, S. 57f. - MESSERER: Illustrationen, S. 461.
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28. 37v Josephs Verlobung mit Maria [PsMt. 8; S: $.21] (D: S. 90)

S: Joleph enpfabe die maget. wan ez got vad allen livten wol bebaget. |Bischof]

s ... do hete inlinem gewalte. einen gemahel/ [chatze der alfe. ein guldin vingerlin. daz;

en/ pfie Lie von der hant Lin. enmitten inme rin/ ge. ... (BL 37+, Z. 1-4; Ws: V. 2107-2111; D:

S. 90f)
In der Mitte der Miniatur steht Abiathar. Er hilt in der linken Hand das Spruchband,
welches entgegen dem sonst ausgetibten Brauch nicht auf den angesprochenen Joseph
gerichtet ist, sondern, der Komposition des Bildes unterworfen, im Bogen iiber den Képfen
Abiathars und der hinter ihm stehenden beiden Minner hinweggefithrt wird und
anschlieBend unter der linken oberen Ecke aus dem Bildraum hinaustritt. Es ist fast ganz mit
Text geftllt. Die Beschriftung beginnt am linken Ende, wodurch die sich aus dem Bild
entfernende Bewegung des Bandes optisch wieder riickgingig gemacht wird. Abiathars nach
rechts ausgestreckte Rechte scheint die vor ihm stehende Maria Joseph zuzufithren. Dieser
hilt mit seiner Rechten die ebenfalls rechte Hand der Jungfrau am Handgelenk umfaf3t. Die
Handhaltungen und Redegesten der beiden Minner am linken Bildrand spiegeln in gewisser
Weise die Hin- und Riickbewegung des Bandes wider. Die linke Hilfte des Bildrahmens ist
golden ausgemalt, auf der Seite des verlobten Paares hat er eine silberne Farbe erhalten.
Das Blatt ist durch einen groBleren Feuchtigkeitsfleck im linken unteren Bildbereich
beschidigt worden. Dieser ist auch die Ursache fir die Unlesbarkeit zweier Buchstaben in
dem Wort zoseben im Spruchband auf Bl. 36°.
Ein Vergleich mit der auf Bl. 8v dargestellten Trauzeremonie von Joachim und Anna la3t auf
Darstellungsvorbilder schlieBen. Beide Male wird die Braut dem Briutigam durch eine
héhergestellte Person iibergeben.
Wihrend bei Pseudo-Matthius die eigentliche Verlobung von Maria und Joseph nicht weiter
ausgefiihrt wird, legt der Text Wernhers Wert auf die Zeremonie selbst.8> Diesem Umstand
tragt der Illustrator Rechnung. Allerdings interpretiert er die Handlung selbstindig und hilt
sich nicht an die Textvorgabe bei Wernher, der den Priester bei der Zeremonie nicht zu
Wort kommen 1iBt. Auch fehlt in der Abbildung die Darstellung des Brautringes, dessen
Ubergabe von Joseph an Maria bei Wernher im Zentrum der Schilderung steht. Im
Gegensatz zu dem Text der Apokryphen schildert Wernher die Verlobung von Joseph und
Maria als Willen Gottes, dem sich nicht nur der Greis, sondern vor allem auch die Jungfrau
in eigener Entscheidung unterwirft (s. Bl. 36v, Z. 18 - Bl 371, Z. 20; Ws: V. 2061-2102).
Diese Aufwertung der Person Mariens scheint sich auch in der Illustration auszudriicken,
wie ein Vergleich mit der Miniatur von der Vermahlung Joachims und Annas (Bild 6, Bl. 8v)
ergibt. Beide Illustrationen stellen den Augenblick dar, in welchem die Braut dem Briutigam
tbergeben wird. Doch wihrend der Geistliche (Vater?) schiitzend hinter Anna steht und
deren rechte Hand zwischen die beiden Hinde Joachims legt, steht Maria fast frei im Raum.
Auch der Verfasser der Spruchbidnder driickt in seinen Texten einen wesentlichen
Unterschied zwischen den beiden Szenen aus. Bei Joachim und Anna scheint er die gingige
Vermahlungsformel zu verwenden(?), bei Joseph und Maria hingegen stellt er den Willen
Gottes in den Vordergrund.
Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 460.
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29. 38" Maria und zwei der mit ihr gehenden Gefihrtinnen verabschieden
sich von den anderen Frauen [PsMt. 8; S. S. 21] (D: S. 93)
Vs ... die fro/ wen chulte Lie uber al. daz, inligel rebter gvte./ ir Jvbten gehal ir gemute.
daz ir gelinde o<vh ur/lo<vp nam. all ez den mageden gezam mit ub/ teklicher
[ﬁ."{{& ... (BL 38, Z.5-9; Ws: V. 2172-2177; D: S. 93)
Die Miniatur zeigt drei Frauenpaare. Jedes Paar umfallt sich mit den Armen. Thre
Kérperhaltungen unterscheiden sich nur unwesentlich. Maria ist Teil des in der Mitte
stechenden Paares und wie bei allen Darstellungen am Nimbus zu erkennen. Der nur
teilweise sichtbare duflere Bildrahmen ist in seinem unteren Teil silbern bemalt, der obere
Teil hat eine goldene Farbe.
Der Text bei Wernher weicht hier von dem Quellentext in den Apokryphen ab. Dort wird
nur vermerkt, dal3 Joseph Maria und die funf sie begleitenden Jungfrauen in seinem Hause
aufnimmt. Wernher benttzt die Gelegenheit, erneut Mariens Vorbildlichkeit darzustellen
und zu preisen, indem er ihren Abschied von den Gefihrtinnen und, im Anschluf3 daran,
auch von den Geistlichen schildert. Dieses eigenstindige Verfahren des Autors wird
zusitzlich durch die Ilustration betont, welche einen Augenblick der bei Wernher
geschilderten Abschiedsszene wiedergibt.

30. 39v Joseph verabschiedet sich von Maria [PsMt. 10;S: S. 23] (D: S. 95)

S: frowe®® ih mwz vonhinne varn. got muge din ere bewarn. [Joseph]

Wt st <oz ich ivh Lprah er lan. die wile ich bin®’ | underwegen. der milte gotes Legen.

hab iveh/ alle inliner hu<ote. ... (Bl 40r, Z. 1ff.; Ws: V. 2238-2241; D: S. 96)
Auf der linken Seite des Bildes befindet sich ein Gebaude, dessen Dach bis zum oberen
Rand der Seite gezeichnet ist und dabei Teile der Giber der Miniatur geschriebenen ersten
Textzeile mit einschlieSt. Vor diesem Gebdude steht Maria neben einer gedffneten Tire.
Auf der anderen Seite der Ttre befindet sich Joseph. Er hilt das Spruchband in der rechten
Hand, welches erneut nicht auf die angesprochene Jungfrau gerichtet ist, sondern
geschwungen nach oben verlduft, sodann am rechten Rand aus dem Bildraum hinaustritt
und in der Hohe der ersten Textzeile endet. Es weist also in die Ferne und verbildlicht
Josephs Rede. Das Band ist nicht vollstindig mit Text angefullt. Die Schrift beginnt beim
Sprecher. Rechts neben Joseph ist ein gesatteltes Maultier zu sehen, das von einem Knecht
am Zaumzeug gehalten wird. Die linke Hand des Mannes weist in die Reiserichtung und
zugleich nach oben zu dem Spruchband.
Die vor allem durch die purpurrot kolorierte Tur6ffnung erzeugte kontrastreiche Farbigkeit
der Miniatur 146t sich bei Degering nur erahnen.
Die im Wernher-Text geschilderte Abschiedsszene findet sich nicht in den Apokryphen.
Dort wird lediglich angemerkt, dal Joseph neun Monate in Capharnaum seiner Arbeit
nachging. Durch Wernhers Hinzufiigung kann die anschlieBende Handlung logischer
aufgebaut werden als bei Pseudo-Matthdus. Erneut wird diese Abweichung vom
Quellentext durch ein Bild hervorgehoben. Doch auch der Illustrator geht in seiner
Darstellung eigene Wege. Wihrend bei Wernher vor allem Josephs Sorge um Maria und
seine die Jungfrau betreffenden Vorkehrungen im Vordergrund stehen - die Worte Josephs
richten sich allgemein an alle in seinem Hause Lebenden -, zeigt das Bild den sehr
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personlichen Abschied Josephs von Maria. Die Worte des Spruchbands wenden sich
ebenfalls nur an Maria. Sowohl die Zeichnung wie auch der Text des Bandes interpretieren
also eigenstindig.

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 499.

31. 40r Die Priester schicken Maria und den Frauen kostbare Stoffe zur
Anfertigung eines Tempelvorhangs [PsMt. 8; S: 8. 21] (D: 8. 97)
S: frowe® diz; Lidin gewant. habent iv templi pontificel’ gefant. [Bote]
e ... [ie Lanten/den edeln wiben. purpuram nnde liden. coccum vad/ bilte. ie
enbutten in gewille. bedi<v [wlde vnd heile./vd daz Lie in hulfen einteile. an ir
chirchgerntte./ [ || Lo Lie werches gelulte. ... (Bl 407, Z. 6 - BL 40, Z. 1; Ws: V. 2247-2254; D:
S. 96f)
Auf der linken Seite der Miniatur sind Boten der Tempelpriester zu sehen. Der am dufleren
Bildrand stehende Mann trigt einen Packen Stoffe. Sein Begleiter weist mit der rechten
Hand auf die vor ihm sitzende Frauengruppe und das Spruchband, welches er in der
erhobenen Linken hilt. Das Band nimmt in einer leichten Wellenlinie seinen Weg tiber den
Képfen der Frauen zum rechten Bildrand und endet dann auB3erhalb des Schriftraums in der
Hoéhe der siebenten Textzeile. Es ist nicht vollstindig mit Text gefillt. Die Beschriftung
beginnt beim Sprechenden. Maria sitzt in der Mitte der Miniatur. Nicht nur durch den
Nimbus, sondern auch durch ihre Kérperhaltung und einen eigenen FuBpodest wird sie
unter den Frauen besonders hervorgehoben.
Die Illustration folgt der Schilderung Wernhers und der Apokryphen. Der Verfasser des
Spruchbandtextes interpretiert den Vorgang mit eigenen Worten.

32. 40v Maria und die Frauen verlosen die Arbeit [PsMt. 8; S: S. 21£] (D: S. 98)

S: Jr% frowen Lult mir gunnen. der liden die ih mit Lpile han gewnneN. [Maria]

W: ... Do geviel daz oz andag kint./ dannen di<v guten wip lint. gelwliget ynd

gelege/ not. dag; die Liden grune vad rot. in ir handen be/ liben. allo wolte lie geligen.

daz, die andern na/ men den hare. div vil wenigiv [chare. di<v enlie/ daz; nibt ane nit.

o (Bl 411, 7. 5-10; Ws: V. 2281-2289; D: S. 99)
Das Bild wird durch ecinen rechteckigen weilen Block beherrscht, dessen einander
gegeniiberliegende Seiten wie die meisten Rahmen der Bilder golden beziehungsweise
silbern bemalt sind. Hinter diesem vermutlich eine Urne darstellenden Rechteck(?)?” sitzt
Maria, die mit einem strahlenférmigen, griin und gold kolorierten Nimbus versehen ist. Die
achtunggebietende Geste ihrer rechten Hand gleicht in ihrer Bedeutung der Gebirde im
Bild 1 (Bl 1v). Neben ihrer linken Hand beginnt das Spruchband, welches sich nach einem
leichten Bogen tiber dem Kopf Mariens am inneren Rahmen entlang zur linken Seite der
Miniatur bewegt, dort im rechten Winkel aus dem Bildraum hinaustritt und oben am Beginn
der letzten Textzeile vor der Illustration endet. Teilweise paBt sich sein Lauf also der
Waagerechten der Urne an. Das Spruchband ist nicht ganz mit Text geftllt. Die
Beschriftung beginnt am linken Ende des Bandes. Zu beiden Seiten der Miniatur befinden
sich die fiinf Maria begleitenden Jungfrauen. Die Handgesten und die Kérperhaltungen der
Frauen dricken Unzufriedenheit mit dem Geschehen aus. Der aufgestiitzte Arm der links
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neben Maria Sitzenden spiegelt die senkrechten Linien des Rechtecks wider und weist
gleichzeitig auf das Spruchband.

Die Miniatur ist nicht gut erhalten. Die Seite ist stark verschmutzt und vor allem im unteren
Teil abgerieben. Besonders gut 163t sich der schlechte Zustand an dem freien Innenfeld der
Urne sehen. Das Pergament ist dort durch feine Falten und verlaufene griine Farbe in
Mitleidenschaft gezogen. Die linke Ecke des Bildes ist durch braune Flecken, die man zu
entfernen versuchte, beschadigt.

Text und Bild beziehen sich auf die Schilderung bei Pseudo-Matthdus. Unabhingig von
Wernher, der Maria keine aktive Rolle bei dem Losverfahren zuschreibt, stellt der Illustrator
die Jungfrau auch hier in den Mittelpunkt des Geschehens. Der Verfasser des Spruchbandes
folgt dieser Auffassung. Er gibt Maria in seinem Sprechtext eine um Ausgleich bemthte
Rolle: Sie bittet die Frauen, keinen Neid aufkommen zu lassen. Illustrator und Autor des
Spruchbands interpretieren das Geschehen also eigenstindig.

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 449 u. 461.

33. 41v Veringstigt durch den Zorn des Engels bitten die Frauen Maria

um Verzeihung [PsMt. 8;8: S. 21£] (D: S. 100)

S: frowen?’ Itet vf vnt lat den nit. dex engel hat gelcheiden dem [richtig wiire: den)??

[trit. [Maria]

W ... die/[|] fro<ven®® harte erfchrikten. do Lie den engil an er/ blikten. ad Linen

zorn erfaben. mit norbten Lie/ iaben. Lie wolten wandeln vnd buzzen. vad butten/ rih

der guten efuzeN. (Bl 417, Z. 23 - Bl. 41, Z. 4 Ws: V. 2313-2318; D: S. 100£)
Auf der linken Seite der Miniatur sitzt Maria auf einem erh6hten Podest. Sie hilt in der
linken Hand das Spruchband, welches im Bogen unter der rechten oberen Ecke den
Bildraum verldt. Es ist vollstindig mit Text geftllt. Seine Beschriftung beginnt bei Maria.
Hinter dem Spruchband ist in der rechten Ecke eine Wolke zu sehen, aus welcher der
Oberkorper eines Engels herausragt. Dieser weist mit dem Zeigefinger der linken Hand auf
Maria. Einer seiner weit ausgestreckten beiden Fliigel beriihrt fast den Nimbus der Jungfrau.
Unterhalb der Himmelserscheinung knien die finf Frauen. Sie blicken teilweise auf Maria,
teilweise nach oben zu dem Engel. Thre Kérperhaltungen, Gebdrden und Mienen driicken
Unterwurfigkeit und Furcht aus. Fligel und Kérper des Gottesboten schweben also
drohend iber den Frauen, wihrend das Spruchband beide, Frauen und Engel, umfalt. 94
Soweit der auBlere Rand der Miniatur sichtbar ist, besitzt er nur an der unteren Seite des
Bildes eine silberne Farbe. Der Rest ist golden ausgemalt.?>
Die Miniatur ist durch die Tropfen einer Flissigkeit vor allem im linken unteren Teil
beschadigt.
Erneut erginzt der Wernher-Text den Bericht der Apokryphen um Einzelheiten, die es dem
Leser erleichtern, das Geschilderte nachzuvollziehen. Deshalb nennt er nicht nur wie
Pseudo-Matthdus einen Engel, der Maria zur Hilfe eilt, sondern bezeichnet ihn als
denjenigen, der Maria tiglich das Himmelsbrot bringt. Dieser mufl bei seinem Amt
notgedrungen die Spottreden der Migde héren. Die Illustration folgt dem Wernher-Text.
Erneut wird in der Bilddarstellung die hervorragende Stellung und vorbildliche Haltung
Mariens weitaus stirker betont, als bei Wernher. Sie sitzt erhéht und spricht selbst zu den
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Frauen. Der Verfasser des Spruchbandtextes folgt in seiner Rede dieser vom Wernher-Text
unabhingigen Bildinterpretation .
Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 450 u. 459.

34. 42v Der Engel verbirgt sein Antlitz vor Maria [PsMt. 9;S: S. 22] (D: 8. 102)

St Wi wol mih der gezeme. dag ib din rede furbag vername®®. [Maria]

W: ... do Lie aller gernilte hate. der rede/gehoret me. der engel der mit ir é. [prachte

vad/ bi ir [tunt. er nerbarg o<vgen vnde munt. lin/ antlutze ioh den Lehin. allo [pilt er

miit der v/ nigin. all man pfleit mit den kinden. daz; Lie/ Lin nibt chunde vinden. ... (BL.

421, 7. 11-16; Ws: V. 2348-2356; D: S. 102)
Auf der linken Seite der Miniatur befinden sich die architektonischen Elemente eines
Gebidudes, dessen Tire ge6ffnet ist. Sie ersetzen an dieser Stelle den dufleren Rahmen und
reichen bis zur oberen Kante des Kopfstegs. Vor dem Gebiude ist ein Brunnen zu sehen.
Maria steht in der Mitte des Bildes. Sie hilt in der erhobenen linken Hand ein Spruchband,
das in einem Bogen bis zur oberen Kante der Seite verlduft. Die Spitze des Bandes ist durch
den nachtriglichen Buchschnitt vernichtet worden. (Bei Degering wurde sie wieder
hinzugefiigt.) Das Band ist vollstindig mit Text angefiillt. Die Beschriftung beginnt bei
Maria. Unter dem Spruchband, vor dem rechten Bildrahmen, steht der Engel. Seine Fiil3e
sind grazids gekreuzt. Mit beiden Hinden hilt er sich ein Tuch iber den Kopf, so dal3 nur
Nase und Mund zu sehen sind und er sich in den Falten seines Gewandes zu verstecken
scheint. Die Fliigel sind so gezeichnet, daf3 sie eine Einheit mit der Gestalt bilden. Soweit der
dullere Bildrahmen sichtbar ist, besitzt er eine goldene Farbe.
Der Text Wernhers scheint das bei Pseudo-Matthius geschilderte Erscheinen des Engels zu
beniitzen, um dem Leser das jugendliche Alter Mariens wieder in Erinnerung zu rufen. Er
laBt deshalb den Gottesboten mit Maria eine Art Versteckspiel treiben, um dadurch deren
neugierigen Fragen zu entgehen. Die Episode sticht aus dem sonst ernsten Geschehen
hervor. Dies kénnte der Grund fiir den Illustrator gewesen sein, die Szene besonders
anmutig in seiner Zeichnung darzustellen. Auch der Text des Spruchbands geht, mit eigenen
Worten, auf Wernhers Hinzuftigung ein.

35. 43v Der Engel Gabriel verkiindet Maria die Geburt des Heilands

[PsMt. 9; S: S. 22£; Lk. 1, 26-38] (D: S. 105)

W: ... allo michel wal der/ glart. den der engelilche galt. uon gotes 0<vgen/ brabte. dag;
di<v maget [ih nberdabte. vad daz; wer/ ch daz, Lie da worbte. daz lie Lie non gt <ozer
uorh/ te. Llifen nz, den handen. des poten Lie nibt er/ chande. der Lorgen er ir gebuzte. nu
horet wie/ er Lie gritzte. Aue got gruzzet dib marie. di<v/won allem meile bilt [bilt:
Einfiigung tiber der Zeile] frie. aller gnaden biltn uol./wan crhilt [richtig wite:
chrilf] uon dir komen [chol. unter herre/ it mit dir. er minnet dib) daz; glo<vbe muir.
vnd/ hat dih dar su erchorn. daz er non dir werde/ geborn. bi dir wil er beliben.
gelegenti<v ob allen/ | || wiben. dir niget lwaz, [7h chan uerltan. du [cholt/ Ze brutbette
gan. in dem himele obene. des wirdes/ tu zelobene. ... Bl 43, 7. 12 - Bl 43", Z. 3; Ws: V.
2407-2430; D: S. 104£))
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Die linke Seite des Bildes wird durch den Engel eingenommen. Maria befindet sich in der
Mitte und rechten Hilfte der Miniatur, von Architekturelementen eines Gebiudes umgeben.
Sie sitzt in einer durch zwei Silberstreifen angedeuteten gedffneten Tire und neigt ihren
Oberkorper in die Richtung des Engels, wihrend ihre beiden Hinde und der Rest des
Kérpers auf die entgegengesetzte Seite weisen. Uber ihrem Kopf ist eine nimbierte Taube zu
sehen. Neben Maria, am rechten Rand des Bildes, steht ein Gefil3, welches mit drei Kndueln
gefiillt ist. Zu ihren Fillen befindet sich zu Boden gefallenes Garn. Der sichtbare duf3ere
Rand der Miniatur ist golden bemalt.

Die Miniatur ist vor allem im linken unteren Bereich stark durch Feuchtigkeit beschadigt.
Dies gilt auch fur die nimbierte Taube tiber dem Kopf Mariens. Die silbern kolorierten
Tiurrahmen scheinen nachtriglich verbessert worden zu sein.

Die Darstellung mit den Architekturelementen und dem von links hinzutretenden Engel
entspricht den Uberlieferungen der frithchristlichen und friihmittelalterlichen Kunst. Fir
die Hervorhebung der Gestalt Mariens durch die beiden einen Tirrahmen darstellenden
Silberstreifen findet sich allerdings keine vergleichbare Darstellung. Die Einwilligung der
Jungfrau in Gottes Ratschlufl wihrend der Verkiindigungsszene galt von Anfang an als
Augenblick der Inkarnation Christi in Maria. Daher sind die Darstellungen der
Verkiindigung und der Geburt Christi einander ebenbiirtig. In diesen Kontext gehort auch
die Taube des Heiligen Geistes, welche schon frih Bestandteil der Abbildungen dieser
Szene gewesen ist. Als typologische Anspielung auf Gideons Vlies (Ri. 6, 40) und die
Jungfriulichkeit Mariae kénnte man die drei Seidenknduel sehen. Zugleich sind die Kniuel
aber auch Zeichen flir die im Text Wernhers ausdricklich betonte Arbeit Mariens an dem
Seidengarn (s. BL. 451, Z. 15ff.; Ws: V. 2551-2554).

Der Wernher-Text und das dazugehoérige Bild veranschaulichen die bei Pseudo-Matthdus in
knappen Worten gehaltene Verkiindigungsszene. Dabei erginzt Wernher den Bericht der
Apokryphen unter anderem auch durch Einzelheiten aus dem Lukas—Evangelium.97 Er
nennt die Stadt Nazareth sowie den Namen des Engels Gabriel. Die Illustration folgt dem
Text Wernhers sehr genau. Wilhelm Messerer sicht in der Miniatur das zentrale Bild der
Handschrift. Er zieht eine Verbindung zu den zwei ganzseitigen Eingangsbildern und stellt
die These auf, dal3 alle drei Bilder die Dichtung als Ganzes reflektieren. Dies entspriche der
Interpretation von Hans Fromm, der die Verkiindigung im Mittelpunkt der Dichtung sicht.
Die in der Typologie gezogene Verbindung zum Thron Salomons aufgrund der Inkarnation
Christi in Maria bildet den Hintergrund fiir eine solche Textaussage.

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 457 u. 465f. - EMMINGHAUS: Verkiindigung an Maria, Sp.
423-426. - FROMM: Untersuchungen, S. 82-90.

36. 47* Die BegriilBung von Maria und Elisabeth [Lk. 1,39-45] (D: S. 114)
- all Lie ir nifteln do gelah. grozer fro<vde nie/ gelcab. fro<ven elilabete denne [ie an
der Ltunde/ hete. Lie kulten [ih mit triwen. vad begunden/ iteniwen di<v lelttanen
mere. waz, gnaden| an in wa<"re. beidenthalp ergangen. do wrden/ o<vh enpfangen.
it liebe [iater minne. die/ generten der funiginne. (Bl 47, 7. 2-8; Ws: V. 2691-2702; D: S.
115)
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In der Mitte der Miniatur stehen Maria und Elisabeth. Beide umfassen einander mit den
Armen. Mariens Kopf ist mit einem silbernen Nimbus versehen, Elisabeths mit einem
goldenen.? Zu ihrer beider Seiten befindet sich je eine Frau. Diese weisen in die Richtung
der sich Umarmenden. Dabei fillt bei der links stehenden Begleiterin der Jungfrau erneut die
achtunggebietende Geste von Bild 32, Bl. 40v auf. Den rechten Bildrand ersetzt eine
gebffnete Tire, die nach oben hin auBerhalb des 4duBeren Bildrahmens durch ein
Kuppeldach abgeschlossen wird. Dabei wird die Zeichnung tber dem letzten Wort der
ersten Wernher-Textzeile fortgefiihrt. Die Spitze des Daches ist durch den nachtriglichen
Buchschnitt nicht mehr vorhanden. Das silberne Dachsims wurde unter Umstinden
nachtriglich verbessert. Soweit der duflere Bildrahmen sichtbar ist, trigt er eine goldene
Farbe.

Die Miniatur hat in der Mitte starke Feuchtigkeitsschiden und wurde nachtriglich sehr grob
mit schwarzer Tinte und roter Farbe verbessert. Dies betrifft vor allem die Gesichter von
Maria und Elisabeth. Auch die silbernen und goldenen Flichen wurden nachkoloriert.
Fritheste Beispiele fiir die Darstellung der Heimsuchung im Umarmungsgestus werden
bereits aus dem 6. Jahrhundert iberliefert. Vorbild ist der Ritus des lateinischen
Friedenskusses, dessen Spenderin meist Maria ist. Eine typologische Interpretation, die sich
vor allem in Verbindung mit den sieben Freuden Mariens anbéte, wird nicht angedeutet.
Der Wernher-Text erginzt hier den Bericht des Pseudo-Matthius durch die im
Lukas-Evangelium geschilderte Heimsuchung Marid. Die Illustration bezieht sich genau auf
den bei Wernher geschilderten Vorgang.

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 457. - LECHNER: Heimsuchung Mariens, Sp. 230f., 235.

III. Lied: Daz dritte liet ich®® heve!" ane. (Bl. 507

37. 50V Joseph verabschiedet sich von den Zimmerleuten [PsMt. 10; S: 8. 23] (D: S.

124)

S: Jh m<ovz!0" heim del it cit. got ir iemer bevolben [it. [Joseph]

W ... der alte/ briit degen. der was gewelen under wegen. drie/ manot vnd ein halbez

idr. untzer gefrumet/ vil gar. des in die herren baten. die in geladet/ haten. darnah wart

er des ennéin. daz; er fure/ wider heim. indie burch senazaret. di<v mit/ grozzem lobe

[fet. in Lente marieN gute. dar/ truch in Lin gemu<ofe. (Bl. 51, Z. 2-9; Ws: V. 2959-2970; D:

S. 124f)
Der Bildraum der Miniatur wird fast vollstindig durch ein Schiff eingenommen, das auf
einem Wellenberg schwimmt. Darauf sind, teils sitzend, teils stehend, vier Midnner zu sehen.
Zwei von ihnen halten Werkzeuge (Axt und Schlegel) in den Hinden. Die Gesten ihrer
Hinde und die Mimik ihrer Gesichter zeigen, dal3 sie sich im Dialog mit Joseph befinden,
der etwas abgesetzt vor dem linken Seitenrand des Bildes neben dem Wellenberg steht. Der
alte Mann stiitzt sich mit der linken Hand auf ein weiteres Werkzeug. In der ethobenen
rechten Hand hilt er das Spruchband, welches tiber seinem Kopf in einer Wellenbewegung
das Wasser nachahmt und dabei hinter den Wimpeln des Schiffsmastes zur rechten oberen
Ecke der Miniatur verlduft. Dabei verdeckt es teilweise den oberen duBleren Bildrahmen.
Der Verlauf und die Form des Bandes sind der Komposition des Bildes unterworfen. Die
Wimpel und der Judenhut des hinter dem Schiffsmast stehenden Handwerkers spiegeln die
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Richtung des Bandes wider. Das Spruchband ist nicht vollstindig mit Text gefillt. Die
Beschriftung beginnt bei Joseph. Der duflere Rahmen ist nur an sehr wenigen Stellen zu
sehen und dort golden koloriert.

Die Miniatur sticht durch die grof3flichige und detaillierte Darstellung des Schiffes und der
auf ihm befindlichen Personen von den anderen Illustrationen ab. Die kunstvolle und
prichtige Ausstattung des Gefihrts konnte auf die berufliche Stellung Josephs als
Schiffbauer hinweisen. Sie kénnte aber auch mit der umfangreichen Bildtradition zu diesem
Thema zusammenhingen. In der Tkonographie der christlichen Kunst ist das Schiff vor
allem durch die Gleichsetzung von Schiff und Kirche seit dem Altertum vielfiltig
nachweisbar.

In den Apokryphen wird lediglich in knappen Worten von Josephs neunmonatigem
Aufenthalt in Capharnaum als Zimmermann berichtet. Der Text bei Wernher
veranschaulicht dies durch viele eigenstindig hinzugefiigte Einzelheiten. Darauf bezieht sich
auch die Darstellung der Miniatur. Zusitzlich interpretiert sie den Sachverhalt selbstindig,
indem sie den bei Wernher nicht ndher beschriebenen Abschied Josephs von den
Zimmermannsgesellen zum Gegenstand der Darstellung macht und dabei das Schiff und die
sich darauf befindenden Personen in den Mittelpunkt des Bildes stellt. Der Verfasser des
Spruchbands driickt diesen Abschied in einer wértlichen Rede aus.

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 449, 457. - WEBER: Schiff, Sp. 61.

38. 51v Die Frauen versichern Joseph Mariens Unschuld [PsMt: 10; S: S. 23] (D:

S. 126)

St O we der Lorgen die il funden han. ir habt vil vbel an mir getan. [Joseph]

S wel hie got verbenget hat. dag ilt del engeles rat. |Frau]

W: ... zeden fro<ven/[|] er do [prabh. durh got wel welt ir iehen. ia me/ get ir Lelbe

Lehen. daz; [ie kindes lwanger ilt. | waz [chol der uppige lilt. daz; ir mib Lo umbe/ fiieret.

ich lie Lie unberdieret. vad han lie ge<ozze/funden. des bin ich mit leide gebunden.

owe/ mir dirve warheit. hie chult ir min herze/ leit. alle Lco<ven unde chielen. ...

oo Twaz wnders hie it gelchehen. daz/chum> won des engels rat. der lie ie

be[mgef//mz‘. . (BL51¥,Z.9 - BL 521, Z. 7; BL. 52¥, Z. 13ff.; Ws: V. 3012-3023, 3072ff. ; D: S. 127,

129£)
Joseph steht, mit einem im Vergleich zu den anderen Abbildungen ungewohnlich kurzen
Kleidungsstick bekleidet, auf der linken Seite des Bildes. Vor ihm sitzen die Frauen als
geschlossene Gruppe auf einer Bank. Sie sind, im Verhiltnis zur Grée Josephs, etwas zu
klein gezeichnet. Der alte Mann hat seine linke Hand sorgenvoll an seine Wange gelegt (vgl.
zu Bild 9, BL 12Y). Von dort geht auch das Spruchband aus, welches zunichst nach rechts
zur oberen Ecke der Miniatur hinzielt, dann aber nach einer Kehrtwendung um fast
hundertachtzig Grad unterhalb des duferen oberen Rahmens zur linken Ecke verlduft. Es
bewegt sich damit auch zu Joseph zuriick. Die Haltung seines rechten Arms ist zugleich eine
Fortsetzung der Bandbewegung. Dessen gebrochene Form kann aber auch als Ausdruck
von Josephs MiB3trauen und Kummer gesehen werden. Das Band ist nicht ganz mit Text
gefiillt. Der Schreiber versuchte auch nicht, dies durch weite Abstinde oder Schnérkel zu
tberbriicken. Die Beschriftung beginnt nicht bei Joseph, sondern am anderen Ende des
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Bandes. Durch seine unharmonische Riickbewegung, auch im Schriftverlauf, driickt es die
Abwehr der funf Frauen gegeniiber den ungerechtfertigten Anschuldigungen Josephs aus:
Es wird zuriickgewiesen. Auch von der Frauengruppe geht ein Spruchband aus, welches die
in der Mitte Sitzende in der linken Hand hilt. Es verlduft tiber den Képfen der Frauen zum
rechten Rand und anschliefend aullerhalb des Bildraums senkrecht nach oben zur Kante
des Blattes, als wolle es den Himmel als Zeugen der Aussage anrufen. Mit ihrem nach oben
weisenden Arm vollzieht die ganz rechts sitzende Frau diese Bewegung des Bandes nach
und zeigt zugleich darauf. Dieses ist vollstindig mit Text gefillt. Die Beschriftung beginnt
bei den Frauen. Der linke sowie der untere Rahmen der Miniatur sind silbern bemalt, die
verbleibenden Seiten golden.

Wie an der Rasur des Pergaments zu erkennen ist, wurde der rechte Ful3 Josephs,
wahrscheinlich bei der Silberkolorierung, verbessert. Urspriinglich zeigte seine Spitze fast
senkrecht nach unten und erreichte den duf3ersten roten Rand.

Der Text bei Wernher hilt sich an die Vorlage des Pseudo-Matthius, in der die Schilderung
von Josephs Kummer sowie dessen Dialog mit den Frauen ungewdhnlich viel Raum
einnehmen. Auch Wernher berichtet ausfihrlich von dem Gesprich. Auf diese Situation
bezieht sich die Ilustration. Erneut fassen die Texte der Spruchbinder die wesentlichen
Inhalte der Reden beider Parteien zusammen. Dabei werden in dem Band der Frauen mit des
engeles rat Wortte aus dem Wernher-Text verwendet.

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 449.

39. 53t Der Engel erscheint Joseph [PsMt. 11;8: S. 23] (D: 8. 129)
W: Der engel im do zulprab. hingeléit it din/ nngemab. iolep kint danit. din
Lchepfere/ dir den trolt git. war wolteltu gaben. du [holt/ wider enpfaben. din gemaheln
réine. langer/ du nien wéine. Lie ilt ob allen wiben. vad mu<oz ie/ mer beliben. muter
unde mait here. got lihet/ ir die ere. daz Lcholtu wol gelo<vben. daz allez/ ir to<ugen.
von dem heiligen geilte chume. der/ie rebt vad gnade frume>. an den to<vgenlichen
rat./ Lin gu<ote dich erwelt hat. nu dien ir mit [1a/tem mute. vad habes in lieber
hu<ote. wan der Lun/ den Lie bringet. den tievil er betwinget. ielvs/ wirt er genant. daz;
kivt ein heilant. wand) er die werlt hailet. di<v mit Lunden it gema>"ile>. /[ || non
der helle furd> er die. di linen willen ta/ten hie. der himel it im undertan. ze
Linem/ gebot muz; er [tan. vad allez dazter 7e wart. daz/ it gelegent vnt bewart. non
Liner magen/ chrefte. vad mit der herlchefte. die niemen fkan/ nerenden. dar [choltn din
dienelt wendeN. (BL. 53v, Z. 10 - BL. 54+, Z. 6; Ws: V. 3121-3156; D: S. 131f.)
Joseph liegt schlafend mit Gbereinandergeschlagenen Beinen auf seinem Lager. Er stiitzt
seinen Kopf auf die linke Hand. Sein Gesicht ist dem linken Rand der Miniatur zu- und
damit dem Geschehen abgewandt. Aus einer Wolke in der rechten oberen Ecke ragt der
Oberkorper eines Engels hervor. Er hilt die Arme Gberkreuzt (vgl. zu Bild 5, Bl. 7Y) und
weist mit ungewohnlich lang gezeichneter, linker Hand auf den Schlafenden. Das in Falten
herunterhingende Gewand verstirkt die Bewegung des Gottesboten. Uber Joseph ist in
einem silbern umrandeten, blau kolorierten Halbkreis ein silberner Mond und ein
unbemalter, blumenihnlicher Stern zu sehen. Halbkreis und Mond des “Nachthimmels”
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korrespondieren mit der ebenfalls etwas gerundet gezeichneten Armhaltung des Engels. Der
innere Hintergrund des Bildes ist, abweichend von den meisten Miniaturen, rot ausgemalt.
Purpurrot und Smaragdgriin galten seit frithester Zeit neben Blau und Rot als
Himmelsfarben. Bis auf den Nachthimmel mit Mond und Stern gleicht die vorliegende
Bildkomposition des sogenannten “Josephzweifels” der Miniatur auf Bl. 181, bei welcher ein
Engel Joachim im Schlaf erscheint. 102

Wernher-Text und Bild folgen genau der Aussage in den Apokryphen. Dabei bleibt die
ITllustration ungewohnt allgemein. Sie bezieht sich auf einen ganzen Abschnitt des
Wernher-Textes und versucht weder durch die Darstellung noch durch ein Spruchband
eigenstindige Akzente zu setzen. Dem Illustrator ist sogar ein “kleiner Fehler” unterlaufen,
da er den laut Wernher und den Quellentexten wachen Joseph schlafend, das heif3t mit
geschlossenen Augen zeichnet.

Lit: MESSERER: Illustrationen, S. 451. - HOLLANDER: Himmel, Sp. 265f. - [Red.]
Josephszweifel.

40. 54 Joseph bittet Maria um Verzeihung [PsMt. 11;S: 8. 23] (D: S. 133)
S: Gnade frowe vnt reiniv maget. min wan hat mir mifle[g]'" laget. [Joseph]
Vs do bot er [ih drate. unler fro<ven zefuzzen. er/ Lprah wie wol mir mu<ozzen. min
Lunde Itan/ ze ri<vwe. dag ich die milletri<vwe. uf dinen lip/ ie gewan. umbe debhein
irdilken man. ... (Bl 547, 7. 1-4; Ws: V. 3162-3168; D: S. 132f)
Joseph kniet in der Mitte des Bildes. Er hilt das Spruchband in seiner linken Hand. Dieses
umrundet zundchst den Kopf der vor Joseph stehenden Maria und verliB3t dann leicht
geschwungen an der rechten oberen Ecke den Bildraum. Es ist fast ganz mit Text gefiillt.
Die Beschriftung beginnt beim Sprechenden. Der rechte Arm Josephs zeigt in Richtung der
vor ihm stehenden Maria, die ihm ihrerseits die linke Hand entgegenstreckt. Neben Joseph
befindet sich am linken Bildrand eine weitere minnliche Person. Sie vollzieht auf
unterschiedliche Weise mit den Hinden die Bewegung des Spruchbandes nach. Auch hinter
Maria ist, durch den Bildrahmen etwas verdeckt, eine weitere weibliche Figur zu sehen. Mit
erhobener rechter Hand nimmt sie am Geschehen Anteil.
Wernher-Text und Bild bezichen sich auf die Aussage bei Pseudo-Matthius. Durch den
Text des Spruchbandes wird die Entschuldigung Josephs in von Wernher unabhingigen
Worten ausgedriickt und gleichzeitig in den Mittelpunkt des Illustrationsgeschehens
geriickt.

41. 55 Die Juden nehmen Maria und Joseph gefangen, um fiiber sie
richten zu kénnen [PsMt. 12; S: S. 24] (D: S. 135)
S: Frowe [i|r'™ muzet die milletat. garnen die ir be gangen hat. [Jude]
W: ... zelamen wa/ren Lie komen. do hiexzen Lie behalten. die fro<v/en vnd den
alten. untze anden andern morgen. (Bl 55, Z. 4ff; Ws: V. 3208-3210; D: . 135)
Die rechte Seite der Miniatur wird von einem Gebdude eingenommen, dessen Wand aus rot
und schwarz gezeichneten Quadern nur eine kleine Fenster6ffnung besitzt. In diesem
Fenster ist der Kopf Marias zu sehen, die zur linken Seite des Bildes blickt. Dort steht eine
Gruppe von drei Minnern. Einer von ihnen, er trdgt einen Judenhut auf dem Kopf, ist
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gerade dabei, mit der rechten Hand Joseph in die geéffnete Tire des gefingnisartigen
Gebidudes zu schieben. Der Korper des alten Mannes steckt bereits zu einem Teil in der
Turoffnung. Mit dem rechten Ful3 hat er das Haus bereits betreten, sein Kopf ist jedoch den
Minnern zugewandt. Das Spruchband wird von der am duflersten linken Rand stehenden
Person gehalten. Diese ist durch ihre Kleidung als Geistlicher gekennzeichnet. Das Band
verlduft leicht gewellt bis zur gegeniiberliegenden Seite des Bildes und umschlief3t dabei wie
eine Klammer die dargestellte Gefangennahme. Es ist nicht vollstindig mit Text gefillt. Die
Beschriftung beginnt beim Sprechenden. Der nur auf der linken Seite oben und unten zu
sehende Rahmen ist golden bemalt.

Wihrend im Text des Pseudo-Matthius die Tempeldiener als Ausfihrende der
Gefangennahme bezeichnet werden, nennt Wernher ausdriicklich die Juden als Ubeltiter.
AuBlerdem fillt in der Fassung des Stuttgarter Codex lediglich Maria dieser besonderen
MaBnahme anheim,'% im Wernher-Text wird das Paar festgenommen. Dieser Textaussage
folgt die Illustration. Allerdings ist nur die Figur mit einem Judenhut bekleidet, welche durch
ihre Handbewegungen als ausfithrender Teil der Gefangennahme gekennzeichnet ist. Das
Spruchband wird, wie die Kopfbedeckung zeigt, von einem Priester gehalten. Der Text des
Bandes klagt nur Maria an. Der Verfasser folgt in diesem Detail also dem Apokryphentext.
Allerdings kénnte dafiir auch Wernher den Anstof3 gegeben haben, da bei ihm zunichst
ebenfalls nur Maria gescholten wird.

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 457.

42. 56r Maria und Joseph stehen vor dem Gerichtshof [PsMt. 12;8: S. 24] (D: S. 137)
S: Sage frowe wer der man [i. der dir it gelegen bi. |Priester]
W ... Lun/ deren hiezzen Lies do. in ir nitlichem concilio./ einhalp [tunt des himels
brut. anderhalp der/ gotel trut. furgeleit wart in beiden [i: Einfigung uber der
Zeile. von dem/ nolke unbelcheiden. manich fr<eise [sic!| vnd zorm. ... (Bl 55, Z. 3-7;
Ws: V. 3223-3229; D: S. 136)
Auf der linken Seite der Miniatur sitzen zwei Priester.!%® Vor ihnen steht Maria in der Mitte
des Bildes. Rechts, etwas hinter ihr, befindet sich Joseph sowie eine Gruppe von vier eng
aneinandergedriickten und deshalb teilweise kaum sichtbaren Personen. Zwei von ihnen
sind mit spitzen Judenhiiten versehen. Der im Vordergrund Stehende hat die rechte Hand in
einer Geste erhoben, die vom Kinstler immer wiederkehrend in verschiedener Bedeutung
eingesetzt wird. Hier soll sie sicher Aufmerksamkeit ausdricken. Der zur Bildmitte hin
sitzende Priester hilt das Spruchband in der linken Hand. Es vetlduft zundchst nach oben
und dann tGber den K&pfen von Maria und Joseph am oberen Bildrahmen entlang, bis es
schlieBlich hinter den Hiuptern der am rechten Bildrand Stehenden aus dem Bildraum
hinaustritt. Die Beschriftung beginnt beim Sprechenden. Das Band ist nicht vollstindig mit
Text versehen. Die Worte enden iiber Josephs Kopf. Anschlieend wird das Band durch
einen der beiden Judenhtte unterbrochen. Die Spitze des anderen Hutes verlduft auB3erhalb
des Bildraums parallel zum Spruchband.
Die auch in den folgenden Miniaturen wiederholte Darstellung zweier Richter auf der linken
Seite eines Bildes, welche einer Hauptperson sowie einer Menschenmenge gegentbersitzen,
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geht auf frihchristliche Abbildungen zurtck, die Christus vor Hannas und Kaiphas zeigen
(Joh. 18, 13).

Im Text des Pseudo-Matthius wird zunichst Joseph befragt, dann erst Maria. Bei Wernher
stehen die beiden nur durch einen rdumlichen Abstand voneinander getrennt vor ihren
Richtern. Im nachfolgenden ausfiihrlichen Bericht aber werden sie gemeinsam beschuldigt
und angeklagt. Dies mag der Grund sein, weshalb der Zeichner des Bildes beide als Paar
nebeneinanderstellt. Maria befindet sich allerdings in der Mitte der Miniatur und wird
dadurch hervorgehoben. Dieser Auffassung scheint der Verfasser des Spruchbbandtextes
zu folgen. Er spricht wie auf Bl. 55" nur Maria an.

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 462, 468f.

43. 57t Joseph unterzieht sich der Wasserprobe [PsMt. 12, S: 8. 24] (D: S. 140)
St Din vnlchulde dv bie ribte. vnt trinch daz, trinchen ze vnler gelibte. |Priester]
\W: do der brunne wal gereit. iolep all daz buch/ | || Lait. der gerte neheiner fril'te. wand
in got/ Lelbe wil'te. er dranch ane Lorgen dar fur. er | ne norhte nibt daz; er uerlir. den lip
oder/ lin ere. er gedabt an die lere. die im der engel/ zu Lprah. do er in ivngilte lach. din
fro<uvte Linen/ gedanch. do hub er uf unt dranch. froliche wor/ in allen. ... (Bl 57+, 7. 10 -
BL 57v, Z. 7, Ws: V. 3331-3343; D: S. 141)
Am linken Rand der Miniatur sitzen zwei mit unterschiedlichen Kopfbedeckungen
bekleidete Manner. Wihrend der am Bildrand Sitzende an seinem Bart und der Kleidung
eindeutig als Geistlicher zu erkennen ist, kénnte es sich bei seinem bartlosen Nachbarn mit
Fellkappe(?) auch um einen weltlichen Vertreter des Gesetzes handeln (siche unten). Die
rechte Bildhilfte wird von Joseph und einer Gruppe von sechs dicht hinter ihm stehenden,
teilweise mit Judenhiiten bekleideten Minnern eingenommen. Die nach rechts in den
BildauBenraum ragende Gebirde des am Rand Stehenden ist vor allem auch Teil der
Komposition der Abbildung. Joseph hilt den Trinkbecher in der rechten Hand. Sein Blick
ist, ebenso wie die Augen der hinter ihm stehenden Menge, auf die Richter gerichtet. Der zur
Bildmitte hin sitzende Gesetzesvertreter hat die Rechte achtunggebietend erhoben (vgl. zu
Bild 42). Mit der linken Hand hilt er das Spruchband. Es scheint sich zunichst Joseph
zuwenden zu wollen, macht dann kurz vor dem Kopf des Angesprochenen eine
Kehrtwendung und umrundet nun die beiden Haupter der Richter. Dabei verlduft es zum
Teil auBlerhalb des Bildraumes. Das Band ist nicht vollstindig mit Text angeftllt. Die
Beschriftung beginnt im Auflenraum. Dadurch wird die Rede auch bildlich den beiden
Minnern zugeordnet. Neben der Miniatur befindet sich im Seitensteg die Federzeichnung
eines Wasserbeckens (Brunnen?, von Degering nicht wiedergegeben). Diese Zeichnung ist
stark verschmutzt und abgerieben. Die Abbildung dhnelt dem Wassergefal3 auf Bl. 58t. Ob
es mit Wasser gefiillt ist, 1aBt sich nicht mehr erkennen.
Die vorliegende Darstellung der sogenannten “Fluchwasserprobe” entspricht der Tradition.
Sie ist besonders im Orient nachzuweisen. Bisweilen unterzicht sich nur Maria dieser
Prifung. Sehr oft wird der Brunnen mit dem Wasser abgebildet.
Wernher-Text und Bild stimmen mit dem Bericht der Apokryphen iberein. Wie bei
Wernher nimmt auch dort die Schilderung der Vorginge vor dem Richtertribunal breiten
Raum ein. Allerdings setzt sich dieses bei Pseudo-Matthdus nur aus Geistlichen unter dem
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Vorsitz Abiathars zusammen. Wernher unterscheidet Bischtfe sowie Richter als Ankldger
(vgl. Bl 55v, Z. 1f;; Ws: V. 3219), und offensichtlich folgt der Illustrator dieser Vorgabe,
indem er die beiden Minner mit unterschiedlichen Kopfbedeckungen ausstattet. Der
Spruchbandtext fal3t erneut in Gestalt einer wortlichen Rede das Geschehen unabhingig
vom Wernher-Text zusammen.

Lit.: LUCCHESI PALLI: Fluchwasserprobe, Sp. 50f.

44. 58 Der Bischof befragt Maria [PsMt. 12; 8: S. 24] (D: 8. 142)

St Wir wellen biten nibt langer. dvne ribtelt biwem dp [ilt [wanger. [Bischof]

W: ... Der bilgof redet Lamet ir. die [chulde kie/ len wir. an din Lelbes libe. Lag an wer

dich ze/ wibe. mit Ichanden habe gemache. ... (Bl 57, Z. 21ft; Ws: V. 3367-3371; D: S.

142f)
Erneut sitzen zwei Minner auf der linken Seite der Miniatur. Wie auf Bl. 57" ist der Bartlose
mit einer Fellmiitze bekleidet. Der am AuBlenrand sitzende Geistliche trdgt jedoch eine
blau-goldene Kopfbedeckung, deren Bedeutung nicht klar ist. Unter Umstinden soll sie auf
die Wiirde des bei Wernher an dieser Stelle ausdriicklich genannten Bischofs hinweisen. 107
Maria und drei weitere, das jidische Volk verkérpernde Personen stehen in der rechten
Hilfte der Abbildung. Zu ihren Filen befindet sich ein mit Wasser gefiilltes Gefdl3 (das
sogenannte “Fluchwasser”?). Der Bischof hilt das Spruchband in der linken Hand. Wieder
nimmt es zundchst Richtung auf die Angesprochene, kehrt dann aber in der gleichen Weise
wie im Bild 43 (Bl. 57%) zu den K&pfen der beiden Richtenden zuriick. Die Geste der rechten
Hand des hinter Maria stehenden Mannes scheint sich auf das Band zu beziehen, mit der
Linken weist er auf Maria. Wie auf Bl 57* gibt die in den BildauBenraum ragende Gebirde
des am rechten Rand Stehenden der Abbildung zusitzliche Dynamik. Die Beschriftung des
Bandes beginnt im Gegensatz zu der vorhergehenden Miniatur beim Sprechenden, weshalb
die Buchstaben fiir den Betrachter zum Teil auf dem Kopf stehen. Es ist nur innerhalb des
Bildraums mit Text gefiillt.
Wernher-Text und Miniatur stimmen tberein. Beide weichen von der Darstellung in den
Apokryphen nicht ab. Wieder faft der Text des Spruchbandes die Rede des Bischof
zusammen und gibt deren Kernaussage mit eigenen Worten wieder.

45. 59r Maria unterzieht sich der Wasserprobe [PsMt. 12;8:S. 24] (D: S. 145)
W: ... nu bhub Lie uf unde tranch. ane [tritlich/ en wanch. Lo uil daz; Lie des iaben. die
daz ge/ ribte Lahen. daz; Lis alle gnuch dubte. ir ant/ lutze ir do lubte. michels baz; denne
¢. ez en/ tet ir niender wé. ... (Bl 58, 7. 15-19; Ws: V. 3413-3420; D: S. 144)
Wieder gleicht die Komposition der Miniatur den vorangegangenen Abbildungen. Die
beiden Minner am linken Bildrand sind jedoch beide durch Bart und Kopfbedeckung klar
als Geistliche gekennzeichnet. Erneut trigt einer von ihnen eine blaue Kopfbedeckung,
allerdings ohne Goldbordure (vgl. zu Bild 44, Bl. 58"). Ihre Gesichter sind einander
zugewandt. Gesten und Mienen deuten an, daf sie sich beraten. Auch die neben Maria
stehenden Minner aus dem Volke reden miteinander. Die Jungfrau steht als ruhender Pol
zwischen den beiden Gruppen. Sie hilt mit beiden Hinden den Trinkbecher und blickt in
die Richtung der Geistlichen.!®
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Wie auch bei Josephs Wasserprobe folgt der Text Wernhers der ausfiihrlichen Schilderung
bei Pseudo-Matthdus. Die Miniatur illustriert dies ohne verindernde Details.

46. 60r Kaiser Augustus erlif3t das Zinsgebot [PsMt. 13;S: 8. 25; Lk. 2, 1] (D: S. 148)
St Jeb wil von allen landen nemen. den cinl daz, lat iv wol gegemen. |[Augustus|
Xz 71 fordert er daz; golt rot. won aller werlte/ gliche. uon allen [teten vad alle riche. non
degli/ chem lante. Lilber wizze wol gebrante. cinles/ wolt er nibt enbemn. ... (BL. 60r, Z.. 6-9;
Ws: V. 3496-3501; D: S. 147)
Auf der linken Seite der Miniatur ist Kaiser Augustus mit seinem Schwerttridger zu schen.
Rechts im Bild stehen drei Minner (Minister?). Thre Mienen und Gesten driicken
Aufmerksamkeit und Achtung gegentiber dem Herrscher aus. Mit dem Redegestus der
rechten Hand vollzieht Augustus die Bewegung des Spruchbands nach, das er in der Linken
hilt. Dieses verlduft zunichst senkrecht nach oben, ersetzt anschlieBend tber den Képfen
der Angesprochenen den rechten Teil des duBleren oberen Rahmens und tritt dann in der
rechten oberen Ecke aus dem Bildraum heraus. Das Ende des Bandes ist mit zwei
Schrigstrichen, die zum Rand des Seitenstegs deuten, offen gezeichnet worden. Die
Beschriftung beginnt bei der Hand des Augustus. Das Ende des Bandes ist leer.
Das in der Miniatur dargestellte Thema findet sich seit dem 11. Jahrhundert in
abendlindischen Codices.
Wihrend sowohl bei Pseudo-Matthdus wie in der Bibel nur von dem durch Augustus
erlassenen Schitzungsgebot die Rede ist, erldutert der Wernher-Text ausfihrlich den Grund
fir diese Erhebung. Die dazugehérige Illustration sowie das Spruchband folgen diesen
Ausfithrungen mit eigenstindiger Interpretation und selbstindigen Worten.
Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 457. - [Red.:] Augustus.

47. 60v Landgraf Cyrin 1463t Zinsbiicher erstellen [PsMz. 13;S: 8. 25] (D: S. 149)
S: Die wirte'” roltv an Leriben. wir Luln [i alle zu<o dem cinle triben. [Cytin]
W ... ein""0/ lantgrane hiez, cyrin. non Lyria dem lande/ Lin. eines buches der began. da
Latzet er die iv/ den an. vad [chuf die wirte an Leriben. vad die liv/ te dazu triben. daz;
Lie an die chrone de<"bten./ ||| und ir urkunde brahten. an dem gelobeten / ute. ... (BL.
60v, Z. 5 - Bl 617, Z. 2; Ws: V. 3513-3521; D: S. 148f.)
Links im Bild sitzt Cyrin. Auf seinem Schof3 liegt ein Schwert als Zeichen seiner Herrschaft.
In der Mitte des Bildes befindet sich ein Schreiber, am rechten Rand stehen drei weitere
Minner. Einer von ihnen beugt sich zu dem Schriftkundigen. Die Gesten seiner Hinde
deuten an, dafl er Auskiinfte erteilt, die in ein Buch eingetragen werden sollen, das auf einem
Schreibpult liegt. Der Zeigefinger der erhobenen rechten Hand Cyrins zeigt auf das
Spruchband. Es verlduft zunichst an dessen Oberkérper entlang zum oberen duBleren
Bildrahmen. AnschlieBend ersetzt es diesen und tritt iiber den Képfen der Angesprochenen
in der oberen rechten Ecke aus dem Bildraum heraus. Dort endet es in der Héhe der
sechsten Textzeile. Die Beschriftung des Bandes beginnt beim Sprechenden. Es ist
auflerhalb des Bildraums leet.
Das Gold ist auf diesem Bild stark abgerieben und deshalb kaum noch zu sehen. Ob der
Saum der Kleidung des Schreibers mit einer goldenen oder nur braunen Borte verziert war,
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148t sich daher kaum entscheiden, zumal die angedeutete Schrift des Buches eine dhnlich
braune Farbe besitzt.

Wihrend der Apokryphen-Text nur in knappen Worten Cyrin als den Verantwortlichen der
Erhebung in Syrien nennt, erklirt Wernher sehr ausfithrlich und drastisch die Art und Weise
sowie die Folgen des Ereignisses. Diese von den hier einbezogenen Quellen unabhingige
Schilderung wird zusitzlich durch die textgetreue Illustration hervorgehoben, die eigentlich
aus zwei Szenen besteht, dem Befehl des Cyrin und dessen Ausfithrung. Der Inhalt des
Spruchbandes fafit erneut das Geschehen in einem Cyrin in den Mund gelegten Satz
zusammen.

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 461.

48. 61v Wegen des andauernden Friedens werden die Schwerter

umgeschmiedet. (D:S. 151)

W Do wart ein chreftiger fride. din [wert/ erllugen die [mide. bedin [piezze vnd/ Lper.

... (BL 611, Z. 18ff.,; Ws: V. 3549ff.; D: S. 150)
Die Miniatur zeigt einen Schmied, der auf dem Ambof3 ein Schwert zerschligt. Am Boden
liegt eine weitere, schon zerstérte Waffe. Uber dem AmboB hingt der Blasebalg, der das
Feuer in Gang hilt, welches in einer Feuerstelle in der rechten oberen Ecke brennt. In ihm
wird gerade das Bruchstiick eines weiteren Schwertes zum Glihen gebracht. Vom rechten
AuBenrand her betritt in unterwiirfiger Haltung ein Mann den Bildraum, dessen Funktion
unklar ist. Er hilt einen Stab in der linken Hand (Attribut seiner Wiirde?). Die Geste seiner
rechten Hand und sein ge6ffneter Mund zeigen, daB3 er im Begriff ist, ein Gesprich mit dem
Schmied zu fithren.!11
Das Bild ist bei Degering besonders schlecht wiedergegeben, da dort alle hellbraunen Striche
und Kolorierungen fehlen. Das gilt auch fir die schwarzen unter dem Silber erkennbaren
Konturen der Schwerter. Am linken Rand des Blattes befindet sich ein Rif3 im Pergament
mit den dazugehérenden Nihlochern.
Unabhingig von Pseudo-Matthdus und auch von den Evangelien geht Wernher ausfiihrlich
auf die allegorische Ausdeutung der Zinsnahme des Kaiser Augustus ein. Unmittelbare
Folge dieser Anordnung aber ist ein lang andauernder Friede, der eine Zerstérung der
Waffen moglich macht. Dieses Ereignis stellt die Illustration in eigener Interpretation dar.
Ob der von rechts in den Bildraum eintretende Mann trotz seiner gebiickten Haltung den
Vorgang anordnet oder etwa kontrolliert, 1463t sich nicht entscheiden. Unter Umstidnden 143t
sich seine Kérperhaltung auch als ein Zurtickweichen vor der gro3en Hitze interpretieren.
Lit.: HUCKLENBROICH: Text und Illustration, S. 153f. - FROMM: Untersuchungen, S. 50.

49. 63r Maria und Joseph brechen nach Bethlehem auf [PsMt. 13;S: S. 25; Lk. 2, 4£]
(D: . 155)
St N gelegen ivh al geliche. vnler hetre got dex riche. [Joseph]
W: ... do/ cherte din niftel dauit. géin bethlehem die [traz/ ze. Lie wolte Lib brieuen
lazzen. fro<vde vnde/ wnne. mule ir da begegene. non des kindes/ Legene. Lie fur dar
Jroliche. ir dienten willek/ || liche. der engel gelinde gn<ot. uon den waf lie'’? wol
bebu<ot. (Bl 62v, Z.19 - BL. 631, Z. 1; Ws: V. 3646-3656; D: S. 154£)).



58

Die linke Seite der Miniatur wird von einem Gebdude mit geéffneter Tiire eingenommen. In
ihr steht eine Frau, dahinter ist der Kopf eines Mannes zu erkennen. Beide sehen in die
Richtung von Joseph und Maria, welche zum rechten Bildrand schreiten. Wahrend Maria
mit der rechten Hand zum BildauB3enraum weist und auch ihre Blicke dorthin wendet, dreht
sich Joseph nochmals zuriick zu dem Paar in der Tire. In der rechten Hand hilt er das
Spruchband. Dieses verlduft nicht zu den Angesprochenen, sondern iiber den Képfen der
beiden Reisenden bis in den rechten Blattrand hinein. Es nimmt damit die von Maria
vorgegebene Richtung auf. Das Band ist vollstindig mit Text angefiillt. Die Schrift beginnt
beim Sprechenden. Der untere Teil des auf der rechten Seite sichtbaren dufleren Rahmens
ist silbern bemalt, der obere golden.

Das Blatt ist im oberen und rechten Randbereich stark verschmutzt. Die Miniatur ist davon
nicht betroffen.

Die Szene wird in der Uberlieferung sehr selten dargestellt. Wihrend die Kunst der
Ostkirche ausnahmslos die auf einem Esel reitende Maria zeigt, gleich der Flucht nach
Agypten, wird sie in westlichen Abbildungen auch zu Fuf3 abgebildet. Dabei gilt der hier
behandelte Berliner Codex als frithest genannte Quelle.

Der Wernher-Text weicht hier erneut von der Quelle des Pseudo-Matthius ab. Dort wird
nur in einem Satz erkldrt, warum Joseph sich mit Maria in Bethlehem schitzen lassen muf3.
Wernher hingegen erzihlt sehr ausfithrlich von dem Zustandekommen dieser Reise. Die
Illustration fugt diesen Ausfithrungen mit ihrer Abschiedsszene eine zusitzliche,
textunabhingige Interpretation hinzu. Der Text des Spruchbands verdeutlicht das
Geschehen.

Lit.: [Red.:] Reise nach Bethlehem.

50. 63v Marias Erscheinung der Traurigen [PsMt. 13; 8: S. 25] (D: S. 156)
W ... ein nolch vnt ein/ [ || Lchar. diu chom uil truriklichen dar. die wn/ den die hende.
in ilinine [ilinine?| gebende. waren [ie/gellozzen. unt aheren begozzen. [lie
chlageten] unmagze. ... (Bl 63, 2.9 - Bl 63, Z. 4 Ws: V. 3671-3677; D: S. 156£)
Auf der Miniatur sind dicht aneinander gedringt, kauernd, sitzend oder stehend zwolf
Minner und Frauen zu sehen. Sie sind mit einer eisernen Kette, die um ihre Hilse gewunden
ist, aneinander gefesselt. Thre Mienen, die Gesten ihrer Hinde und die Falten ihrer
Gewinder sprechen eine abwechslungsreiche Sprache: Einige stitzen einander, andere
schlagen um sich, wieder andere scheinen einander ihr Leid zu klagen oder in ihrer Trauer zu
versinken. Der innere Rahmen entfillt. Der sichtbare Hintergrund des Bildes ist griin
koloriert.
Das Blatt ist stark beschadigt durch Flecken und Vergilbung, die Schrift des Wernher-Textes
und die Linien der Zeichnung sind jedoch klar sichtbat.
Erneut nimmt der Text Wernhers einen kurzen Satz in den Apokryphen zum AnlaB3 fiir eine
mit vielen Einzelheiten ausgeschmuckte, eigenstindige Schilderung des Geschehens (s. zu
Bild 51, Bl. 64r). Die Miniatur folgt dieser Darstellung bis in alle Einzelheiten.
Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 458.
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51. 64+ Marias Erscheinung der sich Freuenden [PsMt. 13;8: . 25] (D: S. 157)
W ... anderbalp der ltrazze. [tu<onte ein/ Ichar tugentliche. harte fro<vderiche lieht
unt/ Licher nor leide. Iie heten uolle wéide. wnnekli/ chin Lpil. alles liebes vad eren uil.
Lie waren [cho/ ne gechleit. in wizzer wate gemeit. ... (Bl 63, Z. 4-8; Ws: V. 3678-3686; D: S.
157)
Das Bild zeigt acht festlich gekleidete Personen. An den Gesten ihrer Hinde und den
zueinandergewandten Gesichtern 1iBt sich erkennen, daf3 sie sich paarweise miteinander
unterhalten. 113 Einer der Minner hat ein Palmenblatt in der Hand, cine Frau cinen
Blumenstrauf3, eine andere im Hintergrund halt einen griinen Zweig in die Héhe. Der innere
Rahmen entfillt. Soweit der Hintergrund sichtbar ist, besitzt er eine blaue Farbe.
Das Blatt ist nicht ganz so stark vergilbt wie das gegentiberliegende. Man erkennt klar die
Lavierungen der Kleiderfalten und die Abschattierungen der Gesichtshilften und
Augenlider. Farbige Akzente setzen in der sehr dicht gefiillten Abbildung vor allem der
blaue Hintergrund, der Blumenstraul und das rote Band des in der Mitte
herunterhingenden Zopfes einer der Frauen.
Die Bilder sowie die zu ihnen gehdrenden Wernher-Texte auf Bl. 63V und Bl. 64r bezichen
sich auf denselben Satz bei Pseudo-Matthdus (vgl. zu Bild 50, BL. 63Y). Auch dieses Mal
erweitert Wernher mit eigenstindigen Zusitzen. Der Illustrator seinerseits folgt dem
Wernher-Text.
Lit.: MESSERER: llustrationen. S. 4571f.

52. 64* Der schone Jingling erklirt Joseph die Bedeutung der
Erscheinungen Mariens [PsMt. 13; S: S. 25] (D: S. 159)
S: Swaz, dir gelage maria. dag; Lolty wol gelovben [a'"?.[Jingling]
W: Do Lprach der iungelinch. | ich horte wol dag; twidine[h)'"°. daz e wal un/ der iv.
do ich chom geganglen])'C zu iv. won den/gwaltigen to<vgen. di<v m[xhte]'’
[i|oreph wol ge/ lo<vben. daz, Lin Lin fremdliche [tat. zeden din/ || gen die got hat. if
dem wege belchéin@>. daz/ en weiz ich wag, meinet. ... (Bl 64, Z. 6 - Bl 651, Z. 2; Ws: V.
3717-3726; D: S. 158f))
Das Bild zeigt Joseph und Maria auf ihrem Weg nach Bethlehem. Zwischen dem Paar geht
der Jungling. Gleich Maria ist sein Kopf mit einem goldenen Nimbus versehen. Er hat
seinen rechten Arm um die Schultern Josephs gelegt. Mit der linken Hand hilt er das
Spruchband. Dieses nimmt zunichst die Richtung der Vorwirtsschreitenden auf. Es
verlduft hinter dem Kopf Mariens zum rechten Rand, wo es aus dem Bildraum hinaustritt
und dort anschlieBend im rechten Winkel senkrecht nach oben verliuft. Das Band endet
knapp unter dem oberen Seitenrand. Joseph, der sich auf seinen Stock stiitzt, und der
Jungling scheinen mit den Augen dem Weg des Bandes zu folgen. Maria hingegen sicht den
Jungling an. Thre rechte Hand weist in einer Art Redegestus auf das Spruchband. Dieses ist
nicht vollstindig mit Text gefiillt. Die Beschriftung beginnt bei der Hand des Junglings. Auf
der rechten Seite der Miniatur, unterhalb des Bandes, befindet sich ein Baum, dessen Stamm
einen Teil des unteren Bildrahmens verdeckt. Durch ihn und die Fii3e der drei Personen, die
tber den silberen Rand zu schreiten scheinen, erhilt das Bild eine Tiefenwirkung.
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Das Gold im Nimbus des Jinglings ist fast ganz abgerieben. Der Nimbus Mariens und die
silberne Randleiste iber den Koépfen der drei Personen koénnten zu einem spiteren
Zeitpunkt ausgebessert worden sein.

Noch ausfithrlicher als der Apokryphen-Text geht Wernher auf die allegorische Ausdeutung
der Erscheinungen Mariens durch den schénen Jingling ein. Die Illustration zeigt den
Jungling und das Paar, wie sie bei ihm geschildert werden. Durch den in eigenstindigen
Worten formulierten Text des Spruchbands wird der dargestellte Zeitpunkt auf den Beginn
der Rede des Junglings bei Wernher festgelegt.

53. 66* Maria und Joseph erreichen die Mauern von Bethlehem (D: S.162)
s ... all ez umibe mitte nabt wart. do gab/ der magede inuart. betlebéme ir gruzlal. ...
(BL 66, Z. 4f.; Ws: V. 3807ff.; D: S. 163)
Auf der rechten Seite des Bildes sind die Mauern einer Stadt zu sehen. Thr Stadttor ist
gebffnet. Teile eines michtigen Turmes sind im Bereich der zwei Textzeilen iiber der
Miniatur mit dinnen roten Strichen angedeutet. Anschlieend erstreckt sich das Dach des
Gebidudes bis zum oberen Seitenende. Durch den nachtriglichen Buchschnitt ist es nicht
mehr vollstindig zu sehen (bei Degering vervollstindigt). Vor der erst bei genauerem
Betrachten als ge6ffnet zu erkennenden Tir steht in der Mitte der Zeichnung Maria. Sie
weist mit ihrer rechten Hand in einer Art Rede- oder Hoheitsgesms118 auf das Tor. Dabei
blickt sie nach riickwirts zu dem hinter ihr am linken Bildrand stehenden Joseph.
Trotz der starken Randverschmutzung ist das Blatt sehr gut erhalten. Es vermittelt einen
guten Findruck von der urspriinglichen Leuchtkraft der Farben.
Der Text bei Wernher bezieht sich weder auf die Apokryphen noch auf das
Lukas-Evangelium. Erneut wird Maria als selbstindig handelnde und entscheidende Person
geschildert. Diesem Gedankengang folgt die Illustration, indem sie Maria nicht nur
rdumlich, sondern auch durch Kérperhaltung, Gestik und Mimik in den Mittelpunkt des
Bildes stellt. Ein die Handlung erlduterndes Spruchband ist dadurch nicht nétig.
Lit.: ENGEMANN: Geste, Sp. 1412.

54. 67: Die Geburt Christi [PsMt. 13; S: S. 25£] (D: 165)
W ... Do er under wegen was [s: hochgestellt]. do/ chom di<v zit daz; lie gnal. diu
geburt Lanfte/ ergie. wan Lie in dne meil enpfie. vad ane Lun/ de gebar. von rebte ir leides
nien war. ir waren/ | || die engele bi. die taten Lie Lorgen vri. do Lie/ brahte den heilant.
der din irditken lant. vnl/ze haile wolte [co<ven. iane was o<vh bi der
fro<ven./ nebein werltlicher lip. emweder man nob wip./ wirdik was des niemen. da die
engele scholten/ dienen. dem gotlichem ge Clahte’ . ... (Bl 67+, 7.7 - Bl 67, Z. 6; Ws: V.
3809-3885; D: S. 165f.)
In der unteren Hilfte des Bildes liegt Maria. Sie ist in Ttcher eingehillt. In ihren Armen sitzt
aufrecht das Jesuskind. Es ist nicht wie ein Neugeborenes, sondern wie ein Kleinkind
gezeichnet. Im Gegensatz zu den anderen Figuren der Abbildung ist sein Kopf mit einem
Kreuznimbus versehen. Seine linke Hand ist zu einer Art Segensgestus erhoben. Mit dem
rechten Arm hat es liebevoll den Kopf Mariens umfafBt. Uber letzterem befindet sich ein
Engel, dessen Oberkérper aus der oberen linken Bildecke herausragt. Ein weiterer Engel
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schwebt tber den ausgestreckten Beinen der Jungfrau. Beide Engel weisen mit den Hinden
in die Richtung von Mutter und Kind. Im Hintergrund ist der Ausgang der Héhle zu sehen,
die den inneren Rahmen ersetzt. Das sie umgebende Gestein ist teilweise hellbraun
koloriert. In der rechten oberen Ecke befindet sich ein kleiner, blau bemalter Baum, dessen
Bedeutung nicht klar ist. Seine Krone liit durch seinen runden, weilen, mit kleinen
schwarzen Bégen umrandeten Hintergrund den FEindruck eines sehr hellen Lichts
entstehen. Soweit der duflere Bildrahmen sichtbar ist, trdgt er eine goldene Farbe. Diese
iiberdeckt am rechten Rand einen Teil der braun vorgezeichneten Aste und Blitter des
Baumes (bei Degering nur zwei Aststimpfe sichtbar).

Dem sehr zarten und durch die Art der Kolorierung leuchtenden Bild wird die
Reproduktion Degerings in keinster Weise gerecht. Das Blatt ist insgesamt abgerieben.
Deshalb wurde das griin bemalte Tuch, das den Unterkdrper des Kindes umhillt, von
spiterer Hand in einem anderen Griinton verbessert. In der linken unteren Ecke sticht
besonders die Fortsetzung des Faltenwurfs der Kleidung Mariens in den Bildauf3enraum ins
Auge.

Pseudo-Matthius stellt im Abendland eine der wichtigsten Quellen fiir die Darstellung der
Geburt Christi dar. Diese kntipft dabei auch an byzantinisch-orientalische Bildtraditionen
wie die Geburtshéhle und die darin liegende Muttergottes an. Der zu grof3 abgebildete und
ernst blickende Jesusknabe entspricht dem Bildtypus der Reichenauer Schule.

Wihrend im Text der Apokryphen der Engel in Gestalt eines jungen Mannes Maria den Weg
in die Geburtshohle weist, sucht sich bei Wernher Maria selbst den Ort der Niederkunft.
Ferner begibt sich Joseph auf ihre Bitte hin auf die Suche nach den Hebammen. Im Text des
Pseudo-Matthdus handelt der alte Mann eigenstindig. Erneut wird also Maria bei Wernher
als maf3geblich Handelnde dargestellt. Die Miniatur folgt der Schilderung Wernhers, aber
auch der des Quellentextes. Sie stellt den Augenblick der Geburt Christi in der hell
erleuchteten Hohle dar, welche in beiden Texten nur mit der Hilfe der Engel vor sich geht.
Lit.: WILHELM: Geburt Christ, Sp. 95-1006.

55. 68" Joseph bittet Maria, die sich vor dem Licht in der Hohle
fiitchtenden Hebammen zu sich zu rufen [PsMt. 13; S: S. 26] (D: S. 168)
S: Frowe gebivte den wiben die in vart. Lo wirt din ere wol bewart. |Joseph)]
W: ... erfprab liebin fro<ve min. ich han ge/ tan den willen din. wil du lie nu gruzzen.
Lo/ gebivte daz [ie muzzen. fur din antlutze/gen. ich hiez Lie uor dem hole lten.
erlo<vbeltv/in die innart. Lo ilt din ere wol bewart. ir Lin/ dunchet mich [0 gut. daz du
mit in bilt wol/ bebut. ... (Bl. 68+, Z. 3-9; Ws: V. 3937-3946; D: S. 167f)
Auf der linken Seite der Miniatur ist der Eingang der Felsenhohle zu sehen. Vor ihr steht
Joseph in der Mitte des Bildes. Auch er scheint das helle Licht zu scheuen. Mit weit
ausgestrecktem linken Arm hilt er das Spruchband vor die Offnung im Gestein. Dieses
krammt sich zu einem v-dhnlichen Gebilde, als finde es nur in dieser Haltung den Weg zur
Angesprochenen durch das enge Tor. Hinter Joseph warten am rechten Bildrand die beiden
Frauen. Die Haltungen ihrer K&pfe zueinander sowie die Gesten ihrer Hinde deuten an,
daf3 sie miteinander sprechen. Die Miniatur besitzt nur einen dulleren Rahmen. Das Innere
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der Hohle ist leuchtend blau ausgemalt, der verbleibende Hintergrund griin, wodurch sich
ein besonders schoner Farbkontrast ergibt.

Im Apokryphentext der Stuttgarter Handschrift und der Textfassung A nach J. Gijsel bringt
Joseph zunichst nur eine Hebamme mit dem Namen Zahel zu Maria. Die zweite, Salome,
wird erst spiter hinzugezogen. Der Wernher-Text nennt wie die Textfassung P des
Pseudo-Matthius von Anfang an zwei Hebammen, Rachel bzw. Zelem und Salome (s. Bl
66v, Z. 22f.; Ws: V. 3855£f.). Die Illustration und auch der Wortlaut des Spruchbands
folgen dem Text bei Wernher.

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 449.

56. 68" Die Hebammen kommen zu Maria und ihrem Kind [PsMt. 13;S: S. 26] (D:
S. 169)
e ... del richen chriltel ma/gedin. diu hiez, Lie wilchomen Lin. vad bat lie/ nider
[‘Z.ff{?ﬂ. ... (BL 69, Z. 1ff.; Ws: V. 3951ff,; D: S. 168f.)
Die Darstellung von Maria und dem Kind sowie der sie umgebenden Hoéhle gleicht der
Miniatur auf Bl 67'. Allerdings hat das Kind den rechten Arm nicht mehr um den Kopf
seiner Mutter gelegt. Zu Fiilen der Jungfrau stehen die beiden Hebammen. Beide verbeugen
sich mit konventionellen Gebarden vor Mutter und Kind. Der du3ere Rand der Miniatur ist,
soweit nicht verdeckt, wie auf Bl. 67* golden ausgemalt.
Da Maria im Text Wernhers Joseph selbst bittet, die Hebammen zu holen, muf3 dieser sie
auch nicht wie bei Pseudo-Matthidus von der Notwendigkeit eines solchen Besuchs
tberzeugen. Auch betreten beide Frauen zugleich die Héhle und nicht nacheinander wie im
Apokryphentext. Die Illustration folgt der Darstellung Wernhers.
Lit.: HUDIG-FREY: lllustration der Eneide, S. 58.

57. 69 Die Hebammen baden das Kind ©:s. 170)
W ... ein bat Lie ime garten. vad/wnden ez mit flizze. in din tich Lo wigze. (Bl 69, Z.
4f.; Ws: V. 3956ff.; D: S. 169)
Jesus, der wie schon in den vorangegangenen Miniaturen nicht als Neugeborenes gezeichnet
ist, sondern als schon herangewachsenes Kleinkind, sitzt aufrecht in einem steinernen
Becken. Wieder ist sein Haupt mit einem Kreuznimbus versehen. Zu beiden Seiten stehen
die Hebammen. Eine von ihnen beugt sich gerade zu dem Kind, um es aus dem Bad zu
heben. Die andere hilt ein Tuch in die Hohe, in welches der Gebadete gehiillt werden soll.
Am linken Bildrand beobachtet Joseph den Vorgang.
Die Darstellung des Jesuskindes im Bad ist wahrscheinlich syrischen oder dgidischen
Ursprungs. Es gibt dafiir keine literarischen Quellen. Wihrend sich das Thema in der
byzantinischen Kunst groBer Beliebtheit erfreute, man sah in ihm einen Hinweis auf die
Taufe, wird es in der abendlindischen Kunst nur gelegentlich dargestellt.
Das Blatt ist insgesamt sehr verschmutzt, die Zeichnung im Bereich der rechts stehenden
Hebamme und von Jesu Oberkdrper abgerieben.
Im Text der Apokryphen kommt den Hebammen lediglich die Aufgabe zu, die
Unversehrtheit Mariens festzustellen. Der Wernher-Text hingegen erweitert das Geschehen
um die Sorge fiir das Neugeborene, die im Alltag zum Titigkeitsbereich dieser Frauen
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gehort. Zugleich niitzt er die Gelegenheit, den Heiland zu preisen. (Beeinflussung durch die
Bildiiberlieferung? Siehe oben.) Die Illustration folgt der Schilderung Wernhers.
Unabhingig von der Textvorlage i3t sie auch Joseph an der Handlung teilnehmen.

Lit.: WILHELM: Geburt Christi, Sp. 100f. - Liber de Infantia Mariae, S. 27, Anm. 185.

58. 697 Die Hebammen huldigen Maria [PsMt. 13; 8: S. 26£] (D: 8. 171)

S: Gna de'?0 muter vad meit. iwer ere ilt lange gewilTeit. [Hebamme]

W: ... [ie [prachen daz Lie daz zeichen. nien/ ||| mere heten gelehen. vad begunde des

tehen. | in weere dicke gelaget. daz, fomen [cholte/ ein maget. din ane man geba<"re. i

iahen/ daz; Lie daz wa<"re. der elliu werlte ie gerte. vnd/ an der lie got gewerte. gnaden

vnd f@lde an [sicl] en/de. ... (Bl 69", Z. 10 - BL 707, Z. 6; Ws: V. 3984-3993; D: S. 171£)
Wieder ist Maria auf ihrem Hohlenlager zu sehen. Allerdings halt sie Jesus nicht mehr in den
Armen. Zu ihren Filen knien die beiden Hebammen. Beide strecken die Hinde huldigend
nach der Jungfrau aus. Die sich am rechten Bildrand Befindende hilt das Spruchband in der
linken Hand. Dieses bewegt sich nicht zu Maria, sondern verlduft hinter dem Kopf der
Hebamme zum rechten Bildrand und anschlieSend im Bundsteg bis in die Hohe der vierten
Textzeile. Die Beschriftung beginnt bei der Sprecherin. Das Band ist nicht vollstindig mit
Text gefillt. Auf beiden Seiten des Bildes befinden sich in den oberen Ecken zwei grin
kolorierte Baume. Sie weisen darauf hin, dal3 Maria nun vor der Héhle liegt. Dazu pal3t auch,
daf} die Hintergrundfarben vertauscht sind. Das Innere der Hohle ist griin koloriert, der frei
bleibende Raum in Héhe der Baume blau. Der noch sichtbare duflere Rahmen der Miniatur
ist wie bei allen Bildern, die Maria und den Geburtsvorgang betreffen, vollstindig golden
bemalt.
Die Komposition der Abbildung gleicht den Miniaturen auf Bl. 67 und 68¥. Innerhalb der
apokryphen Erzihlung von den Hebammen wird die Szene der Furbitte der Frauen in der
abendldndischen Kunst bevorzugt dargestellt.
Im Apokryphen-Text erleidet nur Salome bei der Bertthrung Mariens Schmerzen. Nachdem
sie ihr Mi3trauen bereut hat, erscheint ein Engel in Gestalt eines Junglings, und befiehlt ihr,
das Jesuskind anzubeten und es zu berthren, damit sie wieder geheilt werde. Der
Wernher-Text verandert auch hier das Geschehen. Beide Frauen fallen zu Boden, als sie die
Jungfrau berihren, um ihrer Arbeit an der Woéchnerin nachzugehen. AnschlieSend
bekennen sie, dal3 ihnen die jungfriuliche Geburt vorhergesagt worden sei. Die bei
Pseudo-Matthdus geschilderte Wunderheilung findet im Wernher-Text also nicht statt,
vielleicht, weil das Motiv, wie auch die Apokryphen selbst, im Westen auf starke Ablehnung
stie3. Die Illustration und das dazugehérende Spruchband folgen dem Bericht Wernhers.
Erneut wird durch das Band der dargestellte Zeitpunkt der Illustration bestimmt.
Lit.: Liber de Infantia Mariae, S. 27, Anm. 185. - WILHELM: Geburt Christi, Sp. 99.

59. 70¢ Ochs und Esel fallen vor dem Kind auf die Knie!?! [psMt. 14;8: 8. 27] (D:S.
172)
S: Seht wa dex elil vnt daz, vint. knie vallent for dag kint. [Hebammel]
W: ... do Itunt ein elel/ vd ein rint. daz keilerliche kint. dag; erkanten/ lie bedi. got
der gab in underdiv. einen wer/ ltantlichen mu<ot. vad der Lin wart in lo gu<ot.
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Lie/ vielen nider andin kente. daz, gelcah dauor nie.| [ie erten ir [chepfare. dag duten ir
gebare./vd daz da komen were. aller werlte herre. | del wnderot verre. die anmen vnd
o<vh den gri/len. mit lobe begunden lie brilen. daz di<v linne/lofen tiere.
uerlinneten ih [o Lchiere. der/ milten gotes gute. ... (BL 70%, Z. 8-18; Ws: V. 4015-4032; D: S.
173£)
Auf der linken Seite der Miniatur liegt Jesus in einer mit einem Tuch umwickelten Krippe(?).
Zum ersten Mal ist er als Sdugling in einem Wickelkissen dargestellt. Im Unterschied zu den
vorangegangenen Bildern hat sein Nimbus keine Strahlen. Diese sind auch nicht bei der
Kolorierung mit Gold tbermalt worden. Hinter Christus befinden sich die beiden
Hebammen. Die an der Auflenseite Stehende tridgt das Spruchband mit der rechten Hand.
Beide Frauen deuten auf Ochs und Esel. Die Tiere liegen vor der Krippe auf der rechten
Seite der Abbildung. Von beiden ist nur der vordere Teil des Korpers zu sehen. Zwischen
den Tieren befindet sich ein Felsblock mit einem kleinen Baum im Hintergrund, der nicht
bemalt wurde. Auf dem Stein sitzt Joseph. Mit nachdenkender Gebirde greift er sich an den
Bart. Seine linke Hand zeigt in die Richtung der Hebammen und des Spruchbands. Dieses
verlduft zundchst zum oberen Miniaturrand und tritt dann im Bogen aus dem Bildraum
hinaus. Sein Ende befindet sich in der Hohe der vierten Textzeile. Fast scheint es, als
wiirden die auf die Tiere weisenden Hinde der beiden Frauen seine Richtung nach unten
fortsetzen. Das Band ist vollstindig mit Text gefiillt. Die Beschriftung beginnt aulerhalb des
Bildraums. Die untere und linke Seite des duBleren Rahmens der Miniatur ist silbern
koloriert, die gegentiberliegenden Seiten haben eine goldene Farbe.
Der nachdenklich auf einem Felsblock sitzende Joseph gehért zu den Elementen des
byzantinischen Geburtsbildes. Den in diesem Zusammenhang tblichen typologischen
Bezug von Ochs und Esel auf die Weissagung des Propheten Jesaja (Jes. 1, 3) stellt die
Abbildung nicht her.
Der Text der Apokryphen schildert mit genauen Zeitangaben die Aufenthaltsdauer von
Maria in der Hohle. Erst drei Tage nach der Geburt ihres Sohnes verliB3t sie diese und
bewohnt nun einen Stall. Dort legt sie das Kind in eine Krippe. Bei Wernher wird das
Geschehen gerafft: Die Hebammen tragen im Beisein von Joseph das Kind in den Stall und
betten es in den Futtertrog. Die Darstellung der Miniatur folgt dem Wernher-Text.122 Der
Wortlaut des Spruchbands fa3t das Geschehen in eigene Worte.
Lit.: HUDIG-Frey: Illustration der Eneide, S. 58. - WILHELM: Geburt Christi, Sp. 89, 101. -
MESSERER: Illustrationen, S. 460f.

60. 71t Der Engel verkiindet den Hirten die Geburt Christi [PsMc. 13;S: 8. 27; Lk.
2, 8-14] (D S. 175)
S: Jeb chunde iv niwen [tarchiv mere. geborn it vuler [chepfere. |Engel]
W: ... er Lprah i<vwer Lorgen/ ir lat. ich chunde i<v waz got hat. nu gnaden/ begangen.
er hat an [ih enpfangen. daz bild'? | liner hantgetat. durh den naterlichen rat./ (| daz
er die werlt alle. erlofe won din walle. den/der erite mennilke tet. uz der
wnneklichen/ [fet. in ditze chlagliche tal. nu it di<v [chulde/ vad der ual. adames gar
uerchorn. v it der hei/ lant geborn. mit fleilke vad gebeine. ... (Bl 711, 7.7 - BL 713, Z. 5;
Ws: V. 4052-4066; D: S. 174f.)
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Die linke Seite der Miniatur wird durch den Engel eingenommen. Leicht schrig und auf
Zehenspitzen scheint er in den Bildraum zu schweben. Diese Bewegung wird durch seine
nach oben gebauschte Kleidung verstirkt. Von seiner ausgestreckten rechten Hand geht das
Spruchband aus. Es umrundet die Képfe der vor dem Engel stehenden, angesprochenen
drei Hirten in der rechten Bildhilfte. Dabei verdeckt es einen Teil des oberen Bildrands.
AnschlieBend tritt es in der rechten oberen Bildecke aus dem Bildraum hinaus, bewegt sich
zunidchst im rechten Winkel nach unten und endet dann nach einem Schwung in
entgegengesetzter Richtung. Das Band ist nicht vollstindig mit Text gefillt. Die
Beschriftung beginnt beim Engel. Jeder der Hirten ist mit einem Gegenstand ausgestattet,
welcher kennzeichnend fir seine Titigkeit ist. Es handelt sich um eine Keule!24, ein
Blashorn und einen Fellmantel (siche unten). Die Manner blicken gestikulierend in die
Richtung des Bandes. Der duBlere Rahmen des Bildes ist in der unteren Hilfte silbern
bemalt, in der oberen golden.

Das Blatt ist sehr stark verschmutzt und die Miniatur leicht abgerieben.

Die Darstellung entspricht frithmittelalterlichem Brauch. Vor allem die Dreizahl der Hirten
hat seit der karolingischen Zeit Tradition. Dabei handelt es sich wahrscheinlich um eine
Analogie zu den drei Kénigen. 123

Der Apokryphentext berichtet in knappen Worten von den Hirten. Diese erblicken Engel
am Himmel, welche Gott preisen und die Geburt des Heilands verkiindigen. Der
Wernher-Text ersetzt den kargen Bericht durch die Schilderung des Lukas-Evangeliums.
Diese Hinzufligung ist auch Gegenstand der Illustration. Der Zeichner halt sich nicht an die
im Wernher-Text vorgegebene Ausstattung der Hirten, ndmlich Keule und Bogen. Er
versieht seine Figuren mit Keule, Horn und Fellen. Wieder unterstreicht der Text des
Spruchbands den Hauptpunkt des Geschehens. Dabei verwendet er zum Teil Worte, die
auch bei Wernher zu lesen sind.

Lit: MESSERER: Illustrationen, S. 450f., 461. - [Red.]] Verkiindigung an die Hirten. -
HUCKLENBROICH: Text und Illustration, S. 150f.

61. 72¢ Die Hirten beten das Kind an [Lk 2, 15-20] (D: S. 177)
W: ... all/ ie daz ertahen. Lie vielen en allen gaben. der/ ||| herteefte zefu<ozzen. mit
zahern allo (n<ozzen./ lie Lazten [ih andiv knie. owe wie liebez in/ ergie. da Lie in
vnd die fro<ven. enlamet mulen/ [cho<ven. non heren rieffen Liel an. ... (Bl 72, 7.9
- BL 72v, Z. 4, Ws: V. 4116-4124; D: S. 178)
Vor einem Felshintergrund, welcher den Darstellungen der Héhle auf Bl 68 und 69¥
gleicht, befinden sich auf der linken Seite der Miniatur die fast altardhnlich dargestellte
Krippe(?, s. Bild 59, Bl. 707), in der das in einem Wickelkissen steckenden Jesuskind mit
Kreuznimbus liegt, sowie Ochs und Esel. Zu Fiilen des Sduglings knien drei Hirten. Nur
einer von ihnen trigt Horn, Keule und Fell (s. zu Bild 60, Bl. 717). Kérperhaltungen, Mienen
und Gesten der Minner dricken Demut, Verehrung und Anbetung aus. Der linke und
untere duBere Rahmen der Miniatur ist silbern ausgemalt, die gegeniiberliegenden Seiten
golden.
Verschmutzung und teilweise leichter Abrieb machen es bei diesem Bild schwer, zwischen
schwarzer und brauner Federzeichnung zu unterscheiden.
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Die in der Abbildung gezeigten Bildelemente, das Jesuskind in der meist altardhnlichen
Krippe, Ochs und Esel, deren Képfe tiber dem hinteren Rand der Krippe herausragen, die
anbetenden Hirten, gehdren zu den wesentlichen Merkmalen der Geburt-Christi-
Darstellungen in der abendlindischen Kunst seit dem 9. Jahrhundert.

Die im Wernher-Text nach dem Lukas-Evangelium geschilderte Anbetung der Hirten hat
keine Entsprechung bei Pseudo-Matthius. Die Illustration folgt den Angaben bei Wernher,
unterldBt es jedoch, auch Maria abzubilden, die dort ausdriicklich erwihnt wird. Der bei
Lukas ebenfalls genannte Joseph spielt weder bei Wernher noch im Bild eine Rolle. Statt
dessen stellt der Zeichner als eigenstindige Hinzufiigung Ochs und Esel hinter die Krippe
(Beeinflussung durch Bildtradition?).

Lit.: WILHELM: Geburt Christi, Sp. 104.

62. 73" Die Erscheinung des goldenen Rings um die Sonne (D: s. 181)

St Als grile [0 niir min'?® bart [Tt [richtig wire: i(4]. Lo vernam ich ditze wnder nie

mere.’? [Greis|

W: ... ditze wal daz; eine. daz; Lich erbub Lei/ ne. ein rinch umbe die funnen. do [ie wal

ufer/ runnen. der rinch wal gnldin vad rot. all’ ez der/ heilant gebot. glantze michel vnd

wite. dag;en/ wart é nob Lite. andem himel gelehen. Lo wir/ horen iehen. ... (BL. 73, Z. 2-7;

Ws: V. 4198-4207; D: S. 180f.)
Im Gegensatz zu den meisten Miniaturen hat die Zeichnung nur einen zartroten
Hintergrund. 128 Die obere Hilfte des Bildes wird von einem golden bemalten Ring
beherrscht. Im Zentrum dieses Rings ist auf blauem Grund ein von Strahlen umgebener
Kopf zu sehen, das “Sonnenhaupt”. Die Spitzen der Strahlen setzen sich auch au3erhalb des
Rings fort und ragen in den Bildraum hinein. Zusitzlich werden sie optisch durch feine rote
Pfeile an den vier Ecken der Miniatur in den Aulenraum hinein verlingert. In der unteren
Hilfte des Bildes sind vor einer Felslandschaft, welche am rechten und linken Rand durch je
einen Baum abgeschlossen wird, die Oberkérper von vier Minnern zu sehen. Drei von
ihnen, die fehlenden Birte zeigen, dafl sie noch jung sind, blicken nach oben zu der
Erscheinung am Himmel. Die Gesten ihrer Hinde zeigen, daf3 sie von dem Licht der
Strahlen geblendet werden. Der durch seinen langen Bart als idlter gekennzeichnete Mann
blickt auf die beiden Gefdhrten zu seiner Rechten. Mit der linken Hand hilt er das
Spruchband in die H6he. Auch dieses scheint den Glanz zu scheuen. Es schligt zunidchst
einen Bogen um den sich am rechten Rand befindenden Mann, wobei es den Bildraum
verldBBt. Dann macht es eine Kehrtwendung, weshalb die Bandabschnitte an dieser Stelle
untereinander verlaufen, und erreicht schlieBlich leicht geschwungen die Héhe der achten
Textzeile. Die sichtbaren Bandteile sind fast vollstindig mit Text angefillt. Die Beschriftung
beginnt bei der Hand des Sprechenden. Durch die Kehrtwendung des Bandes endet sie
zundchst an der unteren rechten Ecke der Miniatur. Die Fortsetzung des Spruchbandtextes
findet sich in dem noch verbleibenden sichtbaren Teil, der nach oben strebt.
Das Bild ist sehr fleckig und wirkt unfertig, da weder Felsen noch Bdume koloriert wurden.
Fast scheint es, als wollte man das Blau hinter dem “Sonnenhaupt” nachtriglich mit Wasser
entfernen. Ein klares Dunkelblau ist nur noch an den Rindern zu sechen. Einige Linien
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wurden schwarz nachgezogen. Unter Umstinden handelt es sich um spitere
Verbesserungen.

Die Biume in den beiden oberen Ecken des Bildes gleichen denen im Bild 58 (Bl. 69v)
sowohl in der Darstellung wie in ihrer Situierung innerhalb der Miniatur. Das Lexikon der
christlichen Tkonographie gibt dazu keine Hinweise.

Bei diesem Textabschnitt der Handschrift handelt es sich um eine von den Apokryphen und
den Evangelien unabhingige Hinzufiigung. 129 Die Tllustration bezieht sich auf den im
Wernher-Text geschilderten Vorgang und interpretiert ihn selbstindig, indem sie das
Ereignis und seine Wirkung auf die Betrachter zeigt. Der Text des Spruchbands schlieB3t sich
dieser Interpretation an und wiederholt dabei dem Sinn nach die Aussage Wernhers.

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 456. - FROMM: Quellenkrit. Bemerkungen, S. 319-324.

63. 74 Die Erscheinung der Olquelle in Rom (D:s. 182)
St Dig wnder gelchach nie me. bi val [...)er en'" noch vor der é. [Biirger]
X Géin dem chinde frone. in der [tat cerome./ daz; ander wnder gelcah. daz ein michel
olebach. | nz einem kililinge floz. diu gelchibte dubte./ ||| uil groz. der Itein wal nibt [o
herte. dag er [ib/ des erwerte. erne braht daz ole ma<"re. fure/ al die burgare. ... (Bl
T4, 7. 8 - BL 74v, Z. 3; Ws: V. 4226-4235; D: S. 182f)
Auf dem Bild ist eine Gruppe von sechs Midnnern zu sehen. Diese tragen unterschiedliche
Kleidungssticke (verschiedene Standesgruppen?). Die Person am linken Rand stiitzt sich
auf ein Schwert. Die Mienen und Gesten der Personen zeigen, daf3 sie angeregt miteinander
sprechen. Nur die Redegeste des am rechten Rand im Hintergrund stehenden Mannes fillt
aus dem Rahmen. Er blickt auf das Spruchband. Dieses geht von der Hand eines in der
Gruppe stehenden Alten aus, der seinen Nebenmann umarmt, tritt am rechten Rand der
Miniatur aus dem Bildraum heraus und verlduft dann in einer Bewegung, als wiirde es im
Wind flattern, nach oben bis in die Hohe der finften Textzeile. (Ausdruck fiir das besonders
angeregte und aufgeregte Gesprich der Minner?) Das Band ist nicht vollstindig sichtbar, da
ein Teilstiick durch den spiteren Buchschnitt abgetrennt wurde. Es ist nicht bis zu seinem
Ende mit Text gefiillt. Die Beschriftung beginnt beim Sprechenden. In der rechten unteren
Ecke des Bildes ist, fast tibersehbar, als wiirde sie nicht zum Geschehen gehéren, die Quelle
gezeichnet. Der duBlere Rahmen der Miniatur ist in der oberen Hailfte golden bemalt, in der
unteren nach der Unterbrechung durch das Spruchband silbern.
Der etwas zu grof3 geratene Kopf des Mannes in der Mitte des Bildes ist in Mund-, Nase-
und Stirnbereich etwas abgerieben.
Wieder stellt der Wernher-Text eine von den Apokryphen und dem Neuen Testament
unabhingige Erweiterung dar. Die Illustration interpretiert selbstindig, indem sie die im
Text erwihnten Biirger bei der Besichtigung der Quelle darstellt. Das Spruchband enthilt
eine der Bildaussage entsprechende wortliche Rede.
Lit.: FROMM: Quellenkrit. Bemerkungen, S. 319-324.

64. 75¢ Das Standbild des Mats stiirzt ein (D:S. 184)
W: ... do chrilt wart geborn./ do wal ir antwerch unerlorn. diu Lule Lich/ [|] do zarte.
daz, niemen des gewarte. untze lie/ en allen gaben. ir meilter uallen Lahen. mi/ chel wart
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daz, chrachen. diu livte mulen wa/ chen. non dem [lage Lie erchomen. erl{chutte/ wart do
rome. ... Bl 74v,7.22 - Bl 75, 7. 5; Ws: V. 4273-4282; D: S. 185)
Die Abbildung zeigt in wildem Durcheinander Teile der zerbrochenen Siule des
Kriegsgottes. Auf der linken Seite sind zerbrochene, verzierte Sdulenelemente zu sehen. Der
Rest der Miniatur wird von Korperteilen der Statue (Kopf, Arme, Beine und Héinde)
eingenommen. Bis auf die Hinde stecken diese noch im Kettenpanzer. Den Kopf bedeckt
ein Helm, der mit einer Krone verziert ist. Dazu passen auch der Schild, welcher unter das
Bruchstiick des linken Armteils geklemmt ist, und der zerbrochene Speer in der rechten
unteren Ecke, der noch von der rechten Hand gehalten wird. Der tibrige Kérper wird durch
einen mit roter Farbe gezeichneten, drmellosen Waffenrock bedeckt. Der Hintergrund ist
grin bemalt, der blaue Innenraum fehlt.
Die Erweiterung der Quellentexte durch Wernher wird erneut in einer Illustration
hervorgehoben. Doch im Unterschied zu den Bildern 62 und 63 (Bl. 73¥ und Bl 74r) zeigt
der Kinstler keine Menschenmenge, die das Ereignis betrachtet.
Lit: MESSERER: Illustrationen, S. 458. - CLAUSBERG: Spruchbandaussagen, S. 103. -
FROMM: Quellenkrit. Bemerkungen, S. 319-324.

65. 75" Der Kaiser verkiindet den Weltfrieden (D: s. 186)
S: Jeb gebivte den fride [weren. del gebotel Lult ir ivh nibt weren. [Kaiser|
W: Daz fierde wnder daz wal. din michel unani/ mital. aller fride meilte. mit des
keilers/ wolleilte. der wart erbaben vad getworn. do che<<ift/ wal geborn. an dem tage
vil heren. ... (Bl 75%, Z. 4-7; Ws: V. 4297-4303; D: S. 185f)
Die Miniatur ist besonders dicht mit Personen angefillt. Wie viele andere Abbildungen des
Codex ldB3t sie sich in zwei Blocke einteilen. Auf der linken Seite thront der Kaiser. Hinter
ihm steht sein Schwerttriger. Die Darstellung gleicht der im Bild 46 (Bl. 60r). In der rechten
Hand hilt der Herrscher ein Zepter, in der linken das Spruchband. Auf der
gegeniiberliegenden Bildhilfte sitzen im Vordergrund drei Minner, deren Képfe ebenfalls
mit Kronen verziert sind (KK6nige, Statthalter?). Hinter ihnen befinden sich drei weitere
Personen. Alle Sechs blicken in die Richtung des Kaisers und driicken durch Mimik und
Gestik ihre Anteilnahme am Geschehen aus. Das Spruchband verlduft zundchst im Bogen
zum oberen Bildrahmen und verdeckt diesen bis zur rechten Ecke. AnschlieBend endet es
nach einer Wende im rechten Winkel auB3erhalb des Bildraums in der Hoéhe der vierten
Textzeile. Das Band ist nicht vollstindig mit Text gefiillt. Seine Beschriftung beginnt beim
Sprechenden. Der duflere Rahmen der Miniatur ist silbern koloriert.
Obwohl der Rand des Blattes verschmutzt und fleckig ist, blieb das Bild selbst erstaunlich
unversehrt.
Erneut illustriert die Abbildung eine quellenunabhingige Textstelle bei Wernher. Da sich
der Weltfriede nicht zur Darstellung einer Handlung eignet, kann nur ein kleiner Teil des
ersten Satzes dieses Textabschnitts als Thema fir eine Bebilderung verwendet werden. Er
bezieht sich auf die Verkiindigung des Friedens durch den Kaiser. Das Spruchband folgt der
Illustration und verwendet dabei vom Wernher-Text unabhingige Worte.
FROMM: Quellenkrit. Bemerkungen, S. 319-324.
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66. 76" Auf Geheil des Kaiser Augustus werden die Gefangenen

freigelassen (D:s. 188)

S: Der keilert wille Lol ergan. er heizet ivh alle ledic lan. [Bote]

W: ... an/ dem relben morgen. do wal er worden enne/ in. da wol [in tugent an [chéin.

daz alle die/ der waren. witen in den charcharen. genan/gen vad gebunden. die

gedingen nien chunden./ dag man die liezze fri. ... (BL 761, Z. 17-22; Ws: V. 4340-4347; D: S.

187£)
Auf der linken Seite der Miniatur sind zwei Minner zu sehen, deren unterschiedlicher Rang
an der Kleidung erkennbar ist. Einer von ihnen ist in ein besonders kostbares, da golden
verziertes Gewand gehiillt (Abgesandter des Kaisers?). Messerer bezeichnet ihn als Kaiser
Augustus. Er hilt in der linken Hand das Spruchband. Der hinter ihm Stehende hat die linke
Hand mitftihlend an die Wange gelegt und scheint, im Redegestus, mit dem Zeigefinger der
rechten Hand auf den Sprecher zu deuten. Gleichzeitig vollzieht diese Geste auch den
Verlauf des Spruchbandes nach. Dieses schligt einen Bogen um die Képfe der beiden
Personen und verlduft dann leicht geschwungen auf der linken AufBlenseite der Miniatur
nach unten. Die rechte Bildhilfte wird vollstindig durch die Mauern eines Gebidudes mit
zwei gebffneten Tiren eingenommen, das sich bis zum oberen Rand des Blattes erstreckt.
Durch den nachtriglichen Buchschnitt sind dort die Zinnen zweier Tirme nicht mehr
vollstindig zu sehen. Im Bereich der beiden Wernher-Textzeilen tiber der Miniatur wird das
Gebdude durch dinne rote Striche angedeutet. Der duB3ere Rahmen des Bildes ist durch
diese Darstellung vollkommen verdeckt. In jeder der beiden Tur6ffnungen sind drei Méanner
zu sehen. Die jeweils im Vordergrund stehenden, vollstindig abgebildeten beiden Minner
sind entweder an den Handgelenken oder an den Unterschenkeln durch Eisenringe
gefesselt. Sie sind in Lumpen gekleidet. Thr Kopfhaar und ihre Birte sind lang und
ungepflegt. Der Sprecher des Spruchbandes umfaf3t mit seiner rechten Hand die Linke des
ihm am nichsten stehenden Gefangenen. Das Band ist nicht vollstindig mit Text geftllt.
Die Beschriftung beginnt im Auflenraum. Der dadurch entstandene Leerraum des Bandes
innerhalb der Miniatur und sein Verlauf aulerhalb der Bildraums lassen es vom Geschehen
abriicken. Gleichzeitig zeigt es aber die Richtung an, in welche sich die freigelassenen
Gefangenen nun bewegen durfen. Soweit der dulere Rahmen der Miniatur auf der linken
Bildhilfte sichtbar ist, besitzt er eine goldene Farbe.
Der von den Quellen in den Apokryphen und den Evangelien unabhingige Wernher-Text
erzihlt ausfihtlich, wie Kaiser Augustus zu dem Entschlull gelangt, die Gefangenen
freizulassen. Diese Schilderung 1dB3t der Illustrator auBer acht. Er stellt die Ausfithrung des
kaiserlichen Befehls dar, die im Wernher-Text keine Rolle mehr spielt. Der Text des
Spruchbands ordnet sich der Illustration unter und formuliert in eigenen, von Wernher
unabhingigen Worten. Gleichzeitig ist dieser Text eine &dullerst verdichtete
Zusammenfassung des Geschehens.
Lit.: FROMM: Quellenkrit. Bemerkungen, S. 319-324. - MESSERER: Illustrationen, S. 450.

67. 77t Die entlaufenen und nicht bullfertigen Sklaven werden enthauptet
(D: 8. 189)
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W ... drigzich tv/ Lent vad mere. die hiez der furl'te here. durh/ die franel ho<uvpten. die
daz, nibt gelo<vpten. daz/ ime ernelt ware. die freilten leidi<v ma<"re. (BL 77, Z. 4-7;
Ws: V. 4375-4380; D: S. 190)
In der Mitte der Abbildung ist der Henker zu sehen. Er schwingt mit der rechten Hand ein
Schwert iiber seinem Kopf. Mit der anderen Hand zeigt er im Redegestus auf die
enthaupteten Leiber und Koépfe von drei Personen, die in der linken Bildhilfte
tbereinanderliegend zu sehen sind. Aus einem der Képfe, der mit dem Hals auf dem
unteren, aulleren Bildrahmen steht, flie3t das Blut bis zur ersten Zeile des Wernher-Textes
unter der Miniatur. Der Kopf des Henkers ist zur rechten Seite gewandt. Dort kauern, knien
und stehen drei weitere Personen. Sie sollen offensichtlich zur Umkehr bewegt werden. Die
Mienen und Gesten der beiden Minner im Vordergrund driicken Unterwiirfigkeit aus. Nur
der im Hintergrund stehende Dritte scheint noch zu tiberlegen und hat deshalb das Kinn in
die Hand gestiitzt. Das in der rechten unteren Ecke aus dem Bildraum ragende Bein eines
Sklaven scheint die Bewegung des Schwertes widerzuspiegeln.
Die Miniatur ist in sehr schlechtem Zustand. Vor allem der Kopf des Henkers ist sehr stark
beschidigt (in Degerings Ausgabe verbessert; siche dazu die Beschreibung zu Bild 80).
Die Abbildung folgt genau der Darstellung des Wernher-Textes. Dieser ist von den
Apokryphen und den Evangelien unabhingig formuliert. Wieder macht die Illustration die
unmittelbare Folge eines Ereignisses, in diesem Falle des kaiserlichen Befehls, zu ihrem
Thema.
Lit.: FROMM: Quellenkrit. Bemerkungen, S. 319-324. - MESSERER: Illustrationen, S. 458.

68. 78" Die Beschneidung Christi [PsMt. 15; 8: S. 28; Lk. 2, 21] (D: S. 192)
W: Do der abtode tach. nah liner geburte ge/ lach. belniden er Lich do lie. [wie an
im/ wrde funden nie. debeiner llabte meil. daz ge/ Lcah durh unler heil. wigzer wal er
denne der/||] [né. iedoch enliez er im die e. uf der erde. nibt/uner Lmahen. die wir
L[chulen enpfahen. gebeiz/ en wart er tesus. der engel nant in allul. ... (Bl 78+, 7.7 - BL.
78Y, 7. 3; Ws: V. 4437-4448; D: S. 192f))
Auf der linken Seite des Bildes ist eine Gruppe von drei Mannern zu sehen. Einer von ithnen
hilt das Beschneidungsmesser in der ausgestreckten Hand. Wie in der Vermahlungsszene im
Bild 6 (Bl 8) hat der am linken Rand Stehende die rechte Hand in einer huldigenden Geste
erhoben. Die Miniatur ist durch eine am Sockel und am Kapitell verzierte Siule in zwei
Hilften getrennt. Der Eindruck wird optisch fiir den Betrachter durch ein langes
schalartiges Tuch verstirkt, welches um die Sdule sowie den rechten oberen und seitlichen
Bildrahmen gewunden ist. Dadurch entsteht ein fiir sich abgeschlossener Bildraum. In
diesem Raum sitzt Christus auf dem Schof3 eines birtigen Mannes, der mit einem besonders
prunkvollen, strahlenférmigen Nimbus ausgestattet ist. Dem Aussehen nach handelt es sich
um Joseph. Da der Nihrvater Jesu jedoch bisher in keiner Miniatur mit einem Nimbus
abgebildet worden ist, liegt die Vermutung nahe, daf3 er in dieser Darstellung des ersten
Blutopfers der Beschneidung Gottvater figuriert, der seinen Sohn fir das noch viel blutigere
Opfer am Kreuz hingibt. Jesus ist erneut nicht als Kleinstkind gezeichnet und wie gewohnt
mit einem Kreuznimbus hervorgehoben. Wie auf der ganzseitigen Miniatur auf Bl. 1v hilt er
in der einen Hand eine goldene Kugel, die andere ist im segnenden Hoheitsgestus erhoben.
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Soweit der dullere Rahmen sichtbar ist, besitzt er in der oberen Hilfte eine silberne Farbe, in
der unteren eine goldene. Die vier Ecken sind, dhnlich wie die beiden ganzseitigen
Miniaturen am Beginn des Codex, mit pfeilartigen Schmuckelementen verziert.

Die Einordnung der Beschneidung Christi vor der Anbetung der Konige entspricht dem
Gblichen Brauch. Sie wird im Mittelalter immer nur im zyklischen Zusammenhang
dargestellt.

Die cher kargen Angaben tber die Beschneidung Jesu in der Stuttgarter Fassung des

131 ynd bei Lukas werden im

Pseudo-Matthius, in Tischendorfs Apokryphenfassung
Wernher-Text ibernommen. Auch er beschreibt den Vorgang nicht ndher. Der Zeichner
der Miniatur 148t keine vergleichbare Zuriickhaltung spiiren. Fast kénnte es sich um Gott
selbst handeln, der den Knaben auf seinem Schof3 hilt. Sein ungew6hnlich prunkvoller
Nimbus legt eine solche Vermutung nahe (s. oben), ebenso das um beide drapierte Tuch
sowie die Verzierungen der Ecken des Bildes, welche bisher nur bei den beiden ganzseitigen
Miniaturen auf Bl. 1V und 2 zu sehen waren und die Abbildung besonders hervorheben.
Auffallend ist auch, daf3 Christus, wenn auch spiegelverkehrt, mit der gleichen Handhaltung
und dem gleichen Herrschaftsattribut wie auf Bl. 1v dargestellt ist. Der Zeichner wiirde mit
dieser Figuration von Gottvater zum ersten Mal eine theologische Reflexion ins Bild
umsetzen, eine Reflexion, die allerdings bei Wernher nicht angestellt wird. Nicht ganz in den
Kontext der Handschrift paf3t allerdings die Tatsache, dal Maria hier in keinster Weise
erwihnt wird. Der Illustrator setzt also einen Schwerpunkt innerhalb des Codex, der
unabhingig von der Textvorlage Wernhers und auch der Quellentexte ist.

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 461, Anm. 27. - ISERMEYER: Beschneidung Christi.

69. 79 Die drei Konige erblicken den Stern. [PsMt. 16;S: S. 28] (D: S. 194)

S: Dirre lterne bedv<otet chrilt. der durh vnl mennisch [s: hochgestellt] geborn.”??

worden ilt. [Konig]

W: ... do chom/ der liechte Iterne. mit grogzem Lehin. mit ni<vwer/ chrefte. gabel zuder

hertehefte. die herren [ih/ berieten. waz, der Lterne [cholt gebieten. vmad waz/ er dinger

mainte. ir wilheit [ih ueréinte [ueréinte?]. daz/in der [chepfare. damit gekundet

wa<"re. ... (BL 78, Z. 16-21; Ws: V. 4472-4480; D: S. 194)
Das Bild zeichnet sich durch eine besonders ausgewogene Komposition aus. Auf beiden
Seiten befindet sich je ein Baum (Palmen?). Thre Kronen biegen sich in der oberen Hilfte
der Abbildung nach innen. Zwischen diese Wipfel ist ein Stern gezeichnet. Die roten
Strahlen seiner Spitzen sind nach oben hin bis in den Schriftraum und nach unten zum Teil
bis zu den drei Kénigen vetlingert worden, die sich in der unteren Hilfte der Miniatur
befinden. Diese sind mit drei verschiedenen Kronen ausgestattet. Sie blicken staunend
gestikulierend zu dem Stern tiber ihren Képfen. Der in die Mitte gezeichnete Rangilteste,
erkennbar an seinem lingeren Bart, hilt das Spruchband in der linken Hand. Es besitzt eine
ungewohnt kantige Form. Im Bogen bewegt es sich nach oben zum inneren grinen Rahmen
und verlduft dann, noch im blauen Mittelfeld, nach einer Brechung im rechten Winkel
unterhalb dieses Rahmens zur linken Seite. Dadurch dhnelt es einem ] und assoziiert
zumindest fiir den heutigen Betrachter den Anfangsbuchstaben des Namens Jesu.!?3 Die
Beschriftung des Bandes beginnt unterhalb des Sterns, was fiir den Leser die Vorstellung des
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J noch verstirkt. Es ist vollstindig mit Text angeftllt. Die untere Seite des Bildrahmens ist
golden bemalt, der sichtbare Rest silbern.

Die in den Bildern 69 bis 74 (Bl. 79* bis Bl. 82) gestalteten Szenen finden sich in gleicher
Auswahl in Zyklen tber das Leben Jesu. Wie seit dem Frithmittelalter tiblich, vertreten die
drei Kénige auch im vorliegenden Codex die drei Lebensalter. Die in Verbindung mit dem
Stern gingige typologische Bezichung zu dem alttestamentarischen Seher Balaam (Nm.
22ff.) wird nicht gezogen.

Der Wernher-Text weicht hier in der Reihenfolge der Ereignisse von den Quellentexten des
Pseudo-Matthius ab. Dort treten die drei Konige erst ein bezichungsweise zwei Jahre nach
Christi Geburt auf. Deshalb findet auch die Darbringung Jesu im Tempel im Alter von sechs
Wochen in den Apokryphentexten vor dem Erscheinen der drei Konige statt (Bl 83Y).
Wernher verfihrt hier wie das Matthius-Evangelium (Mt. 2, 16). Er bringt erst mit der
Ermordung der Kinder bis zu einem Alter von zwei Jahren durch Herodes eine mégliche
Zeitangabe ins Spiel (s. BL. 86v, Z. 15-19; Ws: V. 4860-4865). Weder in den Evangelien noch
im Apokryphentext wird geschildert, auf welche Weise die drei Kénige den Stern entdecken.
Wernher holt das nach. Diese Hinzufiigung illustriert die Abbildung. Das Spruchband faf3t
das Ereignis in eigene, von Wernher unabhingige Worte.

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 449. - WEIS: Drei Konige, Sp. 541, 548. - Liber de Infantia
Mariae, S. 28. - Evangelia apocrypha, S. 82. - FROMM: Quellenkrit. Untersuchungen, S. 327f.

70. 79 Herodes empfiangt die drei Kénige [PsMt. 16;S: S. 28-31; M. 2, 1-3] (D: S. 196)
S: willichomen ir hetren alle dri. Lagt an war [richtig wire: wag!?#] iwer wille [i.
[Herodes]

W: ... er en/pfie Lie wol fur ware. do huben Lie uf di<v ma/re. non dem ni<vwen
kinde. vad dem [terne der in/ lubte. ... . (Bl 79, Z. 6-9; Ws: V. 4513-4516; D: S. 195£)

Auf der linken Seite der Miniatur ist Herodes zu sechen, angetan mit einem prichtigen

Gewand und einer Krone. Er hilt in der rechten Hand ein Zepter, von seiner Linken geht

das Spruchband aus. Dieses zeigt nicht in die Richtung der Angesprochenen, sondern

verlduft nach einer Wendung im rechten Winkel hinter dem Kopf des Herodes zum linken

Rand und von dort auBlerhalb des Bildraums leicht geschwungen nach unten. Dadurch

scheint es einen Teil des Korpers des Sprechenden zu umrunden. Das Band ist vollstindig

mit Text geftllt. Die Beschriftung beginnt bei der Hand des Sprechenden, weshalb die

Buchstaben teilweise auf dem Kopf stehen. Auf der rechten Seite des Bildes sind die drei

Konige als geschlossene Gruppe zu sehen. Sie stehen der Rangordnung ihres Alters

entsprechend, die sich in der Linge ihrer Birte ausdriickt. Auch sie tragen Kronen auf ihren

Kopfen. Thre Kleidung ist etwas weniger priachtig. Mit verschiedenartigen Gesten der Hinde

zeigt der Kinstler die Bereitschaft der Minner, auf die Frage des Herodes zu antworten.

Die in Strichfiihrung und Kolorierung sehr sorgfiltig ausgefiihrte Miniatur ist in Degerings

Ausgabe besonders schlecht wiedergegeben.

Der Wernher-Text verdndert hier den Bericht der Apokryphen und des Evangeliums. Bei

ihm 1463t Herodes die Kénige nicht zu sich rufen, wie in den Quellen zu lesen ist, sondern

diese suchen den Herrscher aus eigenem Antrieb auf und erzihlen ihm den Anlaf3 ihrer

Reise. Ebenso wird das Volk nicht als Ansprechpartner der drei Weisen erwihnt. Die
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Tllustration bezieht sich auf die Schilderung Wernhers. Der Text des Spruchbands folgt
dieser Darstellung und formuliert einen entsprechenden Willkommensgrul3 des Herodes an
die Konige.

71. 80v Herodes fragt die Schriftgelehrten nach dem Geburtsort Christi

[PsMt. 16; S: S. 30-34; M. 2, 3-6] (D: S. 199)

St Saget den vverholn litt. wa geborn [ul werd en crit#’?’. [Herodes|

W: ... do befant er di wilen/ die geerten vad die grilen. die der buche pfla/gen. er

begunde lie fragen. wel di<v Lchrift/ ||| vad die willagen iahen. vnt wa lie [ih

uerfa/ hen. daz chril'tes geburt [cholte ergan. dem/ elliv riche undertan. vad dienl'thaft

mulen Lin. (Bl 80%, Z.9 - Bl 817, Z. 3; Ws: V. 4573-4581; D: S. 198)
Links im Bild sitzt Herodes mit einem Schwert auf den Knien. Von seiner im Redegestus
erhobenen rechten Hand geht das Spruchband aus. Gleichzeitig weist sein erhobener
Zeigefinger auf das Band hin. Die vier Schriftgelehrten auf der rechten Seite der Illustration
stehen dicht gedringt in einer Gruppe zusammen. Zwei von ihnen halten je ein Buch auf
dem linken Arm. Die Rechte des auf der linken Seite Stehenden weist in einer Art
Sprechgestus auf Herodes und das Spruchband. Das Band verlduft zunidchst zum oberen
duBleren Rahmen des Bildes, erreicht anschlieBend tber und hinter den Koépfen der
Angesprochenen die rechte Bildecke und ragt etwas tber diese hinaus. Dabei bildet es ein
Gegenstick zu dem Schwert des Herodes, welches auf der linken Seite waagerecht aus dem
Bildraum herausragt. Das Band ist nicht vollstindig mit Text gefillt. Die Beschriftung
beginnt beim Sprechenden. Der duflere Rahmen des Bildes ist in der unteren Hilfte silbern
bemalt, in der oberen golden.
Wernher-Text und Bild entsprechen den Quellentexten bei Pseudo-Matthdus und in der
Bibel. Der Ilustrator scheint iberdies in seiner Bildinterpretation den Worten des
Wernher-Textes zu folgen. Er stattet Herodes in dieser Abbildung mit einem Schwert aus
statt mit dem Zepter. Damit kénnte er auf die BL. 80, Z. 8, genannten swerfer hinweisen,
durch deren Hilfe der Kénig seine Herrschaft erhalten will. Der Spruchbandtext formuliert
mit eigenen Worten die fir die Handlung entscheidende Frage des Herodes an die
Schriftgelehrten, wo der Heiland geboren sei.

72. 81' Herodes bittet die drei Konige, ihm Nachricht von dem
Aufenthaltsort des Kindes zu geben [PsMt. 16; S: 8. 34; Mt. 2, 7££] (D: S. 200)
W: ... die/ dri kunige er do bat. [0 Lie komen andie [tat. | daz [ie daz, kint fereilten. dag;
Lie daran leil/ fen. des er Lie gebate. daz; Lie boten drate./ nah in hiezzen ilen. er wolt
o<vh zeden wilen./ ||| Lich bieten an Linen fiig. daz im der Lorgen/ wrde buz. vad al
Liner milletate. die er gefru/ met hate. ... (Bl 817, Z. 6 - Bl 81v, Z. 3; Ws: V. 4587-4598; D: S.
199£,136

Herodes sitzt auf der linken Seite der Miniatur. Seine linke Hand hilt das Spruchband,

welches zunidchst zum oberen Bildrand und anschlieBend zur rechten oberen Ecke verlduft.

Dabei verdeckt es an dieser Stelle den Rahmen. Das Band endet aulerhalb des Bildraums.

Es ist unbeschriftet. Unter ihm sitzen die drei Kénige. Wieder befindet sich der Langbirtige

als Ranghochster in unmittelbarer Nihe des Herodes.
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Das Blatt ist sehr verschmutzt. Auch die Miniatur ist dadurch in Mitleidenschaft gezogen.
Thre rechte untere Ecke ist durch Feuchtigkeit stark vergilbt. Alle Goldfelder sind
abgerieben.

Da Herodes im Wernher-Text der Handschrift durch die drei Kénige selbst von deren
Suche nach dem Kind unterrichtet worden ist, braucht er diese auch nicht wie in den
Quellentexten auszuforschen (s. zu Bild 70, BL. 797). Das Bild kénnte sich sowohl auf die
Quellentexte als auch auf den Wernher-Text beziehen, da der Augenblick der Handlung
durch den fehlenden Spruchbandtext nicht niher bestimmt wird.

73. 82r Die drei Koénige bieten dem Kind ihre Gaben dar [PsMt. 16;S: S. 34£; Mt. 2,
10£] (D: S. 202)
e ... die furlten in daz hul draten. mit ir/ opfer daz Lie haten. won richen willen
bereit./ fur daz kint vad die meit. vielen [vielen?| lie herzekliche./ir mut wal
uerltantliche. want den Lie men/ nilken Laben. der gotheit Lie im iaben. vad daz/ lie
ane [sicl] meil ware. din in mu<oter gebare. der/|[|] eine truch inder hant. die
goltmallen wolge/ brant. damit bediter die chraft. vad die keiler/ lichen herlchaft. die
der kunich aller kunige bat./dem daz golt wol e mazze [tat. der ander
brabte/ wiro<vch. daran ergaiget er o<vch. daz er got weere/ vad ewart. der al die werlte
bewart. der dritte/ mirren dar bot. damit urkundet er den tot. / den er it an dem cruce
leit. ia wal do ein gewdn/ heit. dag; man toten mit |mit: Einfugung tber der Zeile]
mirren bebielt. daz ire/ debein fitle wielt. ... (Bl 81v, 7. 18 - Bl 821, Z. 10; Ws: V. 4625-4650;
D: S. 201£)
In der linken Hilfte der Miniatur sind die drei Kénige zu sehen. Jeder von ihnen hilt ein
goldenes Gefill in den Hinden. Wieder verhalten sie sich der Rangfolge ihres Alters
entsprechend, um ihre Gaben zu iibergeben. Maria ist mit ihrem Kind am rechten Rand des
Bildes als Hodegetria abgebildet. Erneut ist Jesus sehr herangewachsen gezeichnet (s. zu Bild
54, BL. 67%). Wie im Bild 1 und 68 (BL. 1 und 78) hilt er eine Kugel als Zeichen seiner Macht
in der einen Hand. Die andere ist in der gleichen huldigenen Geste erhoben, die im Bild 6, 68
und 75 (Bl 8v, 78" und 83Y) zu schen ist. Sie hat im Kontext dieses Bildes jedoch sicher
Hoheitscharakter. Unter Umstinden handelt es sich um ein Versehen des Kiinstlers.!3” Die
Strahlen des Nimbusses von Jesus sind durch die goldene Farbe verdeckt worden. Der
dullere Rahmen der Miniatur ist vollstindig silbern ausgemalt.
Die griin kolotierten Felder der Miniatur sind stark abgerieben, ebenso an manchen Stellen
das Gold. Die sonst iibliche Lavierung der Gewinderfalten fehlt.
Die Abbildung entspricht dem vormittelalterlichen Grundtyp, bei welchem Matia mit dem
Kind seitlich auf einem Thron sitzt und die Konige von links her ihre Gaben bringen. Die
Gestaltung als Devotionsszene stimmt mit dem Brauch der Zeit iiberein. Erneut wird die
sich vor allem anbietende typologische Verbindung zu Balaam (s. zu Bild 69, Bl. 797) oder
eine Anspielung auf die Eucharistie nicht vorgenommen.
Im Text der Apokryphen beschenken die Kénige nicht nur Jesus, sondern auch Maria und
Joseph. Der Wernher-Text richtet sich nach dem Bericht des Matthdus-Evangeliums, in
dem nur das Kind Geschenke erhilt und Joseph nicht erwihnt wird. Die Hllustration folgt
dem Bericht Wernhers. Allerdings gibt der Kiinstler auch dem unmittelbar vor Maria und
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Christus knienden Koénig ein goldenes Gefil3 in die Hinde. Er zeichnet also nicht den bei
Wernher ausdricklich genannten Goldklumpen.138
Lit.: WEIS: Drei Kénige. - TIMMERS: Eucharistie, Sp. 692. - Liber de Infantiae Mariae, S. 35f.

- FROMM: Quellenkrit. Bemerkungen, S. 327.

74. 82v Der Engel warnt die drei Koénige [PsMt. 16;S: 8. 35; Mt. 2, 12] (D: S. 203)
W: 7 [richtig wire: Die’?) lieben gotes holden. do Lie des nabtes/ [lafen Icholden. ein
engel liehter in er/ chein. vad gebdt in daz; Lie héim. ein ander [traz/ ze mulen uirn.
er Lprah ir [chult dag bewarN./ daz, ir den kunich ith [richtig wite: 7h#) me [ebet. vad
ime del wer/ iehet. wa dag; kint mit der muter [i. want/ ||| untri<vwe wonet im bi.
anderl” hat er gedaht./ denner ivh habe inne brabt. er wil den heilant/ flielen. des
[chulet ir in uerkielen. ... (BL. 82+, 7.5 - Bl. 831, Z. 3; Ws: V. 4659-4672; D: S. 203f)
Das Bild wird fast vollstindig durch die drei auf ihren Ruhelagern schlafenden Konige
ausgefillt. Dabei versieht der Zeichner jeden der Minner mit einer anderen Haltung der
Hinde und FiBle. Aus einer Wolke in der rechten oberen Ecke des Bildes ragt der
Oberkérper eines Engels hervor. Seine Fligel erstrecken sich fast bis zur
gegeniiberliegenden Seite des Bildes. Er hilt die Arme iberkreuzt (s. zu Bild 5, BL. 7) und
zeigt mit der linken Hand in die Richtung der Schlafenden.'40
Einen besonderen Blickfang stellt in dieser Miniatur der kleine blaue Punkt auf der Krone
des dltesten Konigs dar. Wieder sind die Gewandfarben nicht laviert, wodurch das Bild sehr
hell erscheint.
Der Wernher-Text erginzt den knappen Bericht in den Quellen durch eine ausfihtliche
Warnung des Engels in wortlicher Rede. Da der Illustration kein Spruchband beigegeben ist,
bleibt sie allgemein und kénnte sich auch auf die Quellentexte beziehen.

75. 83" Die drei Kénige verabschieden sich von Maria und dem Kind [PsMt.
16; S: S. 36£] (D: S. 204)
St vrlob welwir han wir wellen nu von hie gan'*! [Konige] (Nebenschreibhand)
W: ... do Lie den/ morgen Laben. Lie begunden gaben. seder mil/ ten chuniginne. di<v
gruzte Lie mit minne."*2/ mit vrlo<vbe lie dan [chieden. vad chulten andi/ wieg<"en
[sic!]. da ir herre inne lach. daz was [s: hochgestellt] in/ der liebelte tach. den lie
gelebet haten. (Bl 83, Z. 3-8; Ws: V. 4673-4681; D: S. 204f))
Die drei Konige stehen als Gruppe vor Maria und dem Kind. Wieder bemiiht sich der
Zeichner, ihre Wesensart durch unterschiedliche Gesten der Hinde zu unterscheiden. Auch
die ihrem Alter entsprechende Anordnung gleicht den vorangegangenen Abbildungen der
drei Kénige vor einem Ansprechpartner. Wieder hilt der langbirtige Alteste das
Spruchband. Es vetlduft hinter dem Kopf von Maria in einem Halbkreis zum rechten
Bildrand, wo es den vorgegebenen Raum verld3t und schlieBSlich in einer Wendung nach
oben endet. Auf diese Weise schligt es einen Bogen um Mutter und Kind. Da die
Beschriftung, ausgefiithrt von einer der Nebenschreibhinde, erst in der Héhe des Kinns des
Sprechenden beginnt, ist das Band nicht vollstindig mit Text gefiillt. Maria ist in der Art der
Dexiokratusa dargestellt. Die Jungfrau trigt das Kind also - im Gegensatz zu den anderen
Abbildungen - auf dem rechten Arm. (In Degerings Ausgabe wurde der Kopf der
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Muttergottes so ungeschickt ausgebessert, daf3 sie durch kantigere Gesichtsziige und eine
strengere Kopfbedeckung weniger lieblich erscheint als in allen vorangegangenen Bildern.)
Christus wird erneut als Kleinkind gezeigt (s. zu Bild 54, Bl. 677). Er hat seinen linken Arm
um die Schulter seiner Mutter gelegt. Wieder verdeckt die nachtriglich aufgetragene goldene
Farbe die Strahlen seines Nimbusses.

Die Fiiie von Maria und den Koénigen wurden, sicher zu einem spiteren Zeitpunkt, braun
koloriert. Dabei sollten die Kénige offensichtlich mit Sandalen ausgestattet werden, was an
den braunen Strichen ersichtlich ist. Weshalb in der Reproduktion Degerings der Kopf
Mariens vollig verfilscht wiedergegeben wurde, ist nicht erklarbar. Die Seite ist zwar
insgesamt stark verschmutzt, die Miniatur selbst jedoch in gutem Zustand.

Die Abbildung wirkt in ihrem Aufbau wie eine Wiederholung der Anbetungsszene im Bild
73 (BL 82r). Ursache kénnte die fehlende Bildiiberlieferung sein, denn das Thema des
Abschieds der Kénige ist im ‘Lexikon der christlichen Ikonographie’ nicht verzeichnet.

Bei Wernher wird der knapp gehaltene Bericht des Apokryphentextes mit eigenen
Hinzufigungen ausgeschmiickt. Die Illustration folgt dieser Vorgabe nur bedingt. Sie stellt
Mutter und Kind nach Art der Dexiokratusa dar, wihrend laut Wernher der Sdugling in einer
Wiege liegt. Der Text des Spruchbands wurde erst Mitte des 14. Jahrhunderts von einem
Schreiber der Nebenhinde eingefiigt. Dieser bemiiht sich jedoch, auf dhnliche Weise zu
verfahren, wie es die Texte der Haupthand der Spruchbinder vorgegeben haben. Er falt
den Vorgang in einer wortlichen Rede zusammen und verwendet dabei mit dem Wort vrlob
eine Formulierung des Wernher-Textes.

Lit.: HALLENSLEBEN: Marienbild, Sp. 169f. - WEIS: Drei Kénige, Sp. 548.

76. 83" Jesu Darbringung im Tempel [PsMt. 15;S: 8. 28; Lk. 2, 22f£] (D: S. 206)
W: ... Lde zunte ir liehte cherzen. di<v ie in dem/||) herzen. liehter was denne di<v
Lunne. aller en/ gele wnne. 26 turteltuben Lie brabte. da ir/ got mit gedabte. wan under
den uogeln allen./ nibt me lebet ane gallen. nibt o gutel vad Lo/ reinel. ane die bedorfte
deheinel. andern opfe/ res di<v reine. din mu<oter it vad maget eine. dar/ chom der
alte Limeon. dem hete got zelon Lif nes gedinges dag; geben. daz; er [o lange mv/ le leben.
unter den waren heilant. enpfien/ge in Line hant. vad in froliche gelahe. del der
hi/ mel zeberren iehe. do hub er in if mit fro<vde./ del herzelieber belcho<vde. rnd
dé’[(gﬂdd@ﬂ er gerte. (Bl 83v,Z. 11 - BL. 84+, Z. 12; Ws: V. 4703-4725; D: S. 205ff.)
Auf der linken Seite des Bildes befinden sich Maria und eine weitere Frau. Letztere
beobachtet beifillig huldigend die Gottesmutter (vgl. zu Bild 6 und 68, Bl. 8 und 78),
welche im Begtiff ist, zwei Opfertauben auf den vor ihr stehenden Altar zu legen. Dieser
Altar ist als weiBer Quader gezeichnet und beherrscht durch seine GréBe die Abbildung.
Auf ihm steht ein Kerzenstinder mit einer brennenden Kerze. Jesus, hier mit einfachem
goldenen Nimbus, sitzt auf der rechten Seite des Tisches. Kérperhaltung und Gestik zeigen
die Anteilnahme des Kindes am Geschehen. Es wird von Simeon (Joseph?) gehalten.
Auffallend sind die bloBen Fuf3e des alten Mannes, welche auf diese Weise vorher nur bei
Engeln gemalt worden sind.
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Laut ikonographischem Lexikon wird Jesus bei der Darbringung im Tempel seit dem frihen
Mittelalter in den Armen von Maria oder Simeon dargestellt. Bei dem wie Joseph
ausschenden alten Mann handelt es sich daher vermutlich um Simeon (s. unten).

In der Uberlieferung des Pseudo-Matthius nach dem Stuttgarter Codex E sowie im
Evangelium des Lukas bringen Joseph und Maria gemeinsam das Kind im Tempel dar. 143
Bei Wernher ist dies allein Marias Aufgabe. Erneut wird sie in den Mittelpunkt des
Geschehens gertickt. Der Illustrator hilt sich an diese Vorgabe. Allerdings gibt er Simeon,
der das Kind hilt, eine Joseph dhnliche Gestalt. Es kénnte sich also auch um eine durch die
Quellentexte beeinflute Abbildung handeln, bei der Christus zunichst von seinem
Nihrvater gehalten wird. Das Anziinden der Kerze durch Maria ist eine quellenunabhingige
Hinzufigung Wernhers, der die Illustration folgt.

Lit.: LUCCHESI PALLI/HOFFSCHOLTE: Darbringung Jesu im Tempel, Sp. 474.

77. 85" Herodes berit sich mit seinen Mordgesellen [PsMt. 17;S: 8. 37; Mt. 2, 16] (D

S. 209)

St Ir beren nu vns di [...|e"** entwichen lin Lo va<rt u betlehem indiltat vnd

[s]/a#'* [Herodes] (2 Nebenschreibhinde).

W: ... do dag; nibt nervie. zerate er mit/ grimme gie. mit Linen mortgelichen. die rie/ ten

0<vh im tobelichen. dag; man di<v kint elliv/ erlluge. o gahel mit der fuge. daz chrift

under/ in uerdurbe. é daz er uerborgen wrde. ... (Bl. 851, Z. 6-10; Ws: V. 4793-4800; D: S. 210)
Auf der linken Seite der Miniatur sitzt Herodes. Durch seine Kérperhaltung und die in
Unordnung geratene Kleidung driickt der Illustrator den Zorn des Herrschers aus. Fast
scheint es, als habe er seine rechte Hand auf die Hiifte gestitzt. Mit der linken Hand hilt er
das Spruchband, welches zunichst vor dem oberen dufleren Rahmen zur rechten Ecke
verlduft und dann aulerhalb des Satzspiegels nach einer Wende im rechten Winkel in der
Hoéhe der vierten Textzeile endet. Die Beschriftung wurde von zwei Nebenschreibhinden
vorgenommen. Die erste beginnt mit feinerer Feder beim Sprecher und endet mit dem kaum
sichtbaren Buchstaben e. Daran schlief3t sich die zweite an. Sie fillt das Band bis zu seinem
umgeschlagenen Ende vollstindig aus. Unter dem Spruchband sitzen zwei weitere Manner.
Die silberverbrimte Kleidung des einen und die goldene Kopfbedeckung des anderen
zeigen ihren hoheren Rang an. Beider Kopfe sind Herodes zugewandt. Thre Mimik wie
Gestik deuten an, daf3 sie sich im Gesprach mit Herodes befinden.
Der sehr anschauliche Wernher-Text folgt der Schilderung bei Pseudo-Matthius. Diese
erzihlt iber das Vorgehen des Herodes etwas ausfiihrlicher als das sachlich berichtende
Matthius-Evangelium. Wernher behandelt in dem zum Bild geh6renden Abschnitt
zunichst den Befehl des Herrschers, die Verfolgung der drei Kénige aufzunehmen, und
anschlieBend den Rat seiner Mordgesellen, die Kinder zu ermorden. Auf beide
Entscheidungen des Tyrannen konnte sich die Illustration beziehen. Der von zwei spiteren
Hinden eingefiigte Spruchbandtext entscheidet sich in seiner sich heute dem Leser
bietenden Form fiir den Befehl des Herodes zum Kindermord, folgt also nicht ganz dem
Bezugstext, denn bei Wernher ist zunichst nur von einem Rat der mortgelichen die Rede.
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78. 85 Der Engel warnt Joseph und fordert ihn zur Flucht nach Agypten
auf [PsMt. 17; S: S. 37; Mt. 2, 13] (D: S. 211)
s ... ein/ engil chom zebethleben. ioleben er anbarte. daz/ er dag kint bewarte. er hiez;
in welen muntir./vad Leit im o<vh dar untir. die kumftigen Lorgen./di<v dannoch
wal nerborgen. indes kunges eitir/ gem rate. er mant in ilen drate. dag er furte den/||]
heilant. uerre inegiptelant. under die heide/ nilke diet. daz gebot ervnd gerit. daz er [ih
da/ enthabete. untzer int aue lagete. ... (Bl 85, Z. 5 - BL 861, Z. 3; Ws: V. 4810-4824; D: S.
210£)
Das Bild fallt durch einen goldgerahmten Kreis auf, der, auf Mitte gesetzt, oben durch den
dulleren Bildrahmen beschnitten ist. In diesem Kreis befinden sich sechs auf blauem Grund
gemalte rote Sterne. Unter dem “Nachthimmel” schlift Joseph. Aus einer Wolke in der
rechten oberen Ecke ragt der Oberkdrper eines Engels hervor. Wieder hat er die Arme
tberkreuzt (s. zu Bild 5, BlL. 7¥). In der linken Hand, die nach Joseph ausgestreckt ist, hilt er
das unbeschriftete Spruchband. Der Armbogen des Engels gleicht dabei einer Fortsetzung
des Bandes. Dieses umrundet den Oberkérper des Angesprochenen und verli3t dabei am
linken Rand den Bildraum. Die Farben des Hintergrundes sind vertauscht. Dadurch wird
Joseph von dem Blau des “Nachthimmels” umschlossen.
Die Darstellung gleicht den vorangegangenen Engelserscheinungen in Bild 14 und 39 (Bl
18t und Bl. 537).146
Der Apokryphentext 1d63t die Erscheinung des Engels genau ecinen Tag vor dem
Kindermord geschehen. Im Matthdus-Evangelium wird Joseph nach der Abreise der
Konige gewarnt. Bei Wernher ist die Szene nach dem Mordbeschluf3 des Herodes und seiner
SpieBgesellen eingeordnet. Wieder 1463t sich die Illustration nicht auf einen Bezugstext
festlegen, da das Spruchband nicht beschriftet ist und die Zeichnung keine das Geschehen
eingrenzende Einzelheiten enthalt.

79. 86r Die Flucht nach Agypten [PsMt. 17; S: S. 37; Mt. 2, 14] (D: S. 212)
W: Do dolep gewarnet wart. er hub [ih La an/ die uart. nil (nelle vad unbedrozzen. der
di werlt/ hat bellozzen. vnt elliu dinch in Liner hant./ der wolte ditze irdilke lant. mit
ungemache/ | || buwen. er floch die ungetri<vwen. die engele/ waren im bi. Lin mu<oter
edile vad fri. fure des/ nabtel dan. mit ir der uil réine man. der lie/ bediu beriichte. ...
(BL. 861, Z. 7 - Bl. 86", Z. 4; Ws: V. 4829-4841; D: S. 211f.)
Auf der Abbildung ist Maria in der gewohnten Art der thronenden Hodegetria zu schen.
Statt auf einem Stuhl sitzt sie auf dem Ricken eines Esels. Jesus wird durch einen
Kreuznimbus hervorgehoben. Hinter dem Kopf des Tieres befindet sich Joseph. Er hilt mit
der rechten Hand den Strick des Zaumzeugs. Zwischen seinen FuBlen ist eine kleine Pflanze
zu sehen. Das Tier ist gerade im Begriff, diese zu fressen.
Die Tllustration entspricht der Grundform fiir die Darstellung der Flucht nach Agypten, die
sich bis in fritheste Zeit zurtickverfolgen 1403t
Die Texte des Evangeliums und der Apokryphen stimmen tberein. Bei Wernher werden die
Quellen um eine ausfiihrliche Erlduterung des Geschehens erweitert. Die Illustration bleibt
allgemein und konnte sich daher sowohl auf die Quellentexte wie auf Wernher bezichen.
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Nur die kleine Pflanze zwischen den Fulen Josephs, die als Fressen fiir den Esel gedacht ist,
kann als eigenstindige Beigabe des Zeichners gesehen werden.
Lit.: SCHWEICHER/JASZAL: Flucht nach Agypten, Sp. 44.

80. 87 Der Kindermord der Hischer des Herodes [PsMt. 17; S: S. 37; Mt. 2, 16]
(D: S. 214)
W: ... Die boten [ih uftw<"n/ gen. indie [tat lie drungen. di<v betlehem heiz/[|] zet.
ir herze wal gereizzet. mit éitirigem haz/ ze. Lie furen uon gagzen egazze. di<v [wert
Lie/ erbarten. den grimmen tot lie garten. [ie/zubten bi den uablen. din kint
ungewablen./ di<v ho<vbet lie abellugen. béin vad arme genngen’’. [ id rigen liv an
di<v wafen. div bi den ammen Lla/ fen. Lcholten an ir brulten. ... (Bl 86", Z. 22 - BL. 87,
Z.7; Ws: V. 4871-4885; D: S. 213f))
Die Abbildung zeigt zwei von Herodes” Hischern. Der am linken Rand Stehende ist gerade
damit beschiftigt, sein Schwert in den Untetleib eines Kindes zu bohren. Sein Gefihrte hat
bereits zwei weitere Knaben auf seine Waffe gespie3t. Zu Filen der Ménner befinden sich
tber die Fliche des Bildes verteilt in gekrimmter Haltung die Leichen dreier weiterer
Kinder sowie abgeschlagene Gliedmafien und Képfe. Aus den meisten Schnittstellen der
Wunden lduft mit roten Strichen gezeichnetes Blut.
Das Blatt ist insgesamt schlecht erhalten, schmutzig und abgerieben. Die Képfe der beiden
Minner sind stark beschidigt. Die urspriingliche Zeichnung ist nur noch schemenhaft zu
erkennen (bei Degering erginzt). Unter Umstinden handelt es sich hier jedoch um eine
bewuBte Zerstérung, da im Mittelalter die Gepflogenheit herrschte, in Miniaturen den Kopf
eines Bbsen unkenntlich zu machen. Dieser Vorgang kénnte auch, irrtimlich, bei der
Beschidigung des Gesichts des Henkers im Bild 67 (BL. 77+) vorliegen.
Der Wernher-Text erweitert den gleichlautenden Apokryphen- und Evangelien-Bericht
unter anderem durch eine drastische Schilderung der Ermordung der Kinder. Diesem
Bericht folgt die Illustration durch eine ebenso drastische Darstellung.
Lit.: . KROOS: Miniaturen und Initialen, S. 65.

81. 88" Die Miitter beklagen den Tod ihrer Kinder [Mz. 2, 17£] (D: 8. 216)
W: ... owe der [taininen hergen./ di<v den muterlichen [merzen. ie mabten uer/ tragen.
owi welh w<"fen. welh chlagen. da di<v/kint waren inder not. halplebentige vad
halp/ tot. da [i lagen allen ende. hie die fuzze dort/die hende. owé daman lie hin
gu<chte. vad/in dag leben abdrukte. da der kinde blut nider/goz. den uerkolten
indie [chOz. ... (B 8T+, Z. 14-21; Ws: V. 4917-4928; D: S. 215f))
Der Bildraum wird vollstindig durch eine Gruppe von sieben Frauen ausgefiillt. Der
Faltenwurf ihrer Gewinder, der Fall ihrer Haare und die Gesten ihrer Hinde dricken das
Ausmal ihrer Verzweiflung aus. Sie zerreilen sich die Kleider oder stehen beziehungsweise
kauern wie erstarrt. In keiner anderen Miniatur des Codex ist die Bewegung so sehr das
Hauptelement der Darstellung,.
Obwohl das Blatt stark verschmutzt ist, befindet sich die Miniatur in sehr gutem Zustand.
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Die weinenden Miitter sind in der Bildiberlieferung eng mit dem Bethlehemitischen
Kindermord verknipft. Zur Darstellung gehért vor allem auch der Gestus, sich das Gewand
aufzureiBen. 48

Der Wernher-Text setzt den Verweis des Matthdus-Evangeliums auf die Weissagung des
Propheten Jeremia (vgl. Jer. 31, 15ff)) in Handlung um und schildert anschaulich das Leid
der Miitter. Dabei bezieht er in einem Satz sogar das Leid der Midnner mit ein (Bl. 887, Z. 4;
Ws: V. 4939). Die von den Apokryphen-Texten unabhingige Erweiterung wird durch die
Tllustration bildlich umsetzt.

Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 451, 458. - NYGREN: Kindermord, Bethlehemitischer, Sp.
509. - CLAUSBERG: Spruchbandaussagen, S. 103f. - HUCKLENBROICH: Text und Illustration,
S. 146.

82. 88" Die Erkrankung des Herodes (D:s. 218)
W: ... Herodes begunde liechen. daz uffden betteziehen Iwebet blu<ot vnd
walrc|h'#. di<vtubt/[|] di<v wart allo Itarch. daz; er gar fulen began. [ nie mennilk
mére note gewan. vad unlalde/ allo wuil. debeine wnne nobh dehein [pil. maht/er
gelcho<ven uf der erde. vad machte vil unwer/ de. an allen Linen liden. lin gewalt
enmohte/ daz; nibt gefriden. erne mute leitlichen. ligen/ wor armen vad richen. Mit den
nageln arter/ die hut. er wal uil armeklichen lu<ot. die wif en arzate. chunden in
nibt geraten. mit/ wrzen nob mit Lalben. er brab [ih allent[alb)eN"0/[|] nzzen unt
innen. ... (Bl 88, 7.10 - Bl 89", Z. 1; Ws: V. 4967-4987; D: S. 218f)
Der groBte Teil der Miniatur wird durch den in seinem Bett liegenden Herodes
eingenommen. Der Koénig hat seinen mit einer goldenen Krone versehenen Kopf
schmerzerfillt auf die linke Hand gestiitzt. Sein Oberkérper ist unbekleidet und mit kleinen
roten Strichen Uberzogen. Bis auf die Spitze seines rechten Ful3es ist der Rest des Korpers
von einer mit roten Ornamenten verzierten Decke bedeckt. Uber dem Kopfteil des Bettes
wird durch ein langes Tuch, welches um den oberen dufleren Rahmen drapiert ist, ein
Baldachin angedeutet. Auf der rechten Seite hinter dem Ende des Bettes befinden sich zwei
Minner. Der zum Bildinneren Stehende ist gerade im Begriff, sich (als Schutz vor dem
Gestank des Kranken?) ein Tuch vor die Nase zu halten. Der andere legt sich in
mitfiihlender Gebirde die Hand an die Wange. 151
Das Blatt ist durch Feuchtigkeit und Schmutz stark beschidigt, vergilbt und abgerieben.
Das ‘Lexikon der christlichen Tkonographie” nennt zwei Herodes-Zyklen aus dem 13. und
14. Jahrhundert, die auf Apokryphen-Quellen beruhen. In ihnen soll auch die Familie des
Herodes eine Rolle spielen. Leider werden diese Quellen jedoch nicht niher bestimmt. 12
Die Miniatur illustriert eine Passage bei Wernher, die sich weder auf die Quelle des
Evangeliums noch auf Pseudo-Matthius zurtickfithren 1i3t. Obwohl dieser Text die Leiden
des Herodes sehr anschaulich schildert, bleibt die Darstellung der Personen verhalten.
Lit.: [LUCCHESI PALLL:] Herodes, Sp. 247f. - HUCKLENBROICH: Text und Illustration,
S. 147.
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83. 89r Herodes stiirzt sich zu Tode [D:s.219)
e ... do entwichen im die Linne./michel wart lin unzubt. do dewanch in o<vh
div/ tobelubt. dag er armer vad unréine. ab einem/ hoben [teine. [ih lelben erualte. da
nam in der tie/ nel zegwalte. (Bl 89+, 7. 1-5; Ws: V. 4988-4994; D: S. 219£)
Die rechte Seite der Miniatur wird durch die architektonischen Elemente einer Hauswand
mit einem grof3en Fenster eingenommen, das durch eine Mittelsdule geteilt ist. Der Rahmen
des Fensters ist mit kriftigen roten Strichen bis hinter die Textzeile Giber dem Bild
fortgefithrt worden (bei Degering nicht ibernommen). Auf der linken Seite der Abbildung
befindet sich ein Baum, der sich iiber die gesamte Hohe des Bildraums erstreckt und durch
seine geschwungene Linienfithrung einen Kontrast zur rechten Seite bildet. Er ist von den
gewohnten Bildrahmen umgeben und wirkt dadurch, als sei er nach hinten versetzt. Vor
diesen zweigeteilten Hintergrund ist diagonal der herabstirzende Koérper des Herodes
gezeichnet. Sein Kopf befindet sich bereits in der Hoéhe des Baumstammes, sein
ausgestrecktes linkes Bein ist noch im Bereich des Fensters zu sehen. Nicht nur die
Kleiderfalten zeigen teilweise die Fallrichtung an, sondern auch der linke Arm und das
angewinkelte rechte Bein. Lediglich das Kopfhaar bleibt unbewegt. Die spitzen Konturen
des Konigs gleichen den Umrissen einer Fledermaus. Wie im Bild 82 (Bl 88") sind die
unbekleideten Koérperteile teilweise mit kleinen roten Strichen tibersit.
Die Seite ist stark durch Schmutz, Vergilbung und Abrieb beschidigt.
Fledermiuse waren unter anderem im Mittelalter Sinnbild fiir dem Irdischen verhaftete
Menschen und fiir den Teufel.
Text und Bild stimmen nicht Gberein. In dem wiederum von den Quellen der Apokryphen
und des Neuen Testaments unabhingigen Wernher-Text (vgl. zu Bild 82, Bl. 88) stiirzt sich
Herodes von einem hoben oteine. Der Ilustrator hilt sich nicht an diese Vorgabe. Bei ihm stirbt
der Ko6nig durch einen Fenstersturz (Bildtiberlieferung?).
Lit.: MESSERER: Illustrationen, S. 451f., 458. - CLAUSBERG: Spruchbandaussagen, S. 104. -
HUNEMORDER: Fledermaus. - FROMM: Quellenkrit. Bemerkungen, S. 326.

84. 89 Der Engel fordert Joseph zur Riickkehr auf [PsMe. 25123 M. 2, 19£] (O
S. 220)
W: Ce iotep derengel do Lprab. ende hat din un/ gemah. wider zelande rcholt du varn.
des/ kindes viande Cint uer narn. vad non der werlte/ gel'cheiden. nu hene dich héim non
den heiden. | vad wizze daz, der heilige chrilt. [waz; uon ime/ geleriben ilt. daz wil er in
indea began. da erhe’? /| || bet Lib Lunderwdn. dag; heil der chriftenbeit. | all e3 wor ift
gewillait. vad all er hat geheizzen./ der bo<vme it gemeizzen. da dag heilwage
uon/ bechumet. daz aller werlte gefrumet. ... (Bl 89", Z. 6 - BL 90, Z. 4; Ws: V. 4995-5010; D:
S. 220£)
Der grofite Teil der Abbildung wird von dem schlafenden Joseph eingenommen. Sein
rechter Arm sowie sein Gesicht samt dem Bart wurden von einer spiteren Hand mit blauer
Tinte verbessert, da dort die Miniatur durch Feuchtigkeit stark beschiddigt war. Der
Faltenwurf seines Bettes ist anders gestaltet, als auf den vergleichbaren vorhergehenden
Abbildungen (vgl. BL. 1v, 181, 531, 82v, 85Y). Vielleicht soll hier die Form des einmal gefalteten
Spruchbands widergespiegelt werden, das den Kopf des Schlafenden wie ein Baldachin
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umrahmt. Dieses Band, das unbeschriftet geblieben ist, geht von der linken Hand eines
Engels aus. Wieder sind dessen Arme tiberkreuzt (s. zu Bild 5, Bl. 7V). Im Gegensatz zu den
meisten anderen Darstellungen ragt sein Oberkorper nicht aus einer Wolke heraus. Er
schwebt zu den Fiflen Josephs und ist fast vollstindig abgebildet.

Obwohl die AuBentinder des Blattes sehr verschmutzt sind, blieben die Schrift des
Wernher-Textes und die Miniatur bis auf den Schaden im Bereich des Kopfes von Joseph in
gutem Zustand.

Die Darstellung folgt der Bildtradition, welche eng an die Aufforderung zur Flucht
ankniipft.

Der Wernher-Text stimmt nicht mit dem Text der Bibel tiberein. Im Evangelium fordert der
Engel Joseph auf, in das Land Israel zuriickzukehren. Joseph zieht jedoch nicht nach Judaa,
sondern auf Gottes GeheiB in das halbheidnische Galilda.1%> Bei Wernher ist wie in der
Textform P der Apokryphen nach Jan Gijsel nur von Judia die Rede (vgl. zu Bild 85, BL. 907).
Die Illustration konnte sich sowohl auf den Wernher-Text als auch auf das Neue Testament
beziechen. Sie bietet keinerlei eigene Interpretation, zumal auch das Spruchband
unbeschriftet geblieben ist. Allerdings verbindet sie die Erscheinung des Engels mit einem
Traum Josephs, so wie dies in der Schilderung des Neuen Testaments vorgegeben ist. Bei
Wernher verweisen darauf nur sehr vage die Worte, dal3 er sich auf den Heimweg machte, als
im der morgen erovhéin (s. Bl. 90r, Z.. 5; Ws: V. 5012).156

Lit.: SCHWEICHER/JASZAT: Flucht, Sp. 46. - MESSERER: Illustrationen, S. 462.

85. 90r Joseph kehrt mit Maria und Jesus aus Agypten zuriick Mt 2, 215t] D:S.
221)
W: ... Jolep/ cherte do héin. all im der morgen ertehéin. mit/ Linem inncherren. vad der
magede uil heren ge/ werren enmobte im nibt. non debeiner nbeln/ gelchibt. noh non
fientlicher lage. der ¢ won/ Linen magen. nabtes wal entrunnen. der/fure bi liehter
Lunnen. wider inlin gelwzze./ herodes der wil rezze. der enmv<"te in niht mere./||]
er wal genallen Lere. (Bl 907, Z. 4 - BL 90v, Z. 1; Ws: V. 5011-5024; D: S. 221f.)
Die linke Seite der Miniatur besteht aus den architektonischen Elementen eines Hauses. In
dessen gebffneter Tire stehen zwei Frauen. Sie begriilen Joseph, der sich vor dem Gebdude
befindet. Neben ihm, am rechten Bildrand, steht Maria mit Jesus auf dem linken Arm. Sie ist
mit einem strahlenverzierten Nimbus besonders prichtig und kéniglich gezeichnet. Die
Strahlen des Nimbusses von Christus sind durch die goldene Bemalung fast nicht erkennbar
(bei Degering nicht sichtbar).
Wieder ist das Blatt an den Aulenrindern stark verschmutzt, Schriftbild und Miniatur sind
jedoch gut erhalten. Das Bild ist im Bereich des SchoB3es von Jesus durch Feuchtigkeit (vgl.
zu Bild 84, Bl. 89Y) stark beschidigt, jedoch nicht ausgebessert worden. Verbessert wurde
dagegen teilweise der Nimbus Mariens durch Rasur und mit schwarzer Tinte.
Im Gegensatz zu den vorliegenden Illustrationen stellt die Bildtradition Jesus bei der
Riickkehr aus Agypten als ilteres, schon zu FuBl gehendes Kind dar. Die gingige
typologische Verbindung zur Riickkehr Abrahams oder Jakobs aus Agypten wird nicht
gezogen.
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Wie schon im Text zur Miniatur 84 (Bl 897) betont auch dieser Abschnitt bei Wernher, daf3
Joseph ohne Gefahr fiir Weib und Kind in seine Heimat zurtickkehren kann, ja er versichert
ausdriicklich, daB3 ihn davon auch keine wubeln geschibt abhalten kénnen. Im Text des
Evangeliums dagegen fiirchtet sich Joseph davor, in ein Land zuriickzukehren, das
inzwischen von dem Sohn des Herodes regiert wird. In einem erneuten Traum befiehlt ihm
Gott daraufhin, in galildisches Land zu ziehen. Die Miniatur kann sich nur auf den Text bei
Wernher beziehen. Offensichtlich illustriert der Kiinstler in eigenstindiger Interpretation
den Augenblick, in dem Joseph mit seiner Familie in sein Haus zuriickkehrt, eine Situation,
die sich aus dem Bericht bei Wernher ableiten 1a3t. Die Abbildung korrespondiert mit der
Miniatur des Abschieds von Maria und Joseph auf Bl. 63. Auch dort handelt es sich um eine
von der Vorgabe des Wernher-Textes unabhingige Interpretation des Zeichners.

Lit.: SCHWEICHER/JASZAT: Flucht, Sp. 46. - MESSERER: Illustrationen, S. 462.
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Zusammenfassung der Untersuchungen
zur Handschrift D

Zur Anlage des Codex

Die bisher vorgenommenen Untersuchungen zeigen eine sorgfiltige, aber nicht
regelmiBige Gesamtanlage des Codex, die auf eine ebenso sorgfiltig erstellte
Vortlage schlieBen 1463t, der sowohl der Schreiber des Wernher-Textes wie auch der
Maler der Miniaturen folgte. Ob es sich dabei um einen illustrierten Archetyp
handelte, ist nicht feststellbar. Da der Text Wernhers jedoch nie auf die Bilder
Bezug nimmt, ist eine solche Vorgabe eher auszuschliefen.

Bis auf wenige Ausnahmen illustrieren die Abbildungen keine theologischen
Reflexionen, sondern reine Handlungsabschnitte des Wernher-Textes, der es sich
zum Ziel gesetzt hat, Leben und Taten der Jungfrau Maria zu verhertlichen. Dies
koénnte auch eine Erklirung fiir die gréere Anzahl der Miniaturen im dritten Teil
des Werkes sein, der cine groBere Handlungsdichte besitzt als die beiden
vorangehenden Lieder. Letztere fullt, vor allem ab Bl 78, sowohl auf apokryphen
wie auf neutestamentlichen Quellen. Illustrator beziechungsweise Redakteur
konnten demzufolge auch auf eine breitere ikonographische Ubetlieferung
zurlickgreifen oder von ihr angeregt werden. Auch dies kénnte Ursache fiir dichter
aufeinanderfolgende Bildbeigaben sein.

Die Bildausstattung des Biandchens erfolgte also nicht schematisch in regelmiBigen
Abstinden, sondern die Anzahl und Folge der Miniaturen kann textimmanent
begriindet werden. Dies 1d3t entweder auf eine enge Zusammenarbeit zwischen
Textschreiber und Miniator schlieBen oder aber auf eine inhaltsbezogene
Vorauswahl des Textschreibers oder Redakteurs, die damit iber Anzahl und Ort
der Bilder entschieden. Dal3 sich der Kiinstler in letzterem Falle nichtsdestoweniger
in den Themen und Darstellungen seiner Bilder gewisse Freiheiten einrdumte, zeigt
das Verhiltnis zwischen Wernher-Text und der Situierung der zugehérigen
Bilddarstellungen innerhalb dieses Textes.

Meist werden die Miniaturen von den sie betreffenden Textpassagen umgeben.
Manchmal gehen sie diesen auch voran (z. B. BL. 68v, 70r), folgen ihnen (z. B. BL. 63r,
76%) oder beziehen sich auf den Inhalt der ihnen gegentiberliegenden Seiten (z. B.
BL. 591, 644). In solchen Fillen ist es dem Benutzer des Bindchens manchmal nicht
moglich, Text und Bild gleichzeitig zu rezipieren (z. B. BL 25v, 42¥). Nur die
Abbildung des mit Jakob ringenden Engels auf Bl 6v befindet sich nicht in
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unmittelbarer Nihe des Bezugstextes (Bl. 5v). Ursache dafiir kdnnte sein, daf3 sich
auf dieser Seite kein erzdhlender Textteil Wernhers befindet, weshalb die
Ilustration auf den vorangehenden Bericht ausweicht. Sie bildet den Kampf Jakobs
mit dem Engel ab, welcher zudem in der Bildtradition eng mit Jakobs Traum
verbunden ist, der auf Bl. 6r dargestellt wird.!>” Beide Miniaturen beziehen sich auf
dieselbe Textseite. Sie folgen einander und schlieBen den sie betreffenden Abschnitt
bei Wernher ab. Ob Bildanordnung und Themenauswahl des Dargestellten auf eine
selbstindige Entscheidung des Illustrators zuriickgehen, muf3 offen bleiben.!8

Da der Inhalt der Spruchbinder von den Bezugstexten bei Wernher in manchen
Fillen abweicht (z. B. BL. 31v, 50), scheint der Verfasser der Beischriften nicht mit
dem Schreiber des Wernher-Textes identisch zu sein. Fir eine Trennung beider
Personen spricht ferner, daf3 die Binder ab Bl 81v leer blieben. Nur zwei Streifen
wurden von spiteren Schreibhinden beschriftet.

Wie die unterschiedliche Fullung der Spuchbinder zeigt, war deren Inhalt nicht
vorgegeben. Dies deutet auf eine eher geringe Zusammenarbeit ihres Autors mit
dem Maler der Bilder hin, denn Linge und Verlauf der Binder sind vor allem der
Komposition der Miniaturen untergeordnet. Als Teil der Bildkonzeption des
Kdunstlers richten sie sich nicht nach dem Umfang der Textaussage.

Zu den Bildern

Die Bildfigungen und Darstellungsformen der Miniaturen wurden bereits
eingehend von Messerer untersucht.!® Die Abbildungen sind vom Format und
ihrer Situierung her dem Text untergeordnet. Ihr Aufbau ist hiufig zweigeteilt.
Rechte und linke Seite bilden je eine Sinneinheit. Durch die Kolorierung der
duBleren Rinder werden ebenfalls Zugehorigkeitsbereiche matkiert. Dabei kann die
Abbildung auch diagonal oder horizontal unterteilt werden ( z. B. BL 38v, 51v). Oft
verbindet der Maler die verschiedenen Bereiche durch den Lauf der Spruchbinder
(z. B. BL. 29v, 559).

Einzelne dargestellte Details deuten darauf hin, dal der Kiinstler tiber grundlegende
Kenntnisse sowohl des Wernher-Textes (z. B. Bl 27, 80v) wie auch der
theologischen Quellen (z. B. Bl. 61, 25Y) verfiigte. Hinweise auf die Titigkeit eines
Redakteurs, etwa in Form von Malanweisungen, finden sich nur auf Bl 21, also auf
einer der beiden ganzseitigen Miniaturen am Anfang des Codex, die sich nicht
unmittelbar auf den Wernher-Text bezichen. Mit letzter Sicherheit ld6t sich daher
eine solche tdbergeordnete Mittlerperson zwischen Schrift und Bild nicht
ausschlieBen. Die Illustration unterstreicht von den Apokryphen unabhingige
Textpassagen (z. B. Bl 42v, 66). Sie kann sich aber auch mehr den
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Apokryphentexten zuwenden (z. B. BL 19v, 281) oder geht Gber den Wernher-Text
und die Quellen hinaus (z. B. BL. 7v, 8v). Typologische Bezlige werden nur sehr
selten angedeutet (Bl 1v, 7v, 43v).

Da sich die Miniaturen fast immer auf reine Handlungspassagen beziehen, steht in
ihnen der Mensch im Mittelpunkt. Architektonische Elemente spielen eine eher
untergeordnete Rolle. Sie sind nicht perspektivisch und eher karg gestaltet, dienen
also der Konkretisierung des Darzustellenden. Ihre GréBe entspricht nicht der der
Personen. Man sieht verziertes, oft zweifarbig gestaltetes Quadermauerwerk,
Zinnen, Ttrme, Fenster, Sdulen, Bégen. Dasselbe gilt tiir die Innenausstattung der
Riume. Turen werden durch deutlich gezeichnete Angeln hervorgehoben oder
auch nur sehr stilisiert angedeutet, um den Wechsel einer Person in einen anderen
Raum zu zeigen. Mobelstiicke sind oft nur Hintergrund fiir die Situation der
dargestellten Person und dementsprechend stilisiert. Wir sehen verschieden
gestaltete Thronteile, FuBschemel (Suppedanea), Binke, Tische, Schreibpulte sowie
drappierte Stoffbahnen, die einen Raum be- oder abgrenzen sollen. Grof3e Sorgfalt
verwendet dagegen der Kiinstler auf die Kleidung der Personen. Hier sticht vor
allem der Faltenwurf der Stoffe ins Auge. Er dient nicht nur der Modellierung der
Kérper, sondern driickt oft auch die Gemiitslage der Abgebildeten aus. Verzierte
Borten, auch in Gold, Girtel, Kronen, Hute, Mutzen, Tucher, Pelze, selten
Schmuck (z. B. durch Fibeln gehaltene Mintel beziehungsweise Umhinge, Bl. 10v,
oder der goldene Kopfreif Annas, Bl. 12v) setzen Akzente oder dienen der
Hervorhebung Einzelner. Der Farbwechsel zwischen Schwarz bezichungsweise
Braun und Rot dient der Unterscheidung von Ober- und Untergewand, aber auch
der Unterscheidung der dargestellten Personen innerhalb des Bildes sowie der
Rhythmisierung des Bildganzen. Insignien der Macht sind neben goldverbrimter
Kleidung vor allem das mit Band umwickelte Schwert, die goldene Krone, das
Zepter oder die Kugel. Schlafende Personen werden mit leicht aufgerichtetem
Oberkoérper dargestellt. In Menschengruppen sieht man hiufig sich Umarmende.

Die Abbildungen stellen den Text in einer ihnen zugehdrenden Bilderwelt dar.
Diese Welt ist teilweise durch Uberlieferungen der Ostkirche geprigt, da die
Apokryphentexte dort groBere Akzeptanz fanden (z. B. BL 671, 69).190 Sie weist
aber ebenso Verbindungen zu traditionellen Darstellungen beziehungsweise zu im
12. Jahrhundert bereits verbreiteten ikonographischen Mustern (schlafende
Figuren, Anbetung, Audienz bei héhergestellten Personen) auf (z. B. Bl. 67, 6v, 471,
727) oder verwirklicht eigene Vorstellungen (z. B. Bl. 12v, 19+).161 Sind wie bei den
Wundern nach Christi Geburt handelnde Personen vom Text Wernhers her nicht
gegeben, verindert die Illustration das Geschehen in ithrem Sinne (z. B. Bl. 73v, 747).
Eine Ausnahme stellt die Abbildung der umstiirzenden Sdule des Mars dar (BL.757),
die sich auch in der Bildkomposition von den anderen Miniaturen unterscheidet.0?



87

Da der Text Wernhers das Geschehen oft spréde in knappen Worten schildert,
kommt dem Illustrator die Aufgabe zu, die Handlung in freier Entscheidung durch
die Bilderwelt plastischer zu gestalten. Dadurch gelingt es ihm aber auch, dem
Betrachter eigenstindig den Inhalt des Bindchens zu vermitteln. Nur dort, wo die
Spruchbinder nicht mit Text ausgefiillt sind, obliegt es dem Rezipienten, die
Aussage der Abbildung zu deuten (s. unten).

Wichtiges Stil- und Ausdrucksmittel sind die Handgesten der in der Miniatur
abgebildeten Personen. Diesen kommt eine doppelte Aufgabe zu, da sie die
vorwiegend oral bestimmte Ebene der Handlung mit der visuell bestimmten Ebene
der Darstellung verbinden. Auf der einen Seite driicken die Handhaltungen
unterschiedliche Gesprichsvorginge und Gemiitsbewegungen aus, auf der anderen
Seite spiegeln genau diese Handhaltungen den Verlauf der ebenfalls der oralen wie
visuellen Ebene angehérenden Spruchbinder wider und sind damit Teil der
Komposition des Bildes. In ihrem Zusammenspiel werden Gesten und
Spruchbidnder damit zu den wichtigsten Funktionstrigern der Abbildung.
Besonders gut 1i3t sich dieser Vorgang in den Abbildungen auf auf Bl. 51v und 55
nachvollziehen.

Theologische Reflexionen werden offensichtlich nur in den beiden ganzseitigen
Anfangsminiaturen (Bl 1v, 2r) sowie bei der Beschneidung Jesu (Bl 787) in ein Bild
umgesetzt. Sie sind vom Text Wernhers nicht vorgegeben. Auf Bl. 78 betont der
Ilustrator das Geschehen durch eine besonders prichtige Ausstattung und
verbindet die Abbildung durch gleichartige Verzierungen der Ecken mit den beiden
Anfangsminiaturen. Nicht die Geburt Jesu durch Maria steht im Mittelpunkt,
sondern das Opfer, welches Gott in Gestalt seines Sohnes fiir den Menschen
gebracht hat. Wieder 148t sich nicht mit Sicherheit sagen, ob der Kiinstler hierbei
eine eigenstindige Interpretation vorgenommen hat oder einem ikonographisch
Uberlieferten Bildtypus folgt. Die von Messerer mit den ganzseitigen
Anfangsminiaturen in Beziehung gesetzte Verklindigungsszene (Bl. 43Y) palit zwar
besser in die Gesamtkonzeption des Biichleins, erklirt aber den Eigenweg der
Illustration auf Bl. 78 in keinster Weise.163

Zu den Spruchbandtexten und anderen Bildbeischriften

Etwa die Hilfte der Miniaturen ist mit Spruchbandtexten ausgestattet, sehr selten
wurden den Bildern andere Bildbeischriften eingefiigt (Bl 6r, 6v).104 Letztere
erkliren oder kommentieren einzelne Details oder die gesamte Abbildung. Sie
befinden sich immer au3erhalb des Bildrahmens und zeigen dadurch, da3 sie nicht
zur dargestellten Szene gehoren. Es 1d63t sich nicht entscheiden, ob Verfasser und
Schreiber der Bildtexte dieselbe Person waren.
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Bis auf Bl 73v sind alle Texte der Spruchbinder in Versen verfal3t. Analog dem
Wernher-Text handelt es sich um Reimpaare mit fast immer reinem Endreim. Die
Verse sind einfach und ihrer Funktion als wortlicher Rede angepalt. Sie erreichen in
keinem einzigen Fall die Qualitit des Bezugstextes. Verfasser und Schreiber
dricken also durch Wortwahl und Schriftbild die Zweitrangigkeit der Beischriften
gegentiber dem Haupttext aus.10>

Alle Spruchbandtexte stellen Personenreden dar. Diese sind fast immer dialogisch
strukturiert. Fiinf Miniaturen enthalten zwei aufeinanderbezogene Textbinder (BL
141,15, 167, 281, 51v). Monologisch aufgebaut sind die Personenaussagen auf Bl. 73v,
74t sowie 79t. Diese kommentieren die Wunder, welche sich nach Christi Geburt
ereigneten. Eine Unterscheidung nach direkter und indirekter Rede im Sinne der
Theorie von Clausberg ist bei der vorliegenden Handschrift nicht méglich, da die
Binder nie vom Mund der Sprechenden ausgehen.!%0

Da der Hlustrator den Verlauf der Biander vorgibt, hat der Verfasser der Texte keine
freie Personenwahl bei der Konzeption seiner wortlichen Reden. Nur auf Bl 31v
weicht er von der Vorschrift ab. Das Band ragt aus der Wolke heraus, scheint also
fir die Stimme Gottes bestimmt gewesen zu sein. Der eingetragene Text mul3
jedoch ecindeutig Abiathar zugeordnet werden. Nimmt das Spruchband seinen
Ausgang von einer sich in der rechten Bildhilfte befindenden Person, stehen die
Buchstaben der Inschriften fiir den Leser zum grof3ten Teil auf dem Kopf, wenn
diese bei der Hand des Sprechers beginnen. In manchen Fillen wird dadurch
optisch die Distanz zum Angesprochenen vergréBert (z. B. Bl. 14, 281). Beginnt die
Beschriftung am Ende des Bandes, stechen die Buchstaben fir den Rezipienten
gerade, es entsteht jedoch hie und da eine optische Distanz zum Sprechenden (z. B.
BL 18, 277). Bewegt sich das Band nicht auf den Angesprochenen zu, kann eine
gegenliufige Beschriftung diesen durch die Bildkomposition bedingten “Fehler”
optisch mildern (z. B. BL. 37v, 40v). Bandverlauf und Textbeginn kénnen aber auch
gemeinsam Schwerpunkte setzen oder das Geschehen unterstreichen (z. B. Bl 51v,
570).

Wichtigstes Merkmal der Spruchbandtexte ist, dal3 sie den Inhalt der einzelnen
Szenen in einer kurzen Rede priagnant zusammenzufassen. Ihr Autor kennt wie der
Zeichner der Bilder den Text Wernhers sehr genau. Vereinzelt Iehnt er sich auch an
dessen Ausdrucksweise an (Bl 9v, 181, 51v, 717). Bei eigenstindigen Interpretationen
des Illustrators folgt er dem Inhalt der Abbildung (z. B. BL 39v, 74"). In der
Eingangsminiatur auf Bl. 2 orientiert er sich an dem entsprechenden Text im Alten
Testament. In einigen Miniaturen bestimmt er durch seinen Text den Augenblick
der Handlung (z. B. BL 64v, 69v) sowie die Aussage der Darstellung (z. B. Bl 31v,
331 Auf diese Weise setzt er Schwerpunkte und interpretiert die Abbildungen.
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Dabei vetli3t er jedoch nie den durch die Bildvorlage gesteckten Rahmen.
Miniaturen, deren Spruchbinder unbeschriftet blieben (Bl 81t, 85v, 89¥) oder bei
denen auf ein solches erlduterndes Band verzichtet wurde ( z. B. BL 61v, 82¥), sind
einer sie betreffenden Textpassage Wernhers oft nicht eindeutig zuzuordnen.

Die vorliegende kurze Zusammenstellung der verschiedenen Merkmale und
Aufgaben der Spruchbinder in der Handschrift D von Priester Wernhers
Marienliedern zeigt, dal3 diesen Béindern drei wesentliche Aufgaben obliegen: Sie
sind Informationstrager und sie interpretieren die Handlung. Zudem kénnen sie als
Teil der Komposition des Bildes gesehen werden. Dadurch aber verbinden sie die
Welt der Bilder und die der Worte in dem eingangs beschriebenen Sinne des
“Fluidums der Miindlichkeit”1%” und geben dem Betrachter und Leser auf einer
meta-oralen Ebene Weisung und Hilfestellung, dies fiir sich nachzuvollzichen.
Messerer bezeichnet die Illustrationen der Handschrift D als einen “Héhepunkt in
der Verbildlichung von Spruchbindern”. lhre Beweglichkeit, die sich darin
ausdriickende Freude am Wort und am Geschehen, das damit verbundene
“Nachlassen des Monumentalen”, dies sind die Merkmale des sichtbar gewordenen
Worts. 168 Damit sind sie auch ein wesentlicher Bestandteil fiir die sich mit
zunchmender Verbreitung der volkssprachlichen Literatur neu entwickelnde
Visualisierung der Texte, die eng verbunden ist mit dem héfisch-gesellschaftlichen
Hintergrund ihrer Rezipienten.19?
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Anmerkungen

Literaturverweise werden in gektrzter Form zitiert. Die vollstindigen

bibliographischen Angaben finden sich im Literaturverzeichnis.
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Vgl. CURSCHMANN: Pictura laicorum litteratura?, hier bes. S. 211-215 u. 220.

Siche dazu auch CAMILLE: Seeing and Reading,

Siehe CURSCHMANN: Pictura laicorum litteratura? S. 227.

Sieche CLAUSBERG: Spruchbandaussagen. S. 81.

Vgl. CLAUSBERG: Spruchbandaussagen. S. 84ff.

Vgl. CLAUSBERG: Spruchbandaussagen. S. 88f. Clausberg unterscheidet in seiner Arbeit
zwischen direkter und indirekter Spruchbandrede und orientiert sich dabei an Hand oder Mund
als Ausgangspunkt des Bandes. Dal3 dieses Unterscheidungsmerkmal nicht ohne weiteres auf
andere Handschriften Ubertragbar ist, wird die folgende Untersuchung zeigen. Vgl. ebenso
DOLLING: Miniaturmaleret, S. 132.

Als Veroffentlichungen in jlingerer Zeit seien genannt: HENKEL, Bildtexte. CLAUSBERG:
Spruchbandaussagen. DIEMER: Die Bilder der Berliner Veldeke-Handschrift.

KUGLER: De Werinhero. - MESSERER: Illustrationen. Als Beispiele seien die in Anm. 7
angefithrten Veroffentlichungen von N. Henkel (S. 9f.) und K. Clausberg (S. 102-105) genannt.
Nach 1998 werden die Handschrift und ihre Spruchbinder u.a. einbezogen in CURSCHMANN:
Wort—Schrift—Bild. S. 400. Im Jahre 2000 erschien eine Abhandlung tber die Spruchbinder der
Handschrift D: HENKEL: Bild und Text.

Genaue Angaben zu Autor, Uberlieferung, Umfang, Inhalt, Sprache, Quellen und Literatur bei
GARTNER: Priester Wernher. Eine Ubersicht zum Inhalt der Fragmente, vor allem des Discissus
C, bietet Wesle in der Einleitung seiner Textausgabe innerhalb der Altdeutschen Textbibliothek:
WESLE: Priester Wernher: Maria. S. VII-XII. Nur das erst im Jahre 1996 veréffentlichte
Fragment W fehlt in dieser Aufstellung. Finen guten Uberblick zur Textgeschichte gibt ferner:
HENKEL: Religiéses Erzihlen.

FromMm: Untersuchungen. - GENTRY: Bibliographie, S. 98-105.

Des Priesters Wernher drei Lieder von der Magd. Ubers. und hrsg. von Hermann Degering.
Betlin [1925].

HENKEL: Bild und Text. S. 248f.

Wernher, eines Geistlichen im zwdlften Jahrhundert Gedicht zur Ehre der Jungfrau Maria. Hrsg,
von Friedrich Wilhelm Oetter. Nurnberg/Altdotf 1802. S. XIf. - KUGLER: De Wetinhero. S.
48ff. - WEGENER: Verzeichnis, S. 2ff. - KLEMM: Regensburger Buchmalerei. S. 57f. - HENKEL:
Bildtexte. S. 9f.

SCHNEIDER: Gotische Schriften. S. 81-84.

Vgl. OETTER: Wernher. S. Vff. — Vgl. ebenso KLEMM: Regensburger Buchmalerei. S. 58. Siche
dazu ferner die innerhalb des Abschnitts “Textfremde Eintrige’ verzeichneten handschriftlichen
Eintrige auf dem der Handschrift D beigehefteten Papierbinio.

Datierung von Elisabeth Klemm. Siehe Klemm: Regensburger Buchmalerei. S. 57. Wilhelm
Messerer ordnet die Handschrift, ebenfalls aus kunsthistorischer Sicht, um 1230 ein. Vgl
MESSERER: Illustrationen. S. 447. Karin Schneider legt sich aus paliographischen Erwigungen
auf das erste Viertel des 12. Jahrhunderts fest. Vgl. SCHNEIDER: Gotische Schriften. S. 83.
Vgl. HENKEL: Bildtexte. S. 44, Anm. 46. Vgl. ebenso KLEMM: Regensburger Buchmalerei. S. 58.
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Siehe KROOS: Miniaturen. S. 81. Renate Kroos sieht allerdings keinen tiberzeugenden Nachweis
fir stilistische oder ikonographische Bezlige” zwischen beiden Handschriften. Siehe S. 88, v. a.
Anm. 129.

Vgl. Das Matutinalbuch von Scheyern. Abb. 8.

Niheres zu diesem Blatt siche “Textfremde Eintridge’ sowie die Beschreibung zu BL. 1v.

Kurt Girtner sieht zwar, wie auch die Ausgabe von Wesle nahelegt, einen Textverlust von
wenigen Versen, in der Handschrift sieht es jedoch so aus, als habe der Schreiber seine Titigkeit
mit der letzten Zeile von Bl 91V abgebrochen. Dafiir spricht auch der Eintrag einer Nebenhand
nach dem letzten Wort des Wernher-Textes. Siche ‘Die Nebenschreibhinde der Spruchbinder
und anderer Beischriften’. Vgl. GARTNER: Priester Wernher. Sp. 906. Vgl. jedoch im Gegensatz
dazu HENKEL: Bild und Text. S. 248.

Siche die genaue Schriftanalyse in ‘Die Schreibhand des Wernher-Textes’.

Siehe unten ‘Die Ausfithrung der Miniaturen’ sowie die genauen Schriftanalysen in ‘Die
Nebenschreibhinde der Spruchbinder und anderer Beischriften’.

Siehe dazu auch FINGERNAGEL: Kunsthistorischer Kommentar. S. 101.

Datierung nach KLEMM: Regensburger Buchmalerei. S. 57. Vgl. ferner: OETTER: Wernher.
S. XII. - KUGLER: De Werinhero. S. 49f.

Vgl. SCHNEIDER: Gotische Schriften. S. 83.

Messerer bezeichnet diese Anordnung als “historisch zugrunde gelegt”. Siche MESSERER.
Illustrationen. S. 453. Vgl. dazu auch FINGERNAGEL: Kunsthistorischer Kommentar. S. 93.
Alle Zitate nach den fir die Transkription der Texte erstellten Grundsitzen. Siche unten die
Einleitung zum Kapitel ‘Beschreibung der Bilder in Bezichung zum Wernher-Text der
Handschrift und zu den apokryphen und biblischen Quellen’.

Zu den Eintrigen der Nachtragshinde siehe ‘Die verschiedenen Schreibhidnde des Codex’ sowie
die Texttransskriptionen in den Beschreibungen der betreffenden Seiten.

Als Erginzung siche auch die Beschreibungen der einzelnen Blitter.

Siehe dazu die in der ‘Einleitung’ gemachten Angaben zur jingeren Provenienz.

Vgl. OETTER: Wernher, S. VIf.

SCHNEIDER: Gotische Schriften. S. 81-84.

Sic!

Vgl. GARTNER: Priester Wernher. Sp. 912.

WEGENER: Beschreibendes Verzeichnis. S. 2ff.

Liber de Infantia Mariae et Christi Salvatoris. Hrsg. von Oscar Schade. Halle 1869. - Vgl.
FromMm: Untersuchungen. S. 42. Jan Gijsel geht in seinem Aufsatz Uber die Quellen von Priester
Wernhers Werk nicht auf Fromms Untersuchungen ein, vermutet aber eine mehr der von ihm
eruierten Textform P nahestehende Quelle, wihrend der Stuttgarter Codex nach dieser
Einteilung der Textform A angehért. Vgl. GISEL: Quelle. - TISCHENDORF, Evangelia
apocrypha. S. 51-112. Auch bei Schade ist diese Kapiteleinteilung in eckigen Klammern als
Marginalie eingefiigt worden. - GIJSEL: Libri de nativitate Mariae.

In Fillen, in denen die vorliegende Lesung der Spruchbandtexte und Beischriften nicht mit ihrer
Veroffentlichung in HENKEL: Bild und Text, tbereinstimmt, ist dies durch die sorgfiltige
Uberpriifung des Originals begriindet. Nur in Ausnahmefillen wird auf solche Abweichungen
aufmerksam gemacht.

WESLE: Priester Wernher: Maria.

MESSERER: Illustrationen. Der von Karl Clausberg angestellte Vergleich zwischen den
Spruchbindern in der Berliner Bilderhandschrift Ms. germ. fol. 282 von Veldekes Eneasroman
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und dem in der vorliegenden Arbeit behandelten Codex Ms. germ. oct. 109 stiitzt sich ebenfalls
auf Messerers Ausfithrungen. Vgl. CLAUSBERG: Spruchbandaussagen. S. 102-105.

Siehe AMIRA: Handgebirden. S. 165.

Siche dazu als Beispiel die Interpretationen der gleichartigen Gesten von Maria und Jesus sowie
Salomon in den Beschreibungen zu den beiden ganzseitigen Miniaturen auf Bl 1v und 2r und
das erneute Auftreten dieser Geste auf Bl 19v (Joachim), 25¥ (Gefihrtin Mariens), 28" (Maria),
36" (Mann im Gefolge des Bischofs), 40V (Maria), 47 (Begleiterin Mariens), 56 (Mann hinter
Joseph), 57¢ (Richter) und 78 (Jesus) in jeweils verschiedenen Bedeutungsvatianten. Siche ferner
die Anmerkung zur Handhaltung der Jungfrau in der Beschreibung zu Bl. 66r. Zur Bedeutung
der Gebitrdenfigur und Gebirdensprache vgl. MESSERER: Darstellungprinzipien. S. 174-178.
Wichtige Hinweise geben auch: HUCKLENBROICH: Text und Illustration. HUDIG-FREY:
Illustration der Eneide (v. a. S. 57ff). Hudig-Frey sicht “ecine Normalisierung der
Figurenstellung” durch den byzantinischen Einfluf3 “in der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts
sowohl in England wie in Deutschland” und stellt schon damals fest: “Wo wirklich Handlung
gegeben ist, ersehen wir sie aus der Gebirde der Figur.” Dabei miisse die Wechselwirkung von
antiker Tradition, theologischer Umdeutung und Neuschépfung durch die ritterlich-héfische
Gesellschaft in die Deutung mit einbezogen werden. (S. 19-22)

Diese beschrinken sich allerdings als Quelle auf die im ‘Lexikon der christlichen Ikonographie’
zusammengestellten Artikel.

Zur Funktion der Rahmen siehe MESSERER: Illustrationen. S.453 ff. Vgl. ferner MESSERER:
Darstellungsprinzipien. S. 169ff. Wihrend sich Messerer bei seinen Untersuchungen auf die
Reproduktionen von Degering zu stiitzen scheint (vgl. MESSERER: Illustrationen. S. 447f)),
griinden alle in der vorliegenden Arbeit gemachten Angaben auf der genauen Einsicht in das
Original der Handschrift in Krakau.

Siehe dazu FROMM: Quellenkrit. Bemerkungen. Siche ebenso GARTNER: Priester Wernher. Sp.
909ff.

Libri de nativitate Mariae. Sieche ferner GIJSEL: Texttberlieferung.

WESLE: Priester Wernhers Maria.

Weit tiber das ¢ reichender Bogen des zweiten o. Henkel liest diesen Bogen als Nasalstrich tiber
den e. Vgl. HENKEL: Bild und Text. S. 269, Anm. 37.

Siche dazu den Abschnitt ‘Allgemeine Angaben’ in ‘Kodikologische und paldographische
Beschreibung der Handschrift Ms. germ. oct. 109,

Siehe dazu aber MESSERER: Illustrationen. S. 465.

Zur Problematik der Handgesten siehe oben die Einleitung zu diesem Kapitel.

Vgl. MESSERER: Illustrationen. S. 449. Messerer ordnet das Band an dieser Stelle etwas
mifBverstandlich der Bittenden, und das hief3¢ ja der wahren Mutter, zu.

Auskunft von Karin Schneider. Vgl. auch KUGLER: De Werinhero. S. 49.

Laut Messerer sollen die beiden ganzseitigen Eingangsbilder die Wirde der Gottesmutter
unterstreichen, dhnlich wie dies auch der Text Wernhers tut. Er spricht deshalb davon, daf3 sich
in ihnen der ganze Text konzentriere. Vgl. MESSERER: Illustrationen. S. 464f.

Siche dazu aber auch MESSERER: Illustrationen. S. 457. Dort wird die Armhaltung als “kleinster
visueller "Kontrapunkt™
hiufig dargestellten Haltung der tbereinandergeschlagenen Beine verglichen.

Die gleiche Geste wird, wieder im Zusammenhang mit einer religiésen Zeremonie, auf Bl 78¢
und 83V dargestellt.

im “Spannungsfeld eines aktiven Zueinander” gedeutet und mit der
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Zum Wechselspiel zwischen der Darstellung des Baumes und der Falten in der Kleidung Annas
siche MESSERER: Illustrationen. S. 452.

er. Wahrscheinlich aus dem tironischen 7-Zeichen abgeleitete Kurzung fir ez am Wortende.
Eigenart des Schreibers.

Schwer entzifferbare Stelle, da durch Falte Rif} im Pergament.

Sowohl in Textform A wie P nach ]. Gijsel wird das Wort puella verwendet und nicht das Wort
ancilla wie im Stuttgarter Codex.

KUGLER: De Werinhero, S. 50, erginzt hier: dew got.

Zur Bildkomposition vgl. MESSERER: Darstellungsprinzipien. S. 166.

Textform A; Textform P: gregens suum.

Zur ikonographischen Bedeutung der Wolke siche Beschreibung zu Bild 13 (Bl 177).

Auch im Original Anfangsbuchstabe w klein. GroB3- und Kleinschreibung des » jedoch sehr
schwer unterscheidbar, vgl. Bl. 42v und 58v.

Erneut erscheint die Geste von Bild 1 und 2 (BL 1v und 2f) in einer anderen, dieses Mal
griflenden Bedeutung. Vgl. Beschreibung zu Bild 2.

Zur verschiedenen Bedeutung dieser Geste siche Anm. 42.

Zur ikonographischen Bedeutung der Wolke siche Beschreibung zu Bild 13 (Bl 177). Zur
Darstellung des Engels siche Beschreibung zu Bild 14 (Bl. 18r).

Fehler bei WEGENER: Beschreibendes Verzeichnis. S. 2.

Messerer deutet die Gesten als Ausdruck fiir die zu erduldenden Schmerzen der Kranken. Vgl.
MESSERER: Illustrationen. S. 451.

Auch im Original Anfangsbuchstabe ¢ klein.

Auch im Original Anfangsbuchstabe w klein. Vgl. aber Anm. 65.

Auch im Original kein Reimpunkt.

Zur Bedeutung des Duals bei der Abbildung von Figuren siche MESSERER: Illustrationen.
S. 457.

Vel. FROMM: Untersuchungen. S. 45. Allerdings tragen demnach sowohl der fiir seinen Sohn
freiende Priester als auch der Bischof beziehungsweise Oberpriester denselben Namen
Abiathar.

Bei dem Punkt handelt es sich um einen Fehler des Schreibers.

Siche dazu MESSERER: Darstellungsprinzipien. S. 168f.

Wegen eines Bandknickes Trennung des Wortes beovheine.

Zur ikonographischen Bedeutung der Wolke siche Beschreibung zu Bild 13 (Bl 177).
Wortende schwer entzifferbar. Beschidigung des Blattes durch eine Flussigkeit.

Wortbeginn schwer entzifferbar. Beschidigung des Blattes durch eine Flussigkeit.

Wegen der in das Spruchband ragenden Zeichnung Trennung des Wortes vrehunde.

Wortteile wegen eines Flecks auf Bl 37v, der sich bis Bl. 36" durchdriickt, unleserlich, sicher
zoseben.

Als reine Geste des Dienens wird diese Handhaltung gedeutet bei HUDIG-FREY: Illustration der
Eneide. S. 58.

Messerer irrt, wenn er an dieser Stelle keinerlei Textbezug bei Wernher sicht. Vgl. MESSERER:
Illustrationen. S. 460.

Auch im Original Anfangsbuchstabe f klein. Gro3- und Kleinschreibung des fjedoch sehr
schwer unterscheidbar, vgl. Bl. 55" und Bl. 68r.
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Vermutlich ist hier nachtriglich von anderer Hand das aus dem tironischen Kirzungssystem
stammende Zeichen 7 fiir ¢/ am Ende der Zeile eingefiigt worden. Dieses Zeichen wurde
offensichtlich durch einen senkrechten Strich wieder getilgt. (Von Karin Schneider bestitigt.)
Auch im Original Anfangsbuchstabe /" klein. Siche jedoch Anm. 86.

Auch im Original Buchstabe I wie ein | geschrieben (ebenso Bl 50v, 60t, 71z, 75v).

Messeter spricht von einem Tisch. Vgl. MESSERER: Illustrationen. S. 449.

Auch im Original Anfangsbuchstabe fvermutlich klein. Siehe Anm. 86.

Siehe auch KUGLER: De Werinhero. S. 51.

Das Wort ist schlecht lesbar durch eine Falte im Pergament.

Messeter bezeichnet diese Darstellung als “ruhige grofle, aufsteigende und oben sich
hinzichende Kontrastfigur”. Siche MESSERER: Illustrationen. S. 450. Zu den verschiedenen
Sinneinheiten des Bildes vgl. ferner MESSERER: Illustrationen. S. 459.

Zur ikonographischen Bedeutung der Wolke siche Beschreibung zu Bild 13 (Bl 177). Zur
Darstellung des Engels sieche Beschreibung zu Bild 14 (Bl. 18r).

Zunge des SchluB3-¢ iiber den Reimpunkt gebogen.

Lk. 1, 26. Vgl. dazu auch Bl. 42v, Z. 5f. (Ws: V. 23771f.); Bl. 43, Z. 5 (Ws: V. 2393); Bl. 46v, Z. 12
(Ws: V. 2668).

Unter Umstidnden liegt hier eine Verwechslung bei der Kolorierung vor.

Uber dem 7 drei Punkte.

Uber dem ersten ¢ drei Punkte.

Wegen des schr langen z-Bogens ist hier das o tiber das 7 geschrieben worden.

Zur Darstellung des Engels siche oben Beschreibung zu Bild 14 (Bl. 187). Zur ikonographischen
Bedeutung der Wolke siche oben Beschreibung zu Bild 13 (Bl. 177).

Wahrscheinlich g. Letzter Buchstabe durch Feuchtigkeitsschaden nicht entzifferbar.
Wortanfang durch Feuchtigkeitsschaden schwer lesbar.

Dies gilt allgemein fiir die Textform A. Ferner wird in Textform A unmittelbar anschlieBend
Joseph genannt und von beiden berichtet, dal sie dem Oberpriester vorgefithrt werden. Dies
kénnte eine Erklirung dafiir sein, daf3 bei Wernher das Paar gefangengenommen wird. In
Textform P wird nur Joseph festgenommen. Jan Gijsel geht in seinem Aufsatz ‘Die Quelle von
Priester Wernhers Drin liet von der mage? auf diesen Unterschied, der mehr fiir eine der Fassung A
nahestehende Vorlage bei Wernher sprechen wiirde, nicht ein. Vgl. auch Evangelia apocrypha. S.
73.

Uber die Zweiergruppe der Priester bzw. Richter in der Folge der Miniaturen von Bl 5659t (D:
S. 137-145) siche MESSERER: Illustrationen. S. 462.

Da der Zeichner in der Darstellung von bezeichnenden Einzelheiten meist sehr genau verfihrt,
z. B. bei der Abbildung der Tiere auf Bl. 10v (Pferd), Bl. 16V (Lamm), Bl. 39v (Maultier) und bei
dem immer kleinen und greisenhaften Joseph, kann die blaue Kopfbedeckung des Priesters auf
Bl. 58t und Bl. 59 nicht von vornherein als Laune des Malers abgetan werden.

Zur Bildiberlieferung siche Beschreibung zu Bild 43 (Bl 57).

Wortende in der Handschrift durch Feuchtigkeit etwas beschidigt. Bei Degering nicht
originalgetreu wiedergegeben.

Neben ein befindet sich ein Schnorkel als Zeilenfullsel.

Zur Darstellung des Schmiedehandwerks in der mittelalterlichen Buchmalerei vgl.
HUCKLENBROICH: Text und Illustration. S. 153f.
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wao oie: Die beiden Worte wurden nachtriglich von spiterer Hand, laut Karin Schneider
wahrscheinlich aus dem 15. Jahrhundert, am linken Rand hinzugefiigt. Im Text zwischen den
und wol iiber der Zeile ein Einfigungszeichen.

Vgl. MESSERER: Illustrationen. S. 457. Zur Gegeniiberstellung der im Chaos versinkenden
Unseligen (bei Wernher fruriglichen) und der paarweise geordneten Bekehrten (bei Wernher
tugentliche, fro<vderiche) siche ferner MESSERER: Illustrationen. S. 458f.

Buchstabe o durch nach rechts verlingerte Obertlinge fast wie ein fgeschrieben.

Durch Verschmutzung und Abrieb des Pergaments schwer entzifferbare Stelle.

Siehe Anm. 115.

Siche Anm. 115. Die Buchstaben wurden von einer spiteren Hand mit schwarzer Tinte
nachgezogen. Ebenso das 7 im darauffolgenden Wort zooeph.

Uber die umstrittene Bedeutung dieser Handhaltung, die in der Kunstgeschichte auch als
Segensgeste interpretiert wird, siche ENGEMANN: Geste. Sp. 1412.

Durch Loch im Pergament Worttrennung zwischen ge und oiwhte.

Wegen der in das Spruchband ragenden Zeichnung Trennung des Wortes Grade.

Fehler bei WEGENER: Beschreibendes Verzeichnis. S. 3. Dort lautet der Titel: ‘Die Hebammen
bezeugen die unbefleckte Empfingnis.’

Messerer bezieht sich hier auf eine zu kurze Passage des Wernher-Textes. Vgl. MESSERER:
Illustrationen. S. 460f.

Buchstabe d stark abgerieben.

Messerer sicht hier eine Schaufel und vermutet eine Bildtradition. Vgl. MESSERER:
Tllustrationen. S. 461.

Zur Gestik des Engels vgl. auch HUCKLENBROICH: Text und Illustration. S. 150f.

Fehler bei Degering; dort steht aus unersichtlichen Grinden ren. Im Original hier leichte
Beschidigung durch Feuchtigkeit.

Einziger nicht gereimter Text.

Messerer nennt die Farbe violett. Es handelt sich jedoch um die vom Maler durchgingig
verwendete purpurrote Farbe. Vgl. MESSERER: Illustrationen. S. 456. Zur Farbe Rot als
Himmelsfarbe siche oben Beschreibung zu Bild 39 (Bl. 537).

Uber die Quellen vgl. FROMM: Quellenkrit. Bemerkungen. S. 319-324.

Worte durch den Buchschnitt am rechten Rand nicht vollstindig lesbar. Henkel entziffert
vnslern zit]en. Der paldographische Befund schlie3t diese Lesung jedoch eher aus. Vgl. HENKEL:
Bild und Text. S. 264.

In den Textfassungen A und P nach J. Gijsel fehlt die Beschneidung, An ihre Stelle tritt sofort
die Darbietung Jesu im Tempel, allerdings schon am achten Tag, der nach den Quellen der
Beschneidung vorbehalten war.

geborn: Einfiigung tber der Zeile mit Punkt (als Einfiigemarke?). Wort fehlt bei HENKEL: Bild
und Text. S. 265.

Messerer sicht in der Form des Spruchbands eine Spiegelung des strengen Innenraums. Vgl.
MESSERER: Illustrationen. S. 449.

Siehe dazu aber auch die Lesart und Ubersetzung bei HENKEL: Bild und Text. S. 265.

Punkt tiber dem 7 verschmiert.

Eine Eingrenzung des Textbezugs ist wegen des fehlenden Spruchbandtextes sehr schwierig,
Bei Degering fehlt hier ein Absatz nach dem Wort Mann in der 5. Zeile. Degerings Absatz auf S.
201 entspricht dagegen nicht der Handschrift.

Zur Frage der Handgesten siche oben die Einleitung zu diesem Kapitel.
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Uber die Symbolik der Gaben vgl. Liber de Infantiac Mariae. S. 35f. Vgl. ebenso FROMM:
Quellenkrit. Bemerkungen. S. 327.

Rote Lombarde nicht ausgefiihrt.

Zur Darstellung des Engels siche oben Beschreibung zu Bild 14 (BL 18t). Zur ikonographischen
Bedeutung der Wolke siche oben Beschreibung zu Bild 13 (BL. 177).

Keine Reimpunkte im Original.

Reimpunkt eventuell von spiterer Hand eingefiigt.

In den meisten Apokryphen-Uberlieferungen ist dies Josephs Aufgabe. Vgl. Evangelia
apokrypha. S. 81. In den Textfassungen A und P nach J. Gijsel fehlt eine genaue Angabe, wer
sich hinter der 3. Person Singular des Verbums deduxit verbirgt.

Im Original durch Beschiddigung nicht mehr lesbar. Nach dem Wort Fortsetzung des Textes
durch eine andere Nebenschreibhand.

Erster Buchstabe nicht sicher entzifferbar. Henkel liest /anz. Vgl. HENKEL: Bild und Text. S. 266.
Keine Reimpunkte im Original.

Zur ikonographischen Bedeutung der Wolke siehe oben Beschreibung zu Bild 13 (BL 177). Zu
den Himmelsfarben siche oben Beschreibung zu Bild 39 (Bl. 537). Zur Darstellung des Engels
siche oben Beschreibung zu Bild 14 (Bl 18r).

genngen: Aus Platzmangel Verbindung der Buchstaben g und e. Eigenart des Schreibers.
Clausberg stellt in diesem Zusammenhang eine “Tendenz zum Zerstiickeln gréBerer
traditioneller Bildkomplexe” fest, bezieht aber eine Vorgabe durch den Wernher-Text nicht in
seine Uberlegungen mit ein. Vgl. CLAUSBERG: Spruchbandaussagen. S. 103f.

Schwer entzifferbare Stelle. Beschidigung der Schrift durch Abrieb.

Schwer entzifferbare Stelle. Beschadigung der Schrift durch Abrieb und Schmutz.

Das Bild zeigt anschaulich, dall die bei M. Hudig-Frey unterschiedenen Gebidrden des
Nachdenkens und des Schmerzes in der subjektiven Anwendung des Kiinstlers nicht streng
voneinander getrennt werden kénnen. Vgl. HUDIG-FREY: Illustration der Eneide. S. 57f.

Zur vorliegenden Art der Darstellung eines Besuchers am Krankenbett siche HUCKLENBROICH:
Text und Illustration. S. 147.

Der Stuttgarter Codex E sowie die Textform A nach J. Gijsel enden mit Kapitel 24, daher kein
Bezugstext in diesen Fassungen des Pseudo-Matthdus. Textform P endet erst nach Kapitel 25.
Endbuchstabe ¢ durch tiberklebten diinnen Restaurierungs-Papierstreifen kaum zu erkennen.
Vel. Mt. 2, 22f. Vgl. ebenso: Evangelia apocrypha. S. 93.

Messerer sicht hier Schematik und nicht die Vorgabe des Bibeltextes. Vgl. MESSERER:
Tllustrationen. S. 462.

Siehe Beschreibung zu Bild 3 (BL 6).

Vgl. dazu aber HENKEL: Bild und Text. S. 250f. Henkel kommt in seiner Untersuchung zu dem
Ergebnis, dal die Anordnung der Miniaturen innerhalb der Handschrift “experimentierend
gewonnen wurde”.

Vgl. MESSERER: Illustrationen. S. 447-472.

Siche dazu aber auch M. Hudig-Freys allgemeine Anmerkungen zum Einfluf3 der byzantinische
Kunst im 12. Jahrhundert, Anm. 42. DaB} sich diese Uberlieferungstradition auch weiter
verfolgen laB3t, zeigt ein Blick in das Kélner ‘Andacht- und Gebetbuch’, WM i 22, aus dem 14.
Jahrhundert. Die dort zu verfolgenden Bildmotive aus dem Bereich des Marienlebens finden
sich alle in der Handschrift D von Priester Wernhers Werk.

Vegl. dazu auch HUCKLENBROICH: Text und Illustration. S. 158f. Dieser stellt fiir die Berliner
‘Encide’ eine dhnliche Vorgehensweise des Miniators fest und zieht eine Parallele zu Marie
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Mollwos Forschungsergebnissen zum Wettinger Graduale und dem Kasseler Willehalm. Vgl.
MorLLwo: Wettinger Graduale.

Diese Betonung der Handlung, die das Sinngefiige nicht mehr reprisentieren will, 1d6t sich auch
in der Kathedralskulptur nach 1200 beobachten. Vgl. MESSERER: Illustrationen. S. 459.

Vgl. MESSERER: Illustrationen. S. 464.

Die Inschriften der Nebenschreibhinde werden in die Uberlegungen dieses Kapitels nicht
einbezogen.

Siehe oben ‘Die Hauptschreibhand der Spruchbinder und anderer Beischriften’.

Siehe oben Anm. 6.

Siche oben ‘Einleitung’.

Siehe MESSERER: Illustrationen. S. 450.

Vgl. CURSCHMANN: Wort — Schrift — Bild. S. 396-400.
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