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'LOHER UND MALLER'

Beschreibung der Handschrift Cod. 11 in scrinio
der Staats- und Universitatsbibliothek Hamburg

Der Codex 11 in scrinio gehodrt zu einer Gruppe von Handschriften, die sich
durch ihre identische Einrichtung und Ausstattung mit Bildern als
zusammengehorig erweisen. Alle diese Handschriften, die Hamburger Codices
11 (‘Loher und Maller") und 12 in scrinio (‘Huge Scheppel’, 'K6nigin Sibille")
sowie der Wolfenbutteler Codex Guelf 46 Novissimi 2° (‘'Herzog Herpin')
befanden sich im Besitz Graf Johanns Ill. Johann war der zweite Sohn der
Elisabeth von Lothringen und Nassau-Saarbriicken (1393-1456), und sie hat —
der Forschung zufolge — die in diesen Codices aufgezeichneten Texte in den
Dreiliger Jahren des 15. Jahrhunderts aus dem Franzdsischen in deutsche Prosa
iibersetzt." Als terminus a quo der Entstehungszeit dieser Gruppe wurde bislang
das Jahr 1455 angesetzt, als Johann (1423-1472) in den von Koénig René von
Provence gestifteten Ordre du Croissant aufgenommen wurde, denn die
Insignien dieses Ordens (Halomond mit der Inschrift: Los. en. croissant) zieren
in der Handschrift des 'Loher und Maller' zusammen mit dem Wappen Johanns
die Initiale D des ersten Textwortes (BI. 1r). Oberhalb der Initiale sind in einer
Zierschrift die Buchstaben D E A G angeordnet. Als terminus ad quem hat man
das Todesjahr Johanns (1472) angenommen. Ulrich Mdélk setzte jlingst die
Datierung aufgrund einer Wasserzeichenuntersuchung herauf, da eines der
Wasserzeichen in &hnlicher Form in der Zeit zwischen 1449 und 1462 belegt
ist.2 Ubersehen wurde jedoch, daR vertikal zur D-Initiale in einer weiteren, sich
von den Buchstaben oberhalb der Initiale unterscheidenden Zierschrift die
Buchstabenfolge VRAH (Urach in Wiirttemberg) verlauft, nicht VRCH, wie etwa
Tilo Brandis® liest, wodurch als erstes Wort DVRCH rekonstruiert ware. Neben



dem mehrzeiligen und verzierten D steht in der Handschrift vereinfacht also:

\Y
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I>X

und es geht darunter weiter mit: Got der hymel erde vnd die fyrmament vnd alle
creaturen geschaffen hat. Machent fryden Ir herren vnd haltent recht gericht mit
barmhertzikeit.

Hier handelt es sich vermutlich um ein Buchstaben- und Wortspiel, in dem das
in gelber Farbe deutlich von den anderen Buchstaben abgesetzte A als A und C
zugleich fungiert: als A ist es vertikal neben dem D in dem selbstandigen Wort
VRAH zu lesen, und als C ist es als Bestandteil des ersten Wortes D-VRCH zu
denken. Dafir, dall dieser Lésung groBe Wahrscheinlichkeit zukommt, spricht
die Abschrift der Hamburger Handschrift in Kéln Cod. W 337 (Bl. 1r): Der
Abschreiber hat vermutlich nur die Ortsangabe zur Kenntnis genommen, die fir
ihn ohne Relevanz war, denn das erste Wort (bertragt er nicht; die Initiale lautet
in der Kélner Handschrift entsprechend G- (Got der hymmel...).* Zusammen mit
dem Wappen Johanns veranschaulicht die Nennung Urachs die Heiratsallianz
zwischen Wirttemberg und Nassau-Saarbriicken, denn seine zweite Ehe schlof3
Johann 111. mit Elisabeth von Wirttemberg (1447-1505)°, und Urach war eine
der Residenzstadte der wiirttembergischen Grafen.® Die Handschriftengruppe,
und so auch Cod. 11 in scrinio, kann somit nicht vor 1470, dem Jahr der
VVerméhlung, entstanden sein. Der mogliche Entstehungszeitraum verkirzt sich
mithin auf die Jahre zwischen 1470 und 1472.

Die Handschrift wurde im Mai 1911 neu mit einem Pappeinband versehen. Das
halt eine Notiz auf dem Blatt der Innenseite des vorderen Einbanddeckels fest.
Die alte Einbanddecke aus dem 17. Jahrhundert wird in der Hamburger Staats-
und Universitétsbibliothek unter der Signatur Cod. 11a in scrinio aufbewahrt.’
Es handelt sich um einen Pappdeckel, der mit Pergamentfragmenten aus einem
Graduale bezogen ist. Der Lederriicken weist Rollenstempel auf. Die Verzierung
dieses Einbandes ist mit der der 'Herpin'-Handschrift in Wolfenbdittel nahezu
identisch, lediglich die Anordnung der Stempel weicht ab. Auf dem alten
Rickenschild der 'Loher und Maller'-Handschrift ist zu lesen: FA[BJVLA
RO[M].//DE//LO[T]HARIO RE//GE//MS. ANT. Ebenso lautet das Schild auf dem
Ricken des neuen Einbandes. Auf Bl. 143v befindet sich die alte Signatur:
[...]05 Nassawe sarbrucken / 437 sowie ein unleserlicher runder blauer Stempel.



Maoglicherweise handelt es sich um das Exlibris des Zacharias Conrad von
Uffenbach, der 1718 die beiden Hamburger Codices 11 und 12 in scrinio von
einem StraBburger Handler erwarb.? Die 'Herpin'-Handschrift in Wolfenbiittel
kaufte 1669 Herzog Ferdinand Albrecht I. von Braunschweig-Lineburg (1636-
1687). Uber den Verbleib der Handschriften vor dem Kauf durch Uffenbach und
Herzog Ferdinand ist nichts bekannt.

Die Handschrift Cod. 11 in scrinio enthalt 143, von spaterer Hand mit Bleistift
gezahlte Bléatter und je ein Vorsatz- und ein Nachsatzblatt aus dem 17.
Jahrhundert. Die Abmessungen der groRformatigen Blatter betragen ca. 47x37,5
cm; als Wasserzeichen tragen die Papierblatter aus dem 15. Jahrhundert einen
'Ochsenkopf mit Stange und Kreuz.® Sie sind beschnitten und zum Teil
beschédigt. Je zwei Blétter sind auf einen Pergamentfalz geklebt.

Aus der Handschrift wurden schon friih etliche Blatter herausgeldst. Sie sind
durch jlngere aus dem 17. Jahrhundert ersetzt. In der Handschrift sind die
neueren Blatter 24, 53, 62, 92, 108-111, 132-133 fortlaufend mitgez&hlt. Der
fehlende Text wurde auf diesen Blattern im 17. Jahrhundert nachgetragen. Er
folgt jedoch nicht einer der anderen handschriftlichen Uberlieferungen des
‘Loher und Maller'. Brandis nimmt an, der Text sei dem Druck von 1514
entnommen.’® Ein Vergleich mit dem Erstdruck zeigt, daR sich die Vermutung
auf den ersten erganzten Blattern bestdtigt (vgl. Bl. 24, 53). Von einigen die
Schreibung glattenden Eingriffen abgesehen, folgt der Text dem des Drucks
genau. Auf manchen Bléttern allerdings (etwa Bl. 62) finden sich derart viele
Abweichungen, dafl der Schreiber den Text entweder — wie im Fall der
Ergdnzungen des 'Huge Scheppel™ selbst kiirzend und sprachlich
modernisierend verdnderte oder einen weiteren Druck hinzuzog.

Den fehlenden Text hat der Schreiber aus dem 17. Jahrhundert gelegentlich noch
in den verbliebenen Schriftraum der alten Blatter (Bl. 107v, 122v) notiert, und er
hat auBerdem kleinere Textliicken der beschadigten Bléatter (BI. 2r, 2v, 3r, 44v)
erganzt, wobei er sich im letzteren Fall um den Duktus der Bastarda aus dem 15.
Jahrhundert bemiiht. Auch der Verweis auf Bl. 52v vide fol. 54 ist von seiner
Hand. Da das alte Bl. 53 fehlt, bezieht er sich wohl auf den Text aus dem 15.
Jahrhundert, der auf Bl. 54 fortgefihrt wird.

Aus dem 17. Jahrhundert sind auch die sechs kleineren Blatter am SchluR der
Handschrift (nach BI. 143). Sie enthalten, so vermutet Brandis, das "Verzeichnis
der Uberschriften aus dem Druck StraRburg 1514"."* Da jedoch Anzahl und
Themen der Bilder sowie die Tituli in den Drucken erheblich von denen in der
Handschrift abweichen, ergibt der Vergleich zweifelsfrei, dal} der Schreiber die
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durch Blattverluste fehlenden Tituli nicht nach einem Druck ergénzt hat, der ihm
fur die Komplettierung des Textes vorlag. Es handelt sich vielmehr um die
Bilduberschriften der Hamburger Handschrift selbst, beginnend mit Bl. 1r und
endend mit BI. 98r. Weshalb er seine Zusammenstellung nach dem Bild Nr. 118
abbricht, wird sich heute nicht mehr klaren lassen. Zwei der Bildtituli enthalten
weder die Hamburger Handschrift oder die Abschrift in Kéln, noch der Druck
von 1514

Bl. 4v 87. Hye Marfone den keyser Ludewig anfiel.
88. Wie grof3 die Schlacht was

Woher sie stammen, ist ungewill. Satzkonstruktion und Schreibung des ersten
Titulus deuten auf einen &lteren Druck, wenn nicht gar auf eine Handschrift.

Bei der Vervollstandigung der Handschrift um die fehlenden Blatter und ihrer
Neubindung wurde die alte Lagenordnung verandert. VVon den zwei Blattern am
SchluB der Handschrift und den Blattern 134 bis 141 abgesehen, handelte es sich
um Senionen. RegelméRige Senionen weisen heute nur noch die ersten fiinf
Lagen (bis Bl. 60) auf, alle weiteren sind unregelmé&Rig, weil sie leere
Pergamentfalze aufweisen wie die 6. Lage (nach Bl. 61) oder weil je zwei neuere
Doppelblatter auf einen Falz geklebt wurden (so Bl. 108/109, BI. 110/111 und
BI. 132/133).

Den zweispaltigen Text des 15. Jahrhunderts haben mindestens zwei Schreiber
geschrieben. Er ist rubriziert: einzelne Buchstaben sind rot gestrichelt, und in
roter Tinte sind die vier- bis achtzeiligen Kapitelinitialen sowie die
Bildiberschriften ausgeflihrt. Vom Schreiber der Bildtituli stammt auch ein
kleiner Textnachtrag auf Bl. 2v. Der Dialekt ist rheinfrankisch.

Die Handschrift enthélt 160 kolorierte Federzeichnungen, von denen einige
beide Schriftspalten tbergreifen, andere in eine Textspalte integriert oder unter-
oder oberhalb einer Textspalte plaziert sind. Von den einspaltigen Illustrationen
finden sich gelegentlich auch zwei auf einem Blatt. Alle Bilder sind von einem
gelben Rahmen umfalit und wurden nach ihrer Fertigung eingeklebt. Der
Bildrahmen ist teilweise beschnitten, was sich wohl dadurch erklart, daf der
vorgegebene Raum fir die noch einzusetzenden Bildiberschriften und
Kapitelinitialen gelegentlich zu knapp wurde. Die Abfolge der einzelnen
Arbeitsschritte variiert, denn offensichtlich wurden nicht regelméaRig erst die
Bilder eingeklebt und dann die Initialen und Tituli eingetragen: manchmal
verdeckt der Bildrand eine zuvor eingefligte Kapitelinitiale (etwa BIl. 19r, 105v,
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116r usw.), zumeist aber bergreifen die Initialen den gelben Bildrand (etwa BI.
26r, 49r, 57r usw.).

Das Bildprogramm ist nicht mehr vollstdndig, da sich auf den heute fehlenden
Blattern auch Federzeichnungen befanden. Die Anzahl der fehlenden
Illustrationen 146t sich jedoch rekonstruieren, denn sie wurden bereits im 15.
Jahrhundert mit einer roten Zahlung versehen.™ Diese reicht bis 197, wonach 37
Bilder verloren wéren. Da auf Bl. 22v zwar Raum fiir ein Bild vorgesehen ist,
Nr. 21 aber nicht ausgefiihrt wurde, sind aufgrund der Blattverluste jedoch nur
36 Bilder nicht mehr erhalten: Nr. 24, 57, 70-72, 110, 111, 130-153, 171, 187-
190. Die Bildthemen lassen sich anhand der unbebilderten Abschrift in Kéln
(Cod. W 337) erschlieBen, die die Bildtituli als Kapitellberschriften
tbernommen hat. Die Anzahl der KapitelUberschriften deckt sich in dieser
Handschrift genau mit der Anzahl der nicht mehr vorhandenen Illustrationen.™

Uberlieferung

Der 'Loher" ist in insgesamt fiinf Handschriften Uberliefert:

1. Hamburg, Staats- und Universitatshibliothek, Cod. 11 in scrinio, zwischen
1470 und 1472 (H)*

Incipit BI. 1r: *D* - U R A H Got der hymel erde vnd die fyrmament
vnd alle creaturen geschaffen hat

Explicit BI. 143v: Dann bittent ouch vor den schriber.
GroRfolio; 143 BIl.; 160 Bilder.

2. Heidelberg, Universitatspibliothek, Hs 1012 (olim Ashburnham Place, Cod.
486), datiert 1463

Incipit Bl. 24r: *1* - R herren machent freden durch got. Der da hymel
vnd die firmament geschaffen hait.

Explicit Bl. 248v: Zu den iaren noch cristus [%geburt. Me. ccee®. Ixiii
von mir bruder lohann von wormRe. prediger Ordens wonhafftig do zu
malen zu Treven.

2°, 257 BIl. (BI. 2-20: 'Herzog von Braunschweig’; Bl. 249-254:
Schondochs 'Konigin von Frankreich'); 12 Bilder zum ersten Text.
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3. KélIn, Historisches Archiv, Cod. W 337, um 1486 (K)*'

Incipit BI. 1r: *G* - Got der hymmel vnd erden die firmament vnd alle
creaturen geschaffen hait

Explicit BI. 149r: Dan bittent auch vor den schriber

4°: 317 BIl. sBI. 156-253: Rudolf von Ems, 'Wilhelm von Orliens’; BI.
256-317: 'Belial").

4. Prag, Narodni Muzeum, Cod.l.a.3., datiert 1482 (P)®

Incipit Bl. 1r: *I* - R herren machent fryden durch gott der hymel vnd
erden vnd dif3 firmamente geschaffen haut.

Explicit Bl. 143v: Bittent gott fur den Schriber Anno liii
zwayundachtzigosten lare.

143 BIl.

5. Wien, ?'Vs\}salgeichische Nationalbibliothek, Cod. Vind. Pal. 2816, datiert 1493

Incipit Bl. 1r [das erste Blatt fehlt]: Lieber sun sprach kinig karl jr
seind lung

Explicit Bl. 174r: Vollendet in den iarn doman zalt nach cristi gepurt
vierzehenhundertt vnd in dem dreivndnewnczigisten lare in vigilia
bartholomei apostoli per me M. K.

2°: 174 BIl.; 40 Bilder.

Die Handschrift in Hamburg und ihre Abschrift in Koln vertreten eine
Langfassung des 'Loher und Maller', wahrend es sich bei den brigen Codices
um gekiirzte, jeweils selbstandige Fassungen handelt.”’

Wolfgang Liepe, der in seiner grundlegenden Arbeit von 1920 erstmals
nachwies, daR eine Person fiir die vier Ubersetzungen verantwortlich ist, hat
auch gezeigt, daR sich mehrere der Ubersetzungen im Besitz von Personen
befanden, die durch politische oder dynastische Beziehungen mit dem Haus
Nassau-Saarbriicken verbunden waren. Das gilt auch fur einige Handschriften,
die den 'Loher und Maller' lberliefern. Die Hamburger Handschrift Cod. 11 in
scrinio erweist sich — wie Dbereits ausgefiihrt wurde — aufgrund der
Eingangsinitiale Bl. 1r als eine der Handschriften aus dem Besitz Johanns IlI.,
des Sohnes Elisabeths. Auch der Text, den die Heidelberger Handschrift Hs
1012 wertritt, gehorte einer engen Verwandten. Der Subscriptio ist zu
entnehmen, daR Margarethe von Rodemachern (1426-1490),* die Tochter
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Elisabeths, sich eine der Ubersetzungen hatte abschreiben lassen. Im Anschlufl
an den Hinweis, daf Elisabeth den ‘Loher und Maller' ibersetzt habe, befindet
sich in der Heidelberger Handschrift die folgende Mitteilung:

..vnd ist vorter geschreuen worden. der edelen iungfrauwen.
lungfrauwen margarethen graiffynne von nalauwe vnd sarbrucken
frauwe czu Rodenbache der vorgenanten frauwen Elyzabeth von
lothringen dochter. Des iars noch cristus ['] geburt M°. cccc®.
buch auch dun schriben. von der Edelen iungfrauwen. lungfrauwe
Margarethen von NaRauwe vnd Sarbrucken frauwe czu
Rodenbachen. In den iaren noch cristus [!] geburte. Do man
schreibe Dullent vyenhundert. vnd syeben vnd funffczich. vff sant
Agricius. abent vort so ist dis gegenwirdich buche geschreben vnd
vollenbrach vff den anderen dag noch dem dage der helligen
wytwen vnd keyserynnen sant helenen. Zu den iaren noch cristus [!]
geburt. M°. cccc®. Ixiii von mir bruder lohann von wormfe.
prediger Ordens wonhafftig do zu malen zu Treven.?

(Heidelberg, Hs 1012, BI. 248v)

Die Handschrift der Tochter Elisabeths ist nicht erhalten, und in wessen Besitz
sich die erwahnten Abschriften befanden, ist ungeklart. Das gilt auch fiir den
'‘Loher und Maller' in Wien, Cod. 2816, der 1493 aufgezeichnet wurde. Als
einzigen Hinweis auf seine Provenienz enthdlt der Codex einen Vermerk aus
dem 17. Jahrhundert: Carmeli Viennensis, und stammt entsprechend aus dem in
Wien 1623 bis 1783 ansassigen Karmeliterorden.?®

Die Handschrift in Koln, Cod. W 337 tragt einen Provenienzhinweis auf die
Bibliothek der Grafen von Manderscheid-Blankenheim, die seit etwa 1470 eine
Handschriftensammlung aufbauten, die "sowohl alle wesentlichen Werke der
alten ritterlich-hofischen Poesie als auch wichtige Werke der neueren Literatur
enthalten sollte".** Mit den Blankenheimern war Elisabeth weitlaufig verwandt:
Johann 1I. von Saarbriicken-Commercy (1342-1381) war der GroRvater des
Ehemannes der Elisabeth (Philipp 1.), und Johanna, die Schwester Johanns II.,
war mit Graf Gerhard von Blankenheim verheiratet.”® Deren gemeinsamer Sohn
"Friedrich, Bischof von Strallburg, war zwischen 1381 und 1385 Vormund

Philipps 1., des spateren Gemahls der Elisabeth".?®

Der Text wurde bis ins 19. Jahrhundert mehrfach gedruckt?’:
1. StraBburg, Johannes Grininger, 25. Febr. 1514:

Ein schone warhaftige Hy= // story von Keiser Karolus sun genant Loher oder
/I Lotarius wie er verbant ward siben iar v3 dem konigreich vnd wie er sich die
selbig // zeit so ritterlich bruchte / das er ziletst Rémscher keiser / vnd im
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vRgeschniten ward.
Vnd ist diff Buch getruckt in der fry // en stat Stralburg von Johannes grie=//
ninger vff samstag vor der Herren fast // nacht im iar. M. d. vnd .xiiii.

2°,124 BIl., 37 Holzschnitte.
2. Frankfurt, Weigand Han [um 1561]%:

[Schwarz:] Von Keiser Loher / vnd // Kénig Maller. [rot:] Ein schone war=//
hafftige Geschicht / Von ei=// nes Kénigs Son auf Franckreich / // [schwarz:]
Loher genannt / vnd von eines Kénigs Son // auR Gallia / Maller genannt /
Nun warde dieser Loher // verbannet sieben Jar auB seinem Vatterlandt /
Doch // hielte er sich so mannlich / das er Rém. Keiser wur // de / Thm aber
warde augeschnitten / vonn // wegen vngebiirlicher That / sehr // kurtzweilig
vnd lustig // zulesen.

Gedruckt zu Franckfurdt // am Mayn / durch Weygandt // Han / inn der
Schnurgas=// sen / zum Krug.

8°, 208 BII., 142 Holzschnitte.?

3. Frankfurt, Weigand Hans Erben, 1567:

[Schwarz:] Von Keiser Loher / vnd // Kénig Maller. // [rot:] Ein schéne war=
/I hafftige Geschicht / von eines // [schwarz:] Kénigs Son au3 Franckreich /
Lo=// her genannt / vnd von eines Kénigs Son // auB Gallia / Maller genannt
/ Nun warde dieser Loher // verbannet sieben Jar aufl seinem Vatterlandt /
Doch hielte // er sich so mannich / dal er Rém. Keiser wurde / Im aber //
warde aullgeschnitten von wegen vngebzrlicher // That / sehr kurtzweilig vnnd
lu=// stig zu lasen.

Gedruckt zu Franckfurt am // Mayn / durch Weygand // Hanen Erben.
8°, 231 BIl., 168 Holzschnitte.

4. Leipzig, Nicol und Christoff Nerlich, 1613/14:

[Schwarz:] Eine schéne warhafftige Geschicht: // Von // K [rot:] eyser Loher //
eines Kéniges Sohn aus // [schwarz:] Franckreich / vnd von Maller // eines
Kéniges Sohn aus // Gallia // [rot:] Dieser Loher ward aus seinem Va= //
[schwarz:] terland sieben Jahr verbannet / doch hielt er sich // so Mannlich /
daR er Romischer Keyser wur= // de / sc. Sehr kurtzweilig vnd lustig // zu
lesen. // [rot:] Gedruckt im Jahr 1613.

Leipzig // Bey vnd in verlegung Nicol vnd // Christoff Nerlichs. // Im Jahr
1614.

8°, 224 BII., 166 Holzschnitte.®
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5. Frankfurt a.M., Friedrich Willmans, 1805:

Loher und Maller // eine /I Rittergeschichte // Aus /I einer ungedruckten
Handschrift // bearbeitet und herausgegeben // von // Friedrich Schlegel. //
Frankfurt am Main // bei Friedrich Willmans. // 1805 [auf dem Titelblatt mit
Bleistift: Bearb. Dorothea Schlegel]

Hier endigt das Buch von Loher und // Maller, den beiden treuen Gesellen. //
Gedruckt in Offenbach bei C. L. Brede.

8°, 137 BII.

Liepe hélt den Druck von 1805 fiir eine kiirzende Bearbeitung der Kolner
Handschrift Cod. W 337,% der Abschrift des Hamburger Cod. 11 in scrinio.
Dorothea Schlegel machte damit erstmals eine bislang ungedruckte Handschrift
zugénglich, und bis heute liegt neben diesem Druck aus dem 19. Jahrhundert
lediglich eine Ausgabe des 'Loher' von Simrock vor,* die allerdings dem
Erstdruck von 1514 folgt. Fir die wissenschaftliche Arbeit mit mittelalterlichen
Uberlieferungen sind beide Ausgaben aufgrund kiirzend-bearbeitender und
stilistisch  glattender Eingriffe sowie mancher Konzessionen an den
Zeitgeschmack gleichermalen unbrauchbar.

Von welcher Handschrift der Erstdruck abhangt, ist ungeklart. Liepe, dem nur
Abdrucke der Vorreden aus der Prager und der Heidelberger Handschrift zur
Verfugung standen, riickt den Erstdruck néher an diese beiden Handschriften als
an die in Hamburg und KoéIn.** Ralf Konczak, der in seiner Untersuchung der
Drucke des 'Herzog Herpin' und ‘Loher und Maller' die handschriftliche
Uberlieferung unberiicksichtigt 1aRt, folgt hier Liepe.** Wie an anderer Stelle zu
erweisen sein wird, ist Liepes Ergebnis insofern richtig, als der Erstdruck auf
eine Handschrift zuriickgeht, die der Gruppe Heidelberg/Prag/Wien angehort.
Diese Handschriften bieten gegenuber dem Text der Hamburger und Kélner
Handschrift eine gekiirzte Fassung.®

Die Prosaubersetzung des 'Loher und Maller' basiert auf einer chanson de geste
aus dem 14. Jahrhundert, von der nur ein Pergamentblatt erhalten ist. Mélk hat
1988 die 160 Verse publiziert, die héchstwahrscheinlich aus der franzdsischen
Handschrift stammen, die der Ubersetzung zugrundeliegt. Molks Untersuchung
zufolge stammt das Fragment aus dem lothringischen Schriftraum, und
aufbewahrt wurde es vermutlich am Saarbriicker Hof, da es zunéchst im
Nassauischen Staatsarchiv verblieb, bevor es in das Hessische Hauptstaats-
archiv. Wiesbaden gelangte. Die Ortsangaben auf dem als Einband fir
Rechnungsbtiicher verwendeten Blatt verweisen aufRerdem in die geographische
Néhe des Saarbriicker Hofes.*® Uber das Verhaltnis der Prosaiibersetzung zur
franzosischen Vorlage 18Rt sich aufgrund der wenigen Verse nicht viel sagen.
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Beurteilt man die Ubersetzung nach dem erhaltenen Fragment, dann wurde in
den Vorlagentext weitreichend eingegriffen, denn hier wurden neben Kiirzungen
auch textliche Umstellungen vorgenommen. VVon der Verbreitung des Textes in
den Niederlanden zeugen ebenfalls nur noch Fragmente. Sie gehéren zu drei
Handschriften, die zwei Fassungen reprasentieren.®” Schon Liepe kam allerdings
zu dem Ergebnis, dal diese — erheblich umfangreicheren — Textfassungen nicht
diejenige Version reprasentieren, von der die deutsche Prosa abhéngt.*®

Elisabeth von Lothringen und Nassau-Saarbricken
und die Ubersetzungen

Elisabeth von Lothringen und Nassau-Saarbriicken (1393-1456), die Tochter des
Friedrich (Ferry 1., gest. 1415) von Lothringen und der Margarethe von
Vaudémont (gest. 1416), wird als Ubersetzerin am SchluR aller 'Loher und
Maller'-Handschriften genannt:

vnd dis biich tet schriben in welscher sprach ein edele wolgeborne
frowe die was genant frowe Margrette greffynne zu wyedemont vnd
frowe czu Genville hertzog fryderichs von lottringen graffen czu
wiedemont hussfrawe In den laren wvnsers Herren tusent
vierhundert vnd funff lare Vnd ist dif} buch ouch vorbal3 von welsch
czu dutsch gemacht durch die wolgeborne frowe Elizabeth von
llotyngen [!] greffynne wytwe zu nassauwe vnd Sarbrucken Der
vorgenanten hertzog friderichs vnd frouwe Margreten tochter Die
es durch sich selbs also bedtschet hat Als es hie vor an beschriben
stat vnd ist vollenbracht In den laren tusent vierhundert siben vnd
dryssig Nach der geburt cristi vnsers Herren

(Hamburg, Cod. 11 in scrinio, BI. 143v).

Die Subscriptio vermerkt, daB die Mutter Elisabeths die franzosische
Handschrift im Jahre 1405 tet schriben in welscher sprach, und Elisabeth dieses
buch 1437 von welsch czu dutsch gemacht habe. Fiir die Ubersetzung aus dem
Franzosischen wiirde Elisabeth ihre Zweisprachigkeit qualifizieren, denn die
Besitzungen ihres Vaters lagen im deutsch-franzésischen Grenzgebiet.
AuRerdem war sie seit 1412 mit Graf Philipp 1. von Nassau-Saarbriicken
verheiratet, der u.a. Gber Landereien im franzésischen Sprachraum verfugte (um
Commercy) und dessen Regierungssitz Saarbriicken war.* Gleichwohl kann
Elisabeth sich eines Helfers bedient haben, doch will man nicht von einer
literarischen Beglaubigungsgeste ausgehen, die einem Text Ansehen verschaffen
konnte, dann ist sie, wenn nicht als Ubersetzerin, so doch vielleicht als
Initiatorin der Ubersetzungen anzusehen.
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Die Information zur Vorlage in der Subscriptio des 'Loher und Maller' hat Liepe
auf die gesamte Gruppe der vier Ubersetzungen bezogen. Er nimmt sogar an,
Elisabeth habe der gesamte Epenzyklus bereits in franzdsischen Handschriften
vorgelegen.”’ Ein solcher Zyklus ist allerdings nicht tberliefert: Zum 'Herzog
Herpin' und zum 'Huge Scheppel' existieren franzésische Fassungen, die nicht
die direkten Vorlagen waren, zum 'Loher und Maller' ist das erwahnte Fragment
bekannt, und zur 'Konigin Sibille' liegt lediglich eine abweichende franzgdsische
Prosafassung vor.”* Gleichwohl ist solche Zyklenbildung typisch fir die
spatmittelalterlichen franzdsischen chansons de geste, auf denen die vier
Ubersetzungen basieren. Die Querverweise und Anspielungen auf die tbrigen
Epen, die sich in drei der Ubersetzungen ('Loher und Maller', 'Konigin Sibille',
'Huge Scheppel’) befinden,** deuten zudem ebenfalls darauf, daR sie als
zusammengehorig erachtet wurden. Es ist nicht ausgeschlossen, dal sie schon in
den Vorlagen vorhanden waren, doch scheint die zyklische Gestalt der vier Epen
erst in den Ubersetzungen stirker betont, wenn nicht gar Uberhaupt erst
hergestellt worden zu sein.

Der zyklische Charakter der Ubersetzungen wird durch die genealogische
Abfolge des franzdsischen Herrscherhauses und die Verweise innerhalb der
Texte gestiitzt: Im 'Herzog Herpin', der am Anfang steht,* greift nur Karl der
Grolke als Konig von Frankreich mehrfach ins Handlungsgeschehen ein. Im
nachfolgenden Text, der 'Kdnigin Sibille’, wird von Karl erz&hlt, wie er seine zu
Unrecht des Ehebruchs verdéchtigte schwangere Gemahlin verstof3t, doch am
Ende rehabilitiert. Wahrend der Verbannung der Konigin wird Ludwig, der
gemeinsame Sohn geboren. Die 'Sibille' enthélt also die Geschichte von Ludwigs
Jugend und Erziehung. Das Epos von ‘Loher und Maller' knipft als dritte
Ubersetzung insofern daran an, als nun Leben und Tod Ludwigs thematisiert
sind, und an letzter Stelle im Epenzyklus steht dieser Chronologie zufolge 'Huge
Scheppel', dessen gleichnamiger Protagonist die Tochter Ludwigs heiratet. In
der Reihenfolge 'Herzog Herpin' - 'Sibille' - 'Loher und Maller' - 'Huge Scheppel'
sind Liepe zufolge auch die Ubersetzungen entstanden, was er u.a. mit dem
zunehmend souverdnen Umgang der Ubersetzerin mit ihren Vorlagen
begrindet.* Nun 4Rt sich (ber die Kompetenzen der angenommenen
Ubersetzerin allerdings kaum etwas sagen, da die franzosischen Epen, die den
Ubersetzungen zugrundeliegen, nicht erhalten sind. Einige Indizien deuten
zudem darauf hin, daR diese genealogische Abfolge erst nachtréglich gesichert
wurde, indem man etwa in die franzésische Vorlage zum 'Herzog Herpin' ('Lion
de Bourges") verandernd eingriff. Die Pariser Handschrift mit der Sigle A (B.N.
f. fr. 22555), die eine Fassung des 'Lion de Bourges' Uberliefert, die der



18

deutschen Prosa nahesteht, 1aRt namlich bereits Ludwig an den letzten Kampfen
um Bourges teilnehmen. In der Ubersetzung hingegen fehlt der Name Ludwigs,
von dessen Geburt erst die 'Konigin Sibille' innerhalb des Zyklus berichtet; er
wird konsequent durch den Karls ersetzt.*

Ein Zweites kommt hinzu: Allein im 'Herzog Herpin' befinden sich keine
Anspielungen auf die anderen drei Texte, und das legt — zusammen mit dem
Eingriff der Ubersetzerin — zumindest nahe, daR dieser Text nicht zu einem
franzosischen Epenzyklus gehorte. Die Querverweise und Anspielungen
schlieBlich sagen meines Erachtens weniger etwas uber einen franzdsischen
Epenzyklus oder die Entstehungsabfolge aus, als vielmehr dariiber, dal die
Ubersetzungen als zusammengehoriger Zyklus rezipiert werden sollten:
Wahrend im 'Herzog Herpin' derartige Hinweise fehlen, spielt die 'Sibille' auf
den 'Herzog Herpin' und am Schluf? auf den 'Loher' an, der 'Loher' wiederum auf
die beiden vorangehenden Texte 'Herzog Herpin' und 'Sibille’, und am Schluf3
der Handschrift (Bl. 143v) wird in diesem Text Bezug auf den 'Huge Scheppel'
genommen. Dieser an letzter Stelle der Ubersetzungen zu plazierende Text
verweist allein auf den 'Loher'. Auffallige Diskrepanzen zwischen zwei Angaben
im 'Loher', die auf die Handlung im 'Huge' hindeuten, machen zumindest in
einem Fall eine spatere Erganzung der Ubersetzung nicht unwahrscheinlich. Am
SchluB des 'Loher" ist zu lesen:

der kiinig reyt gein metze in lotringen vnd lebte nit Gber eynen
moned nach dem stryte also sere hat er sich gearbeit vnd verdente
vnd die ertzte sagten das ym dar czu vergeben were / das er da von
starb er liele eyn eynig tochter die hieB marie die wart eym
gesellen der hiel8 hiige scheppel czu elichem wybe / vnd wart eyn
kinig zu franckrich / das erwarbe er mit syner kiinikeit / Als man
das in synem buch eygentlichen findett / Des selben hug scheppels
vatter was eyn Ritter vnd syn muter was eyns metzerls tochter
(Hamburg, Cod. 11 in scrinio, Bl. 143v)*

Die Aussage, Ludwig habe nur eine einzige Tochter gehabt, widerspricht nun
der Information zu den Kindern Ludwigs etliche Blé&tter zuvor, wo von zwei
Tdochtern die Rede ist:

konig ludewig hatte zwo dochter gehabt die eyn wart eym hiel3
Reynart die ander wart eym hiefl3 hiischuppe
(Koln, Cod. W 337 BI. 116r).

Auch die Namenschreibung hiischuppe [4Rt sich nur mit Mihe zum hige
scheppel am Schlul in Verbindung setzen, so dal’ sich die erste Reminiszenz
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bereits in der franzosischen Vorlage befunden haben konnte, wahrend die als
Uberleitung zum 'Huge Scheppel' fungierende Anspielung am Ende des Textes
erst in der Ubersetzung konzipiert wurde, um die Texte enger zu einem Zyklus
zusammenzubinden. Unmittelbar daran schlielen sich die Hinweise auf die
Ubersetzerin an, die mit Sicherheit erst wiahrend der Ubersetzungsarbeit
hinzukamen.*’

Zum Text

Die ersten zwei Drittel des Epos® behandeln zunachst die siebenjahrige
Verbannung Lohers vom Hof seines Vaters Karl. Zusammen mit Maller zieht
Loher in die Fremde und verdingt sich schlieBlich als S6ldner Kénig Orschers
von Konstantinopel. Fur die erfolgreiche Hilfeleistung im Kampf gegen die
Heiden erhélt er als Lohn die Konigstochter samt Reich. In die Zeit weiterer
Heidenk&mpfe, nun in Rom fiir den Papst, wo auch Lohers Bruder Ludwig mit
den franzoésischen Truppen anwesend ist, fallt die Geburt seines Sohnes
Marphone, die seine Ehefrau Zormerin das Leben kostet. Ludwig hatte sich nach
dem Tod Karls und in Abwesenheit seines alteren Bruders zum Konig kronen
lassen, was durch einen Schiedsspruch des Papstes insofern geregelt wird, als
Loher zum romischen Kaiser ernannt wird und Ludwig Konig von Frankreich
bleibt. Kénig- und Kaiserwirde sollen fortan auf verschiedene Personen verteilt
sein. Mit dieser Entscheidung wollen sich die méchtigen Rate Ludwigs nicht
abfinden. Sie veranlassen Ludwig zu einer Einladung seines Bruders nach Paris,
arrangieren eine heimliche Zusammenkunft mit Loher und lassen ihn dann
kastrieren, damit der romische Kaiser ohne Nachkommen stirbt. Von dem Sohn
Lohers wissen sie nichts.

Dies zieht die Rache an den dafiir verantwortlichen franzdsischen Ré&ten nach
sich, an der sich bereits Lohers Sohn Marphone beteiligt. Nach ihrer
Verurteilung geht Loher nach Rom und Maller zieht sich als Einsiedler zurtick.
Die unbeabsichtigte Ermordung Mallers durch Loher ruft erneute
Kampfhandlungen hervor, da nun die Verwandten Mallers sowohl Loher als
auch Ludwig den Krieg erkldren. Mit Marphones Hilfe werden Mallers
Verwandte besiegt, und um weitere Erbstreitigkeiten zu verhindern, verflgt der
Papst, dal? die Kaiserwirde kiinftig nicht mehr erblich sein, sondern durch Wahl
vergeben werden solle.

Das letzte Drittel berichtet von den kriegerischen Auseinandersetzungen
Ludwigs mit Isenbart, dem Neffen Lohers und Ludwigs, der im vorangehenden
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Teil auf der Seite Lohers gekampft hatte und der nun mit Unterstutzung seines
heidnischen Schwiegervaters Kdnig Gormon gegen den eigenen Onkel und
legitimen Konig kriegt. Ausgelost wird der Konflikt durch den Plan Ludwigs,
Isenbarts Schwester einem Nachkommen der Verratersippe zur Frau zu geben.
Um zum Ziel zu kommen, vergiftet der Brautwerber einen Bruder Isenbarts, was
allerdings unentdeckt bleibt. Isenbart und sein Vater wollen verhindern, dai der
Sohn einer der Réte, die fur die Verbannung und Kastration des Onkels
verantwortlich waren, Isenbarts Schwester heiratet, und so kommt es zum Krieg,
in dem Ludwig siegt. Zur Strafe verbannt er Isenbart aus allen christlichen
Landern, und das bildet den Grund dafiir, dal® Isenbart sich im Heidenland
bewahren muf3 und sogar zum heidnischen Glauben konvertiert. Wie Loher zieht
auch Isenbart mit einem vriunt (Ludemann) in die Fremde; zuvor tétet er jedoch
den Brautwerber. Nachdem Isenbart fiir seine Kriegsdienste die Tochter des
heidnischen Koénigs Germon erhalten hat, zieht er zusammen mit seinem
Schwiegervater und einem groRen Heer nach Frankreich, um Ludwig zu
vernichten. Germon und und Isenbart werden am Ende getdtet, die heidnischen
Heere in die Flucht geschlagen.

Motivische Ahnlichkeiten und eine gemeinsame Handlungsstruktur mit dem
ersten Drittel liegen im 'Floovant' vor, einem Epos aus dem 12. Jahrhundert.
Schon Liepe hatte darauf hingewiesen,” daB Loher und Maller (‘Lohier et
Malart) und das Motiv der Erbteilung erstmals in einer nur indirekt
erschlieBbaren Fassung der 'Mort Aymeri de Narbonne' aus dem 13. Jahrhundert
miteinander verbunden sind. Andere literarische Zeugnisse fur die im 'Loher und
Maller' berichtete Erbfolgeregelung, derzufolge die rdmische Kaiserwirde und
die franzdsische Konigswirde fortan nicht mehr auf einer Person wie noch auf
Karl d. Gr. vereinigt sind, sondern allein das Koénigtum auf Erbfolge, das
Kaisertum hingegen auf Wahl beruhen soll, sind nicht tberliefert.® Der letzte
Teil geht auf eine Redaktion des Epos 'Gormont et Isembart' aus dem 11.
Jahrhundert zurtick.

Als Konstruktion verschiedener, historisch weit auseinanderliegender Ereignisse
sind in diesem Text politische Konstellationen narrativ umgedeutet, die bis in
die eigene Gegenwart fortwirken. Erzdhlt wird vielleicht vom historischen
Kaiser Lothar (840-855), der hier Sohn statt Enkel Karls d. Gr. ist.
Lothars/Lohers historischer Vater Ludwig der Fromme (814-840) waére dann zu
seinem Bruder geworden, gegen den er — als Erstgeborener — kdmpft, da Ludwig
sich in seiner Abwesenheit zum Nachfolger Karls hat kronen lassen. Auch eine
Verbindung mit den historischen Ereignissen nach dem Tod Ludwigs des
Frommen ist vermutet worden, als die Kénigssohne Ludwig der Deutsche,
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Lothar und Karl der Kahle einander in der Schlacht bei Fontenoy (841)
gegeniiberstanden und Lothar von seinem Bruder Ludwig besiegt wurde.™
Ebenso konnten die erzéhlten Ereignisse auf Ludwig V. le Fainéant (gest. 987),
den letzten Karolinger und VVorganger des Hugues Capet, hindeuten, wobei diese
wiederum von den Vorgéngen um Karl oder Lothar und Ludwig zeitlich weit
entfernt sind.*® Solche erzahlerische Unbekiimmertheit ist allerdings typisch fiir
heroische Epik, doch hing die Faszination der literarischen Entwirfe der
Vergangenheit und eigenen Gegenwart nicht von einer historisch-exakten
Chronologie ab, sondern sie ist Ergebnis der Narration, die eine der eigenen
nicht vollstandig unahnliche Wirklichkeit allererst herstellt.

Im 'Loher" wird aufs Ganze gesehen die Antwort darauf durchgespielt, weshalb
die kapetingische Dynastie die karolingische im Konigtum Frankreich abléste,*
was im 'Huge Scheppel/Hugues Capet' dann mit der Heirat der Erbprinzessin
Marie, der Tochter Ludwigs fortgefuhrt wird. Sie ehelicht Huge, den Begriinder
der Kapetingerdynastie. Das Fehlen eines mannlichen Erbfolgers ist im 'Loher’ —
wie bereits erwahnt — an zwei Stellen thematisiert, wo zwar widerspruchlich,
aber doch darauf hingewiesen wird, dall Ludwig nur eine Tochter / zwei Téchter
hinterlassen habe. An der Ausgangssituation, daB keine mannlichen Erben
vorhanden waren, die das karolingische Konigtum hétten beerben kdnnen, &ndert
diese Unsicherheit allerdings nichts. Im Einzelnen werden im Text dann
unterschiedliche Modelle herrscherlichen Handelns und Verhaltens vorgefuhrt.

Unabhéngig von dem nicht zu unterschdtzenden Unterhaltungswert inszenieren
die Ubersetzungen historisch-dynastisches Gedenken und Handlungsmodelle
gesellschaftlichen Zusammenlebens, die jedoch briichig sind, keine Sicherheit
auf Dauer zu bieten scheinen und fortdauernd Konflikte hervortreiben. Als
wichtiger Referenzrahmen wird eine feudale Ordnung entworfen, die auf dem
Prinzip der vriuntschaft mit ihren politischen, rechtlichen und religidsen
Verpflichtungen aufbaut. Doch die verwandtschaftlichen und vasallitischen
Bindungen werden als obsolet vorgefiihrt. Als verlaBlich erweist sich allein die
personlich begriindete vriuntschaft zwischen Loher und Maller. Der triuwe,
verstanden als Verpflichtung innerhalb familidrer und stédndischer Verbénde,
wird hier also eine triuwe entgegengesetzt, die zwar ebenfalls auf einer sozial
geregelten vriuntschaft beruht, sich im Handeln aber als nicht zweckrational,
selbstlos und aufopfernd erweist. VVor allem Maller jedoch verabsolutiert diese
vriuntschaft; sie ist derart von Emotionen gekennzeichnet, dall seine
Hilfeleistungen — die Loher immer wieder benétigt — auch vor
Ungerechtigkeiten anderen gegeniiber nicht zurtickschreckt. Der Epenlogik
zufolge kann diese vriuntschaft ebenfalls nicht von Bestand sein. In einer
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grandios inszenierten Szene tdtet Loher dieser Logik zufolge seinen Freund,
ohne zu wissen, dal es sich um Maller handelt.

Lustvoll werden immer wieder Grenziiberschreitungen in den Texten ausagiert,”
und neben der Freundschaft zwischen Loher und Maller forcieren noch die
Drucke entsprechend ein Skandalon des Textes, das sie auf ihren Titelblattern
als sehr kurtzweilig vnnd lustig zu lasen empfehlen: die Kastration des
Protagonisten Loher. Gleichwohl werden die sensationsgeladenen Ereignisse mit
allen verfligbaren erzahltechnischen Mitteln als Tatsachenberichte ausgewiesen.

Die Handlungsstruktur des Textes ist verwickelt, was nicht allein darin
begriindet ist, dal altere Stofftraditionen und selbstdndige Epen zu einem neuen
Werk  kompiliert  sind.  Identische, aber unterschiedlich  besetzte
Inszenierungstypen werden in verschiedenen Regelkontexten erzahlerisch
durchgespielt und in ihrer Problemhaltigkeit vorgefiihrt. Dazu z&hlen etwa
Typen heroischer Bewahrung, Brautwerbungen, Ratssituationen,
Rechtshandlungen oder Situationen verwandtschaftlicher, feudalrechtlicher und
freundschaftlicher Verpflichtungen.

Einer der Anknlpfungspunkte flir eine aktualisierende Rezeption der Epen
bestand in der Erinnerung an die ruhmvollen Taten verwandter
Adelsgeschlechter, was etwa die Verldngerung der Handlung in die eigene
Verwandtschaft andeutet, wenn Elisabeth in das Gefolge Lohers einen Grafen
von Saarbriicken aufnimmt (Bl. 79r); und dies zeigt sich besonders auch in der
bildlichen Reprasentation des Erzéhlten.

Zum Bildprogramm

Obgleich die Illustrationen in Cod. 11 in scrinio einen gehobenen Standard
dessen présentieren, was im 15. Jahrhundert im deutschsprachigen Raum Ublich
ist, haben die Bildprogramme der Handschriftengruppe Hamburg-Wolfenbiittel
kunstgeschichtliches Interesse nicht gefunden. Eher quellenkundlich orientiert
untersuchte Robert Schmidt zu Anfang dieses Jahrhunderts die Illustrationen,
und von der Untersuchung der Bild- bzw. Wappenprogramme durch Jan-Dirk
Miiller abgesehen ist dies bis heute die einzige kunstgeschichtliche Arbeit.*® In
der dlteren  Darstellung Schmidts dominieren noch Anschauungen einer
normativen Asthetik des 19. Jahrhunderts, so, wenn er raumliche Ldsungen
vermifit, wie sie die flimische Buchmalerei zu diesem Zeitpunkt bereits kenne,
und so, wenn er die stereotypen Architektur- und Landschaftsdarstellungen
moniert. Grolere Selbstandigkeit mag Schmidt dem Illustrator nicht zutrauen,
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und so kommt er zu dem Ergebnis, daB3 dieser im engen Anschlul} an jungere
Vorlagen gearbeitet habe, die um 1420/30 "in einer franko-flandrischen
Werkstatt" angefertigt worden seien.

Schmidts Datierung beruht auf nur wenigen kostlimgeschichtlichen Details,
wobei er allerdings richtig beobachtet, dalR die Kleidermode sowohl auf das
frihe 15. Jahrhundert zuriickverweise als auch die zeitgendssische Mode des
spaten 15. Jahrhunderts zur Anschauung bringe. Fir eine sichere Datierung der
moglichen Vorlage reicht dies allerdings nicht aus, denn Haartrachten,
Gewaénder oder Ristungen, die in der jeweiligen Zeit bereits veraltet waren,
tradieren sich in der Buchmalerei nicht selten beharrlich weiter. Hinzu kommt,
dafl3 der eng in der Taille geglrtete kurze Rock der Manner, den Schmidt dem
spateren Mittelalter zuordnet, sich tatsdchlich bereits um 1400 in der
Buchmalerei findet.>” Schmidts Fazit bleibt also noch zu tiberpriifen.

Da Untersuchungen zu den Bildtraditionen fehlen, mufl sich die
Auseinandersetzung mit den Illustrationen vorerst auf einige Anmerkungen
beschranken. Wo die Handschrift angefertigt wurde, ist nicht bekannt. Da die
Bilder erst eingeklebt und mit einem Rahmen versehen wurden, nachdem der
Text geschrieben war, ist anzunehmen, dal} sie an einem anderen Ort entstanden
als die Textabschrift. Eine letzte Durchsicht durfte dort vorgenommen worden
sein, wo die Bilder eingefligt und gerahmt wurden, und wo dann auch die
Bildiberschriften und Initialen hinzukamen. Darauf verweist etwa ein kurzer
Textnachtrag von der Hand des Rubrikators (Bl. 2v). Hier zeigt sich, dafl auch
im spaten Mittelalter die Herstellung eines Buches noch ein aufwendiges und —
besonders angesichts der hohen Anzahl an Bildern — wohl auch teures
Unternehmen war.”® Uber den oder die Maler der Handschrift wei man
entsprechend nichts.® Zum Bildprogramm der zweiten illustrierten Handschrift
in Wien, Cod. 2816 lassen sich keine Beziehungen erkennen. Die Maler der
Hamburger 'Loher'-Handschrift kniipfen an andere Stilvorbilder und Traditionen
an als der schwabische Maler der Wiener Handschrift, wobei auch die
Bilderzéhlung eigene thematische Schwerpunkte setzt.

Auffallig im Hamburger Codex ist zunéchst die hohe Anzahl von urspriinglich
197, heute noch 160 erhaltenen Bildern, die den Text begleiten. Sie
konzentrieren sich inhaltlich Gberwiegend auf die Demonstration der riesigen
Heeresmacht der Christen und ihrer Feinde, wozu nur u.a. die kriegerischen
Auseinandersetzungen gehoren (BI. 3r, 11v, 16v usw.). In den Heereslagern oder
in ihrer N&he finden ndmlich auch Gerichtsverfahren statt (z.B. Bl. 82r), werden
Herrscher vergiftet (Bl. 115r), Gefangene befreit (so Bl. 66r) oder gerichtliche
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Zweikampfe organisiert (Bl. 121v, 122r) und durchgefihrt (Bl. 20r, 42v, 44r,
123r). Die Heere werden formlich empfangen (wie BIl. 52v, 96r); sie werden
gezeigt, wie sie eine Stadt oder ein SchloR belagern (BI.10v, 46v, 74r, 121r
usw.), wie sie diese erstirmen (Bl. 45r, 113r, 128r), wie Heeresfuhrer
signalisieren, dal sie sich ergeben (BI. 48r), wie sich die Heere auf den Weg
zum Kampf machen (BI. 50r, 77r, 126r) oder wie Sihneverhandlungen
unternommen werden (BI. 101r).

Einen weiteren, wenn auch, bezogen auf die Anzahl der Bilder, nachgeordneten
thematischen Schwerpunkt setzt das Bildprogramm mit der Darstellung
offentlich-hofischen und politischen Zeremoniells sowie hofisch-festlichen
Zeitvertreibs. Es dominieren Empfange (Bl. 3v, 6r, 58r usw.), Krénungen (BI.
27r, 49r, 55v, 76v), Hochzeiten (BI. 33v, 106v, 125v), Turniere (BI. 8r, 9r, 34v
usw.), Rechtsakte (55r, 88r usw.) oder Gastmahler (BI. 29r, 41r, 107r usw.). Den
kollektiv bedeutsamen, und daher 6ffentlich demonstrierten Alltagsritualen des
Hofes und der Gerichtsharkeit wird damit neben den landespolitischen
Konflikten grofle Aufmerksamkeit gewidmet.

In dem Bemilhen um eine Lokalisierung des Geschehens und die
Identifizierbarkeit der Wappen, die den Teilnehmern an den Heeresziigen
zugeordnet sind, présentieren sich die Illustrationen im Habitus eines aktuellen
Berichts authentischer Ereignisse. Diesen Bildtypus hat Wegener als
charakteristisch fir die Bebilderung von Chroniken ausgewiesen, "die von
Augenzeugen geschrieben und illustriert wurden oder doch in nachster Nahe der
Ereignisse entstanden sind".%® Diese spezifischen Chronikillustrationen, die in
der Gbrigen Buchmalerei weniger bedeutsam sind, nennt er 'Ereignisbilder'. Von
der Buchmalerei anderer Gattungen unterscheiden sie sich durch "Motive, die
bisher noch keine Darstellung gefunden hatten”. Die Bildprogramme dieser
Chroniken fungieren als "Bildreportagen" zeitgendssischer Geschichte,®* und
selbst wenn die Darstellungen traditionelle ikonographische Typen umdeuten,
geben sie vor, einmalige, historisch fixierbare Ereignisse vorzufihren, die
topographisch lokalisierbar und 'eindeutig' identifizierbar sind.®* Das fingieren
nicht nur die Bilder der Hamburger Handschrift, sondern das unterstiitzen auch
die sie begleitenden Tituli, die ein Ereignis durch konkrete Ortsangaben als
unverwechselbar erscheinen lassen, so etwa BI. 50v: Hie kam lloher by rome vnd
sach das sich die cristen das was konnig ludewig sin briider gestalt hatten mit
den heiden zi stryden vnd lloher wappent sich ouch mit syme folcke vnd kamen
den heiden vff den riicke oder BI. 90r Hye zog konnig galigen in franckrich mit
grofRem folck vnd legert sich vmb parys.
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Zu den bildnerischen Mitteln, die Ereignisse als historisch fixierbare
auszuweisen, gehoren Schriftbander, Wappen, ja sogar landkartendhnliche
Darstellungen. Bl. 126v kiindigt ein Titulus die Belagerung der englischen Stadt
clesester durch die Heiden an: Hie kamen die heyden gein engelant vnd belagent
den konnig zu clesester in der statt. Diese Stadt (im Bild: clerester) liegt, wie die
Darstellung zeigt, an der Kuste der Insel Engellant, auf der durch Schriftbander
und Stadtarchitektur weitere Orte bezeichnet sind: cantzelberg, schaferacel,
Lunaders, hereburg, suicol, rich berg, thelore. Die heidnische Macht der
Usurpatoren, deren Schiffe die Insel umgeben, ist durch ein Schriftband
oberhalb eines der Schiffe ausgewiesen: machmet. Die Orte des Festlandes sind
ebenfalls durch Schriftbédnder gekennzeichnet: hollande, rinns, Beylande, rofus,
sine, dubenlant, rons, inaband.

Eine andere Stadt, die in der Bilduberschrift nicht benannt ist (Bl. 143r: Hie
gewonnen die cristen den stryt vnd die heyden wurden alle erschlagen), wird
durch die Inschrift im Stadttor als Amis (Amiens) spezifiziert und so der
Eindruck eines authentischen Stadtbildes erweckt.®® Firr die Wappenprogramme
des 'Loher und Maller' und des 'Huge Scheppel' hat Jan-Dirk Mauller
nachgewiesen, dall die Maler in die Heeresdarstellungen die Herrschaftszeichen
des siidwestdeutschen Dynastenadels eingefiigt haben.** Genealogische und
politische Beziehungen des Hauses Nassau-Saarbriicken zu einfluBreichen
Territorien werden auf diese Weise présent gemacht und landesgeschichtliche
Verhaltnisse recht genau zitiert. Das geschichtliche Wissen Uber die eigene
Vorzeit ist damit aktualisierend in ein n&her bestimmbares Geschehen
umgedeutet.

Auch die Wahl tradierter Bildformeln, die aus dem Kontext der
Rechtsikonographie stammen, vermag den Wahrheitsanspruch wie auch die
Rechtmé&Rigkeit der geschilderten VVorgange zu untermauern. Besonders eine
Formel, die den Darstellungen den Charakter einer authentischen 6ffentlichen
Rechtshandlung verleiht, ist in den Bildern haufig eingesetzt: Es handelt sich um
die richterliche Pose des sitzenden Herrschers mit einem Zepter oder Schwert
neben sich oder auf seinen Knieen, vor dem jemand ehrerbietig kniet. Diese
Bildformel ist fir Rechtsakte wie den Schiedsspruch des Papstes Bl. 55r, die
rechtsformlich gestaltete Klage vor dem Papst (Bl. 60v), das Urteil Lohers Uber
seinen Bruder und die Verrdter (Bl. 82r) oder fir Ratsversammlungen
vorgesehen (Bl. 129v), aber auch fur die Bitte um militarische Hilfe vor dem
Konig (Bl. 27v, 30v) oder die Uberbringung von Botschaften ist sie eingesetzt
(BI. 37r).% In den von Norbert H. Ott untersuchten 'Belial' - Uberlieferungen, in
denen "der Verlauf eines kanonischen Zivilprozesses demonstriert” wird,* und
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von denen eine zusammen mit dem 'Loher und Maller' in der Kélner Handschrift
aufgezeichnet ist, findet sich diese Formel etwa bei der Uberreichung von
Klageschriften, Urkundenbeweisen und Appellationsbitten oder wenn
Gerichtshoten eine Nachricht iberbringen.” Die Benachrichtigung Konig
Orschers durch Konig Otte etwa, der ihm die Botschaft Ubermittelt, dal Loher
tot sei (was nicht stimmt), um dessen Tochter ehelichen zu kdnnen (BI. 37r),
gehdrt im engeren Sinn nicht in diesen Zusammenhang. Die Darstellung wird
jedoch durch die Ubernahme einer Formel aus der Rechtsikonographie in einen
Rechtskontext eingeriickt, vielleicht um die UnrechtmaRigkeit der
Handlungsweise um so deutlicher zu markieren. Fiir alle diese Darstellungen, in
denen eine nach wie vor gultige Praxis inszeniert ist, gilt, dafl die Bilder etwas
leisten, was der Text in dieser Weise nicht vermag: Die Visualisierung einer
Rechtshandlung im Vollzug, die gréRere Unmittelbarkeit noch evoziert als im
Text.

In anderer Weise wird die Rechtmé&Rigkeit und Authentizitit eines Verfahrens
Bl. 121v signalisiert, wo es darum geht, zwei Kampfer fir einen gerichtlichen
Zweikampf zu bestellen. Das rechtsférmliche Geschehen ist hier als mindlicher
Dialog ins Bild gesetzt, der den Beteiligten als Schriftband beigegeben ist.
Darauf ist zu lesen: Stelle ein kemper uf und: wol gesaget. In einer Gesellschaft,
in der rechtliche Entscheidungen nicht nur durch Anwendung von schriftlich
fixierten Rechtsgrundsdtzen getroffen wurden, sondern auch in mdindlichen
Verabredungen, die oOffentlich durch Gesten bestétigt wurden, ist damit ein
konkreter Rechtsvorgang verbildlicht. Der Anspruch auf die Aktualisierung des
Geschehens fir die Gegenwart macht sich auf3erdem in der Wahl des Tempus
geltend: Im Unterschied zum Prateritum des Textes ist der Dialog im Présens
abgefaft, was fir den Betrachter die Unmittelbarkeit des Ablaufs noch erhoht.
Bedenkt man ferner, dal " 'Horen und Sehen' (audire et videre) [...] in deutschen
und lateinischen Texten eine Formel" ist, "die einen Rechtsvorgang bestatigt und
beglaubigt", dann kénnte dem Bild eine Art Zeugniswert zukommen, der den
Anspruch der Texte auf die Erzdhlung historischer Ereignisse zu stiitzen
vermochte.®®

Anders als im Text sind in den Bildern dagegen die Zweifel an verbindlichen
Rechtshandlungen nicht thematisiert. Wird im Text in unterschiedlichen
Situationen entworfen, wie wenig sicherheitsverbirgend richterliche Urteile und
Schwurleistungen sein kénnen, so werden in den Bildern stets nur die einzelnen
Rechtshandlungen visualisiert und damit gewissermalen befestigt. In den
andersartigen Mdglichkeiten des Bildmediums liegt es begriindet, daf} dadurch
gerade die Problemhaltigkeit dieser Handlungen weitgehend ausgeblendet bleibt.
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Die zwar textbezogene, aber doch medienspezifische Eigenstandigkeit der Bilder
zeigt sich auch darin, daB die Bilder das im 'Loher' Erz&hlte weit Uber dieses
hinaus in die den Text umgebende Wirklichkeit einordnen. Das Bild Bl. 96v
etwa, in dem die Begegnung des Heeres Marphones mit dem als Pilger
verkleideten Ludwig dargestellt ist, der, heimlich von einem Helfer aus der
Gefangenschaft befreit, wie Marphone auf dem Weg nach Paris ist, wird durch
die Bilduberschrift folgendermallen angekiindigt: Hie reyt morphone mit syme
folcke zu hispanien zii vnd konnig ludewig begent yme zu fusse als eyn pilger
vnd fraget eyn schiltknecht wer der heubtman des heres were. Das Gespréach
zwischen Ludwig und dem Schildknecht ist in eine weitrdumige Landschaft
eingeordnet, die vom Heer Marphones bevolkert wird, das sich rechts von der
ebenfalls in die Landschaft integrierten Stadt postiert hat. Am unteren Bildrand
wirken die beiden Gesprachspartner in der Darstellung eher nebengeordnet, und
vor allem ist im Text weder davon die Rede, dal3 es sich bei dem Schildknecht
um einen Invaliden mit einem Holzbein und Kriicken handelt, noch davon, daR
rechts von den beiden ein Jager ein erlegtes Tier ausweidet, was von einem
Hund interessiert beobachtet wird, noch davon, dafl} eine weitere Person links
von ihnen, gestltzt auf ein Gewehr, die beiden beobachtet.

Die in ihren Details dem Betrachter vertrauten und wiedererkennbaren
Darstellungen zielen in hohem MaR auf eine Aktualisierung des Vergangenen,
"auf eine erfiillte Présenz, die den Abstand zwischen Jetzt und Einst, Hier und
Dort vergessen 1aRt",*® was nicht zuletzt auch durch die teilweise zeitgendssische
Kleidung und die Veranschaulichung dessen erreicht wird, was der Text
manchmal ausspart. Dazu gehort etwa die Visualisierung des Entsetzens in der
Darstellung des Kampfausganges zwischen Loher und Herna BI. 44r: Herna liegt
blutend und verstimmelt neben den toten Pferden am Boden des Kampfplatzes,
an dessen Grenze sich mehrere Personen befinden. Die beiden Frauen, die
wahrend des Kampfes Bl. 42v betend zu sehen waren, liegen sich nun in den
Armen, zwei Manner halten sich an den Handen und Otte, als dessen
Stellvertreter Herna fungierte, hat seine Hande vors Gesicht geschlagen.
Kdorperliche Ausdrucksformen emotionaler Anteilnahme werden im Text selten
beschrieben, und wenn, dann sind stereotype Beschreibungsmuster gewahlt wie
das Raufen der Haare, das Geif3eln des eigenen Korpers oder Ohnmachten. Meist
reicht der Hinweis darauf, dal} einer der Beteiligten betriibet ist. So auch hier.
Von Ottes Reaktion auf den Ausgang des Kampfes ist im Text gar nicht die
Rede, allein wahrend des Kampfes, als Lohers Schwert in Stiicke geht, zeigt sich
Konig Orscher betribet und Zormerin, fur die Loher k&mpft, fallt in Ohnmacht.
Uber die Erinnerung an die ruhmreichen Taten der Ahnen oder vorbildliches
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Verhalten und Handeln und Uber ihren Zeugniswert fir die Wahrheit des
Erzéhlten hinaus, suggerieren die Bilder dem Betrachter eine der eigenen
ahnliche Wirklichkeit, in die sich die Ereignisse einordnen.

Fir den vorherrschenden Darstellungstypus des 'Ereignisbildes’, an dem sich die
Bilder der Hamburger 'Loher' - Handschrift stilistisch wie dem Anspruch nach
orientieren, hat Lieselotte E. Saurma-Jeltsch erwiesen, daR er im
deutschsprachigen Raum im Umkreis der Augsburger Chroniken und der
Uberlieferungen der Konzilschronik des Ulrich von Richental in Konstanz
entwickelt wurde, das heiRt etwa in den Sechziger Jahren des 15. Jahrhunderts.”
Was einige Bilder in der Hamburger Handschrift Cod. 11 in scrinio stilistisch
mit manchen Chroniken verbindet und was sie gleichzeitig charakterisiert, sind
detailreich geschilderte und weitrdumige Landschaften sowie komplizierte
Architekturkomplexe, in die die einzelnen Ereignisse integriert sind. Dazu
gehoren auch Einblicke in die Innenrdume der Architektur, Tiefe schaffende
Raumkonzeptionen, und — besonders in den Heeres- und Turnierdarstellungen —
ein  zundchst unilbersichtliches Getimmel der Beteiligten.* Die
Landschaftsthematik, aber auch die Raum- und Archtikturkonzeptionen
verweisen dariiber hinaus auf Errungenschaften der gleichzeitigen flamischen
Buchmalerei.”

Geboten werden die Ereignisse haufig aus erhéhter Position, die einen Uberblick
Uber die Heeresordnung oder die Situierung einer Schlacht in eine Landschaft
'von oben' ermdglicht. Norbert H. Ott, der vergleichbare Bildtypen in den
illustrierten Stadtechroniken untersucht hat, kommt zu dem Ergebnis, daR diese
"distanzierte, den 'Uberblick' [...] wahrende Abschilderung des historisch
Geschehenen" auf der Bildebene "die Wahrheit des Stoffes" signalisiere” — was
fir die Stadtechroniken naher liegt als fir die Ubersetzung einer chanson de
geste. Gleichwohl ist der Anspruch auf historische Tatsachenwahrheit
vergleichbar. Er deckt sich nicht nur mit der Intention der Texte, sondern im
bewuften Anknuipfen an Darstellungsmodi der Chroniken kommt auch auf der
Bildebene in der Hamburger 'Loher'-Handschrift zum Ausdruck, die
unverwechselbare Geschichte einer Dynastie und ihrer politischen Erbfolger
entwerfen zu wollen.™
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Anmerkungen

Zu Cod. 12 in scrinio vgl. MULLER, 1993. Die Handschriften, besonders Cod. 12 in scrinio, wurden
zuerst von URTEL, 1905, S. 3-8 beschrieben.

Vgl. MOLK, 1988, S. 158 [26].

BRANDIS, 1972, S. 47 und auch URTEL, 1905, S. 3.

Da in der Kélner Handschrift der mehrzeiligen Initiale "G" das Wort "Got" wie in der Hamburger
Handschrift folgt, ist einer der Buchstaben uberfliissig. - DaR es sich um eine Abschrift handelt, werde
ich an anderer Stelle nachweisen. Der erste Teil meiner Habilitationsschrift wird sich mit den
Handschriftenverhéltnissen und der Abhangigkeit der Erstdrucke von den handschriftlichen Fassungen
beschaftigen.

Vgl. RUPPERSBERG, 1908, S. 222f.

Vgl. FISCHER, 1985, S. 61.

Vgl. BRANDIS, 1972, S. 47.

Vgl. BRANDIS, 1972, S. 46 und URTEL, 1905, S. 4, der aus dem Briefwechsel Uffenbachs zitiert.
PicCARD, 1966, 11,2, bes. S. 408ff.

Vgl. BRANDIS, 1972, S. 47.

Vgl. URTEL, 1905, S. 12-14.

BRANDIS, 1972, S. 47.

Das Bild Nr. 7 auf BI. 5v ist ohne Zahl; andere Zahlen sind beschnitten, so Nr. 29 auf BI. 27v, Nr. 39
auf Bl. 38v, Nr. 69 auf BI. 61r, Nr. 122 auf BI. 103v, Nr. 174 auf Bl. 124v und Nr. 183 auf BI. 129v.

Die Bildtituli der Hamburger Handschrift und, an den betreffenden Textllicken, die Kapiteliiberschriften
der Koélner Handschrift sind im Anhang zusammengestellt.

Den Handschriften sind die eingefiihrten Siglen hinzugesetzt.

Vgl. PRIEBSCH, 1896, S. 3f. Diese Handschrift war zu Lebzeiten Liepes verschollen, und auch MOLK,
1988, kannte den derzeitigen Aufbewahrungsort der Handschrift nicht. - Zu den beiden Texten, die sich
ebenfalls in der Handschrift befinden (‘Herzog von Braunschweig’, Schondochs 'Kdénigin von
Frankreich") vgl. FISCHER, 1983, S. 190, 168, 397-399, 311f. u..

Vgl. die Wasserzeichenuntersuchung von MOLK, 1988, S. 159 [27]. Eine Beschreibung der Handschrift
gibt MENNE, 1931, S. 1-3.

Vgl. PRAZAK, 1969. Da ich den Katalog derzeit nicht benutzen kann, fehlt die Formatangabe. Alle
weiteren Informationen sind einem Mikrofilm entnommen.

Beschrieben bei MENHARDT, 1960, S. 326.

Dies ist im Rahmen meines Habilitationsvorhabens zu belegen. Das gleiche gilt fir die Frage einer
zweiten Revision der Ubersetzungen, die Liepe am 'Loher und Maller' selbst nicht verifizieren kann.
Mélk vermutet jedoch, eine Uberarbeitung der urspriinglichen Ubersetzung bestitige sich auch hier.
Vagl. LIEPE, 1920 und MOLK, 1988, S. 145, 159f [13, 27f.].

Margarethe war die jlingste Tochter Elisabeths. 1441 wurde sie mit Gerhard von Rodemachern
verheiratet. Vgl. RUPPERSBERG, 1908, S. 203.

Hier und im folgenden sind Kiirzel stillschweigend aufgel6st, und die schréggestellten Punkte Uber
Vokalen sind als Umlautzeichen wiedergegegeben. Eine Unterscheidung zwischen Klein- und
GroRschreibung einzelner Buchstaben ist manchmal problematisch, und Abweichungen bei der
Wiedergabe der diakritischen Zeichen werden sich wegen der Arbeit mit Mikrofilmen nicht vermeiden
lassen. Das y ist in der Handschrift uneinheitlich teils mit Trema, teils ohne Trema, teils mit einem
Punkt oder einem Strich Uber dem Buchstaben geschrieben. Diese Varianten wurden insofern
vereinfacht als das y mit einem Punkt als Trema wiedergegeben wird. Auerdem erscheint sz, wo es
sich eindeutig um eine Ligatur handelt, als 3.
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Vgl. MENHARDT, 1960, S. 326. - In ein Karmeliterkloster (Mainz) begab sich auch Margarethe, die
Besitzerin des durch die Heidelberger Handschrift repréasentierten Codex, nach dem Tod ihres Gemahls
Gerhard von Rodemachern (1488), wo sie 1490 starb und in der Klosterkirche begraben wurde. Vgl.
RUPPERSBERG, 1908, S. 203. Dal? sich Uber die Beziehungen zwischen dem Saarbriicker Haus und den
Karmelitern (vgl. dazu KLEIN, 1972, S. 41) eine Verbindung zur Wiener Handschrift herstellen 1a3t, ist
allerdings eher unwahrscheinlich. Die Handschrift wird Uber eine Schenkung zu den Karmelitern
gelangt sein; moglicherweise brachte sie eine wohlhabende Witwe bei ihrem Eintritt ins Kloster mit.
Vgl. BECKERS, 1990, S. 64f.; zur Geschichte der Handschrift S. 60.

V. die Stammtafel bei RUPPERSBERG, 1908, S. 179.

Vgl. HAUBRICHS, 1991, S. 19, Anm. 75

Fir die Drucke des 16. Jahrhunderts vgl. GOTzKOwsKY, 1991, S. 89-92; ausfihrlicher sind alle Drucke
bei Konczak, 1991, S. 27-39 dokumentiert und kommentiert. Abgesehen von dem Druck von 1514
sind die Titelseiten, SchluBschriften, Formate, Blattangaben und die Anzahl der Holzschnitte diesen
beiden Publikationen entnommen. Die Abkiirzungen habe ich allerdings stillschweigend aufgeldst.

Die Datierung folgt KoNCzAK, 1991, S. 31; GOTZKOWSKY, 1991, S. 91 gibt "um 1558" an.
GOTZKOWSKY, 1991, S. 91 gibt dagegen, zusammen mit dem Titelbild, 140 Holzschnitte an.

Die Angaben folgen hier KonczAK, da GOTzKowsKY, 1994, S. 34 nur einen knappen Hinweis auf
diesen Druck gibt.

LIEPE, 1920, S.167.

SIMROCK, 1868. Eine Edition hat Hans-Gert Roloff angekiindigt. VVgl. STEINHOFF, 1980, Sp. 485.

Vgl. LIEPE, 1920, S. 167.

Vgl. Konczak, 1991, S. 66f., Anm. 52.

Dazu Anm. 4 und 20.

Zur Beschreibung und Geschichte des Blattes vgl. MOLK, 1988, S. 146-148 [14-16].

So IWEMA, 1986, S. 435 (iber die erhaltenen Fragmente.

Vgl. die Analysen LIEPEs, 1920, S. 169-176.

Zur Landespolitik Philipps und der Séhne Johann (111.) und Philipp (11.) ausfihrlich MULLER, 1993, S.
19f. und besonders BURCHERT, 1987, der allerdings unzuldssig verallgemeinert. Zu den Eltern
Elisabeths vgl. auch LIEPE, 1920, S. 4-7.

Vgl. LIEPE, 1920, S. 89-92 u.6.

Vgl. zum 'Herzog Herpin' von BLOH, 1990, S. 8, zur 'Koénigin Sibille' und zum 'Huge Scheppel'
MULLER, 1993, S. 14, 18.

Vgl. LIEPE, 1920, S. 86-90.

LIEPE, 1920, S. 269 u.0.

LIEPE, 1920, S. 157, 223f. u.”.

Dazu von BLOH, 1990, S. 10f; in der Ausgabe der franzosischen Handschrift wvon
KIBLER/PICHERIT/FENSTER, 1980 vgl. S. 962, wo Ludwigs Name erstmals genannt wird, mit dem
'Herzog Herpin' in Berlin, Staatshibliothek PreuRischer Kulturbesitz zu Berlin, Mgf 464, S. 698, in
Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, Cod. Guelf 46 Novissimi 2°, Bl. 156v und Heidelberg, UB,
cgm 152, Bl. 294r. Im weiteren Verlauf sind die Namen dann konsequent ausgetauscht. - Die Pariser
Handschrift Uberliefert allerdings nicht die direkte Vorlage der deutschen Prosa, weshalb nicht ganz
auszuschliefen ist, daB bereits die tatsdchliche VVorlage den Namen Karls aufwies

Der Hamburger Handschrift fehlt an dieser Stelle ein Blatt.

In der 'Kodnigin Sibille' 1aRt sich Vergleichbares feststellen.

Zum Inhalt des ‘Loher und Maller' vgl. MOLK, 1988, S. 138-140 [6-8] und von ERTZDORFF, 1989, S.
209-212 sowie HAUBRICHS, 1991, S. 9f. und SAUDER, 1982, S. 45-49; zur Stofftradition vgl. LIEPE,
1920, S. 158-164 und besonders MOLK, S. 140-144 [8-12].

S. 160, Anm. 1. Dazu auch MOLK, 1988, S. 142 [10].

Vgl. MoLK, 1988, S. 141 [9].

Vgl. MoLK, 1988, S. 141 [9].

Vgl. auch MULLER, 1989, S. 206f.

So auch HAUBRICHS, 1991, S. 10 und MOLK, ebd.
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Genaueres mufl meiner Arbeit vorbehalten bleiben.

Vgl. SCHMIDT, 1905 und MULLER, 1989.

SCHMIDT, 1905, S. 25.

Zum Beispiel 1405 in einer Christine de Pisan-Handschrift, Paris, Bibliothéque Nationale, ms.fr.606,
BI. 35r. Vgl. Abb. 18 bei THOMAS, 1979.

Die Handschriftengruppe in Hamburg und Wolfenbttel ist kein Einzelfall. Eine Zahlungsabrechnung in
der 'Historienbibel' in Wien, Osterr. Nationalbibliothek, Cod. 2823 zeigt, daR an der Herstellung des
Codex verschiedene Personen eines Ortes beteiligt waren. Vgl. von BLOH, 1993, bes. S. 207, 211. Der
Rechnungsbeleg zeigt auch, da sich die Kosten aufgrund der Bebilderung nahezu verdoppelten.

Ob der Maler Jost, der in Diensten Elisabeths und ihres Sohnes Johann in Saarbriicken nachweisbar,
aber nicht sicher identifizierbar ist, an der Arbeit beteiligt war, 18Rt sich nicht mehr klaren, da
Vergleichsbeispiele fehlen. VVgl. KLEIN, 1972, S. 46f. Zu den Beziehungen zwischen Saarbriicken und
Metz KLEIN, S. 44.

WEGENER, 1954, Zitat Sp. 744.

WEGENER, Sp. 744f. Die Auswahl der dargestellten Ereignisse lenkt nicht selten ihr Sensationsgehalt,
so, wenn in einer der Handschriften zum Konstanzer Konzil ein fahrbarer Backofen gezeigt wird oder in
einer der Schweizer Bilderchroniken ein Meteorfall (Wegener Sp. 745f.).

Zu diesem Bildtypus in stadtischen Chroniken vgl. OTT, 1989, und SAURMA-JELTSCH, 1990.

Manche Inschriften sind unklar. So findet sich BI. 131vb zu dem Bild mit der Uberschrift "Hie kam
Huge widder zii dem konig vnd brocht das phert das er Isenbart genomen hatt" neben dem in die Stadt
einreitenden Huge das Schriftband "bema huggo bety B". Und BI. 137v im Bild mit dem Titulus "Hie
begon der groR stryt thuschen den cristen vnd den heyden von dem konnige von franckrich vnd konnig
Germon" ist in einem Achteck sich kreuzender StralRen zu lesen "octo Eye".

MULLER, 1989.

Ebenso BI. 89r, wenn ein Gefangener vor den Konig gebracht wird, oder Bl. 86r, wenn Maller, als
Pilger verkleidet, vor Loher todlich verwundet zusammenbricht.

OTT, 1983, S. 282.

Vgl. OTT, 1983, Abb. 8, 10, 16, 17.

WENZEL, 1993, S. 45.

WENZEL, 1993, S. 47.

SAURMA-JELTSCH, 1990, bes. 52-63.

Vgl. etwa die Augsburger Chronik in Stuttgart, Wirttembergische Landesbibliothek, Cod. HB V 52,
Abb. 24 und 25 bei LEHMANN-HAUPT, 1929; oder die 'Grof3e Burgunderchronik' (Diebold Schilling) in
Zirich, Zentralbibliothek, Ms A 5, Abb. 10 und 11 bei OTT, 1989.

Vgl. etwa bei DOGAER, 1987 die lllustrationen des Mansel-Meisters (Abb. 3, 18-20).

OTT, 1989, S. 87.

Zur Reichsteilung, zum Schiedsspruch des Papstes zugunsten des deutschen Kaisertums und zur Rolle
der west- und suddeutschen Firsten, die - représentiert durch ihre Wappen - an den vorangehenden
Feldziigen beteiligt sind, vgl. MULLER, 1989, bes. S. 219f.
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VERZEICHNIS DER BILD- UND KAPITELUBERSCHRIFTEN

In Cod. 11 in scrinio fehlen einige Blétter, auf denen sich zum Teil auch Bilder
mit Tituli befanden. Die Handschrift in Koln, Cod. W 337, eine unbebilderte
Abschrift des Hamburger Codex, Ubernimmt die Bildtituli als
Kapiteluberschriften. Weist Cod. 11 in scrinio Blattverluste auf, dann werden die
fehlenden Tituli nach der Kolner Handschrift = K erganzt und in eckige
Klammern gesetzt.

1rb Hie schickt keyser karle noch syme sone loherius vnd verbant yne vs dem
I[ande] siben [lar]*
[* Das Blatt ist so beschnitten worden, da Textteile verlorengingen. Fehlerhafte und
fehlende Buchstaben (wie in diesem Fall) sind korrigiert bzw. ergdnzt und in eckige
Klammern gesetzt.]

2ra Hye reyt loher hinweg vs parys mit maller vnd ander syner Ritterschafft

2rb Hie kam lloher gein pauy zu kiinig dansyer dem kanig von lamparten der sin
mag was

2vb Hie kam lloher myt syner geselschafft in eyn burg da warent ytel morder Ine

3rb Hye kamen lohern aber morder an In eym walde by eyme arme des meres da

sy® Uber schyfften

3vb Hie waren loher vnd Otte geyn constantenopel komen vnd gingen vff den
pallas vnd der keyser entpfing otten in lohers nam[e]n* sere digentklich
[* Der Text hat das Wort in "naman” verschrieben.]

5va Hye wusch maller loher daz hemet

6ra Hie kam maller zu zormerin vff ir kammer

8r Hye begint daz stechen das der keyser geordenet hatte mit den sechs swengeln
vor dem pallas

or Hye stechen die Herren vnd Ritterschaft vnd Otte wolt ouch stechen vnd viel
in eynen myst .plle

10ra Hye bracht man lohern den danck

10v Hie quam konnig hispinart von dackre myt vierczehen ander heydische kiinige

vnd grossem folck vnd belag constantenopel die Statt



11v
13v
15r
16v
17v
19r
20r
21r
22va
23r
23vb
24 fehlt:
[K 28r
25va

25vb
26r

27rb
27va

29rb
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Hie g[ilng keyser orschier vsser der statt mit synem folck mit den heyden zii
stryden

Hye reit maller In der heyden here vmb zu besyen obe lloher dot oder
lebendig were

Hie det maller lohern vff eyn berg fiiren by den galgen vnd namen sich an er
wolt yne hencken vnd macht yne lydig von den heyden

Hie zoch keiser orschier von dem stride wider in die statt mit syner
ritterschafft vnd loher reyt mit yme

Hye kame kiinig pynarts dochter Syneglar in das here vnd bracht yrem vatter
funffzehen dusent gewappent

Hye kam konnig helding mit synoglare vor die Statt riden vnd begert mit
llohern z{i kempen vnd das versaget yme lloher nyt

Hye rantten konnyg helding vnd lloher zii samen vnd kempten frysc[h]lich
mit eyn

Hye furt lloher Synoglar hinder yme gein Constantenopel vnd konnyg
orschier vnd maller vnd die andern Rytterschafft burger vnd burgerssen
gingen yme entgeyn

[Bild nicht ausgefiihrt]

Hye ging der kinig mit allem syme folck zU stryde vnder die heyden vnd
loher furt das banner vnd die cristen gewonnen den strytt

Hie ging lloher zu kiinig orschier syme Sweger vnd bat yne vmb vrlop in
franckrich zu ryden mit siner huRfrouwen zt syme vader dan die siben lar
werent vmb

Hie kam otte der konig von lamparten an lohern vnd an mallern mit groRem
volk vnd fing lohern vnd lieB mallern vor dot ligen aber zormerin entlieff in
den walt]

Hie lag maller vnder den doden sere verwont vnd er kam vff eyn pfert vnd
reyt hin weg

Hie fant maller zormeryn in dem walde

Hye schickt keyser karle noch syner ritterscha[fft] vnd wem er schuldig was
den bezalt er gutlich vnd starp vff stont darnoch

Hie wart ludewig zu konnige ge[o]rdnet vnd wart lor[nayas] sin heubt abe
gehauwen vmb das er konnig sin wolt

H"e kame maller zu kiinig ludewig vnd bate yn llohern zu helffen als yn otte
gefangen hilt

Hye kam zormerynne in eyner lyrersen wyse vnd Maller zU konnig otten vff
den pallas
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Hie furt man zormerynne vnd maller z Ilohern in den thorn

Hye kam zormeryn vnd Maller gein constantenopel zi yrem vatter vnd
clageten ym (ber otten vnd baden yne llohern zii helffe zii kommen

Hie kame maller zi der nlwen statt vnd wolt sich doch syme vatter nit
erkennen geben bis das er gestochen hette

Hye gabe man mallers bruder vnd konig Ansys dochter zii samen vor dem
pallas vnd huben die Ritterschafft an z{ stechen

Hie stechen die herren vnd Ritterschafft vnd Maller stach synen vader der
nyeder vnd das yme der helme vi3 fiire

Hie brocht Rosemonde vnd noch eyn ander konigyn maller den danck vnd da
mide ginge sin vatter vnd vil ander fursten

Hie schickt kiinig otte sin botschafft zu keyser orschier vnd dett yme sin
dochter heyssen vnd sprachen lloher were dot

Hie macht zormeryn frintschafft myt otten vnd stale ym sin sigel vnd
versigelt da mide eyn bryeff an sinen burggraffen zu pauy das er Ilohern vnd
die andern gefangen vi3 lassen solt dan er were mit yme geracht

Hie wart loher vi3 dem thorn genommen
Hie lieff lloher vnd die andern gefangen in der nacht hin weg

Hie kam der burgraffe von pauy zu otten vnd saget yme wye lloher entlauffen
were

Hie satzt herna vergifft vor den keyser vnd otte bezeige zormeryn* damide
dar vmb wolt sy ire vatter din verbornnen
[* Die Handschrift hat: "zormerjyn™.]

Hie wird zormeryn vor den pallas gefurt sy zu verbirnen vnd lloher kame als
ein beckart vnd kempt vor sy mit herna

Hie kempten lloher vnd herna mid eyn vor dem palas

Hie hatt lloher herna vber wonden vnd zormeryn vort ¥n vor yren vatter aber
keiser orschier kant yne nit

Hie zog maller mit grossem volcke in lamparten vber Otten llohern zu helff
vnd verdiliget alles was da vmb was

Hie stlirmet Maller pauy vnd gewann die Statt vnd slug alles das das dar Inne
was

Hie kame lloher in den walt vnd fant den bastart von kartagy by einer
lungffroliwen die er gestollen hatte

Hie kam maller vor Constantenobel vnd belag die statt vnd keyser Orschier
zog her vi3 vnd streyt mit yme
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Hie gelobet keyser orschier llohern vnd mallern er wolt yne des andern
morgens die statt in geben vnd otten antwerten vnd dar vff liessen sy yne
ryden

Hie reyt lloher vnd maller mit dem gantzen here In die statt

Hie sleufft maller otten zi* galgen vnd hinge yne selber vnd det die andern
lombarden alle hencken
[* Ein zweites "zu" ist durchgestrichen.]

Hie wart loher zii konige gecrénet zi constantenobel vnd eyn bode kame von
dem babst der bracht yme eynen brieff dar In er yme bott vmb helff die
heyden hetten yne belegen

[*"er" ist interlinear korrigiert.]

Hye kame Iloher sin folck vnd er saR mit §n z{ schiff vnd furen zi Rome zii

Hie kam lloher by rome vnd sach das sich die cristen das was konnig ludewig
sin briider gestalt hatten mit den heiden zi stryden vnd lloher wappent sich
ouch mit syme folcke vnd kamen den heiden vff den riicke

Hye zligen die cristen geyn rome vnd der babest gynge yne entgeyn Vnd
entpfingen sy gutlich

Hie zogen die cristen vz rome aber mit den heiden zu stryden]

Hie hatten die cristen den stryit gewonnen vnd die heyden alle erslagen vnd
ziigen wider geyn rome vnd gyng yne der babest entgein vnd entpfing sy
gutlich

Hie kame loher botschafft von keyser orschier syme sweger wie das
zormerynne mit eyme kinde gestorben were

Hie macht bonifacius der babst die deylunge tuschen lloher vnd ludewig syme
bruder

Hie wart lloher z(l keyser gekrénet

Hie kame lloher gein Constantenopel vnd keyser orschier entphyng yne mit
grossen bedripnifie

Hie kame lloher widder gein Rome

Hie rette die konnigyn des nachtes mit ludewig d[as] er noch llohern schicken
solle vnd ym lassen vR snid[en]

Hie reit lloher gein parys vnd ludewig reit yme entgein vnd entpfing yne
fruntlich

Hie firten die verreder lloher in eyn kammer vnd detten yme v sniden
Hye luden die verreder lloher vff eynen wagen vnd schickten yne vor die Statt
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Hye kame lloher widder gein rome vnd clagte dem Babest die grosse
verrederye die yme gescheen was

Hie schreybe der babest konnig ludewig von lloher[n] wegen vnd der bode
gabe yme den brieff

Hie zog loher v Rome in ffranckrich mit groem volcke uber konig
ludewigen sinen Bruder

Hie belag loher die statt sant Quintin vnd bleip by ein lare da ligen vnd
verdarfft daz gantz lant da vmb]

Hie wolt die koniginne dem konige zu helffe komen vnd hatte versammelt vil
volckes vnde proffiande die sie yme brengen wolt vnd maller wart des geware
vnd zoch ir entgegen vnd fing sie vnd alle ir volk]

Hie flirt Maller die konigyn zl lloher in das here vnd lloher entpfing sy
dugentlich

Hie kame Grymminor der diep in das here vnd lloher dett yne in sin gezelt
fiiren vnd gabe yme zu essen vmb godes willen

Hie macht er mit syner kanst das die lude in dem here alle hartt entslieffen
vnd furt die konnigynne v dem here zii sant gwintin

Hie zligen die zwene gebriider gein ein zi stryde mit yren Ritterschafft vnd
stryden den gantzen dag bi3 nacht

Hie zoch lloher den zweilff verretern noch bi zi dem thorn zi guse vnd
gewan das vnd er meynt sy da zu finden Aber sy waren hinweg

Hie zog lloher zi dem leger der vor sassen lag vnd dedingt mit den burgern
das sy die zweylff verreder mit ime In solte lassen vnd swiiren yme das

Hie swuren konnig ludewig vnd die zweilff verreder aber zi samen sich
nummerme von eyn zi scheiden

Hie kame Isenbart lohers suster son vnd bracht yme botschafft das die zwe¥Iff
verreter zU diederichs b[urg] weren

Hie kam maller geyn diederichs burg in der nacht vnd finge die xii verreder

Hie vberviel der konnig von franckrich loher mit der macht In syme here vnd
fing yne

Hie gabe maller die zweilff verreder ledig gein llohern

Hie reyt lloher widder z{i syme here zii vnd Maller vnd Isenbart Rieden yme
entgeyn

Hie zog loher dem konige vnd den zwoilff verretern noch vnd belag sy in
lengers
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Hie reit ludewig vR langers vnd wolt geyn parys lude versammeln vnd lloher
kam yn an vnd strieden mit eyn

Hie fyeng Isenbart der verreder eynen der hieR emmerich von Britanien vnd
schleufft in [in] das here zii llohern

Hie bracht Isenbart den verreder emmerychen von brytanien geschleufft in
daz her zii llohern

Hie lag keyser orscher von constantenobel in syn d[ot]bett* vnd sagt
marphone daz er lohers son were

[* Die Hamburger Handschrift ist beschnitten, so daf Teile des Wortes
verlorengingen; der fehlende Teil ist nach der Kélner Handschrift, Bl. 81v ergénzt.]

Hie wirt marphone zii keyser in krichen gecrénet
Hie fiire marphone z( franckerich z{i mit groRem volcke syme vatter zii helffe

Hie kam ludewig geyn lengers mit eyme grofRen hauffen des andern dages mit
lloher zii stryden vnd lloher zog vber das wasser an eynen berg vnd nam das
fordel In

[Bildlberschrift fehlt]
[Bildlberschrift fehlt]

Hie wart konnig ludewig gefangen vnd nieman wolt yne in das here firen vnd
lloher must yne selber dar flren

Hye sall loher vff eyme stale vnd hiesche vrteyl vber sinen brader vnd die
verretter die er alle gefangen hatte

Hie wardent die EyIff verreder in oley gesoden vnd namen also ir ende vnd
die herren brachen vff vnd ztigen zu lengers Inn

Hye kamen die zwo frouwen Alheyt vnd beatrix lloher vnd ludewiges suster
gein lengers Da sy vernamen das die konnige gerracht waren

Hie reyt lloher widder geyn Rome vnd mit yme marphone vnd Maller sin
geselle der sere bedriibet was vmb siner hiRfrouwen willen die gestorben was

Hye name marphone vrloup von syme vatter vnd reyt gein Constantenobel
vnd Maller name ouch orloup zu syme vatter zu Ryden

Hye ging maller in eynen walt vnd wart eyn cliisener

Hye kam maller geyn Rome zu loher vnd batt yne vmb die Almise vnd vmb
maller sins gesellen willen do wart lloher sere erfert vnd warff yme mit syme
messer das er starb

Hie schickt loher eyn kardenal zii mallers vatter vnd bruder v[nd] bade yne
zuuerzigen dann is were yme angeuerlich zugangen vnd we[ere yme leit]*

[* Das Blatt ist beschnitten; das Fehlende ist nach der Kélner Handschrift, BI. 90v
erganzt.]
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Hie schickt konnig galigen mallers vatter zu lloher vnd dett yme widder sagen

Hie kam der bastart von cannober vnd fant den konig von franckrich in eym
walde vff eyn gegetze vnd fing yne

Hie vort der bastart den konnig vor konnig galygen

Hye zog konnig galigen in franckrich mit groBem folck vnd legert sich vmb
parys

Hie kame lloher gein parys mit grossem folcke der konnygin zu helffe

Hie streyt lloher mit konnig galigen vnd hatten zu beder sytten viel folcks

Hie floch der bastart vnd loher laget yme nach vnd fant yne by eym born da
streit loher mit yme vnd dem bastart kamen sin diener zu helffen vnde fingen
lohern]

Hie bunden sie lohern vnd furten yne gein Conober]

Hye schickt atger oriande sin huRfrouw des bastarts stuster dem bastart widder
heym von zorn vmb daz er §m loher nit schicken wolt

Hye kame Grymmoner der diep by den thorn do konnig ludewig Inne
gefangen lag vnd er riinet dem pdértener in eyn ore das er entschlieff

Hie kam Grymmoner der diep konig ludewig an den thorn da In er gefangen
lag

Hie furt Grymoner der diep konnig ludewig v dem thorn

Hie kame morphane gein parys der konigynne zu helff* vnd die entpfing yne
dugentlich
[* "helff" wurde nachtrdglich in den Text korrigiert.]

Hie reyt morphone mit syme folcke zi hispanien zii vnd konnig ludewig
begent yme zu fusse als eyn pilger vnd fraget eyn schiltknecht wer der
heubtman des heres were

Hie kame Morphone vnd der konnig vor Connober die statt vnd belagen sye
vnd sliigen yr gezelt dar vor vff

Hie kam morphone an otger mit sym volck vnd streit mit ym vnd stach yn dot

Hie det Marphone otgers wappen Rock ane vnd det yme syn banner vor furen
Als obe er otger were vnd kame gein monssisson vnd gewan die statt also vnd
slug dot was dar Inne was vnd verbrant sy

Hie schickt der bastart synoglare vnd oriande sin huBfrouwe vnd slster zii
marphone in das here mit yme zi dedingen vmb eyn siine



103va

104rb
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105va
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Hie verkleyt sich marfuene Als eyn arme gebire vnd nam eyn kdtze mit kesen
vff sinen Rucke vnd gyng geyn conober vmb das er by oryande kommen
mocht

Hye name synoglare llohern v dem gefenckenil3. in ir kameren zu marpfuene

Hie kame der [burggraffe]* in sinoglar kammer vnd fant marfuene by ir lygen
vnd fing sy beyde

[* Die Hamburger Handschrift enthdlt eine Kombination aus "konnig" und
"burggraffe™: "konniggraffen"; der Fehler ist nur z.T. durch Streichung korrigiert; die
Kélner Handschrift hat BIl. 108v an dieser Stelle "burggraffe™.]

Hye name oriande morpfuene vnd firt yne in ir kammer

Hie kam morpfuene mit syme folcke an die porte zu conober vnd oryande lief3
yn heymlich in vnd er gewan die statt also vnd stief3 fure ane an allen enden

Hye kaufft marpfuene oriande zi elichem wibe

Hye kame der bastart gein briisse vnd ging in sym harnesch in den sal dar In
fant er sinen vatter vnd bruder

Hye kame konnig galien geyn brlsse zu konig Ansy

108 bis 111 fehlt:

[K 111v

[K 112r
[K 114r
[K 114r
[K 115v
[K 116r
[K 116r

[K 116v
[K 117v

[K 118r

Hie kame konig ansy vnd konig Galien vnd der bastart mit groRem volck vnd
wolt vor Cuneber vnd vnder wegen wurden sie geware das Cuneber gewonnen
was]

Hie zogen die herren vR der stait mit irem volck mit konig galien vnd konig
Ansy zu striden]

Hie rieden die herren gein Rome vnd wolten da ir sunde bichten]

Hie ordineret der babist mit Rade der cardinalen legaten Synator vnd ander
fursten das das keiserthum ni vort an numme erben solt vnd daz man
allewege eynen herrn dar zi kiesen sollt]

Hie namen die herren vrloup von dem babist vnd reit iglicher widder Inn sin
lant]

Hie det loher der keiser eyn cluse buwen in eym walde vnd wart dar Inn ein
beckart]

Hie kam konig ludewig gein paris vnd sin huRfrauwe vnd dochter entphingen
yne gutlich]

Hie saR konig ludewig by sinen herren vnd ritterschafft Inn sime pallas]

Hie kame Isennbart zu hertzog gerin von dennemarck in botschafft wise von
dem konige von franckrich]

Hie iaget hertzog gering Isenbarten nach]



[K 118r
[K 118v

[K 119r
[K 119r
[K 119v
[K 121r
[K 121v
[K 121v
[K 122r

[K 122r
[K 122v

[K 122v
[K 123r
[K 123r
112ra
112va

113r

113v
114r

115r
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Hie kam Isennbart widder zu dem konige]

Hie kam Richart von orliens vor den konig vnd bat yne yme Isenbarts suster
zu geben]

Hie zog der konig uber Isennbarten mit groRem volck vmb daz er sin suster
Richarten von orliens nit geben wolt

Hie reit Isennbart her vB in daz here mit der macht vnd det dem konige
groRen schaden]

Hie reit Isennbart alleyn in daz here vnd viel vor den konig uff sin knyee vnd
bat gnade]

Hie reit Isennbart vs dem here zcu der stait zcu vnd Richart von orliens begent
ym vnd den slug Isenbart]

Hie nam Isennbart vrloup von sim vater vnd muter vnd von der Ritterschafft
vnd Reit hin weg]

Hie kame Isennbart gein engelant zcu dem konige wilhelm vnd saget yme wie
daz yme ergangen was]

Hie fure Isennbart hin weg vnd ludeman des koniges sone von engelant mit
yme vnd namen vrlop von dem konige]

Hie kam Isenbart gein Constantinopel zcu marphone]

Hie nam Marphone vrloup von siner hufRfrauwenn vnd zoch mit Isennbart
uber die heiden mit vil volcks]

Hie kam marphone mit Isennbart vnd sime volcke vor die stait Roppe vnde
belagen die]

Hie zoch der konig Scorpion u3 der stat mit den cristen zu striden]

Hie gewonnen die cristen den heiden ir banner ane in dem stride und rieden zu
der stait zu da mit vnd die heiden wonten is were ir herre vnd daden die porten
uff vnde lieRBen sie Inne]

Hie dett Isenbart die lungffrauwen die er gefangen hat vor morfuene bringen

Hie kame konig scorpion gein murclar da fant er die konige mabion vnd
Gormon

Hie stlirmet morfuene das slof} zu roppe vnd eqwilon det die portt vff vnd lieR
die cristen In vnd sprach er wolt sich lassen deuffen

Hie zog der keiser vor mirclar vnd belag die statt an allen enden

Hie zog konnig gormon her vf3 mit syme volcke mit den cristen zu stryden
vnd wart Isenbart vnd ludeman gefangen

Hie vor gab eqwelon marfuene dem keyser als er ym zu dische dient
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Hie zogen die heyden vR der statt vber den keyser vnd sltgen ¥n dot in syme
gezelt vnd fort wen sy betreden mochten vnd die cristen fligen gein Roppe

Hie gaben die cristen die Statt Roppe vff vnd furen wider heyme

Hie reit konnig Germon gein orient vnd furt sin dochter mit yme vnd det die
gefangen vor yn bringen da batt mergeln vor Isenbart vnd sin gesellen

Hie det mergeln dem meister irs glouben in ir bilde machmet gene vnd yren
glouben predien vff das Isenbart von den cristen glouben in iren glouben
keme

Hie wolt der konnig germon besien was Isenbart konde vnd gab eyn armbriist
da mide schol? er dry fogel zu eym schoR darnach schyrmet der konnig vnd
Isenbart mit eyn vnd Isenbart slag den konig vff sin heubt

Hie zog konnig burckart von daffricke vber konnig Germon vnd belag yne in
der statt oryent vnd Germon kamen sin brizder zu helffe mit vil folckes

Hie zog Germon her vi3 widder sin fiende zi stryden

Hie wart Isenbart verclafft geyn dem konige vnd der kiinig verbant yne v
sein hoffe

Hie zog konig germon vber konnig magiir in Indien vnd belag die statt Indien

Hie ging kiinig magiir zu konig Germon in sin gezelt vnd bate yne das er eyn
kempen bestalt den wol er besten

Hie rieff germon zu siner Ritterschafft obe yeman vor yn kempen wolle gein
magur dem wolt er wol lonen Aber es was nieman da der das diin wolt

das nachfolgende alte Blatt fehlt:

[K 132r
123r
124r
124va
125ra
125v

126r

Hie furt konig omer Isennbarten vor konig German vnd macht Ime eyn sune
widder vnd German bat Isennbarten vor yne zu kempen das det Isennbart
gern]

Hye kempten magiir vnd Isenbart mit eyne

Hie zog konnig germon widder heym gein orient vnd Isenbart vnd ludeman
mit yme

Hie spilten der konnig vnd Isenbart mit eyn schach spil vnd Isenbart matt den
konnig mit eym fengyn des wart der konnig zornig

Hie begegent Isenbart Germon vnd germon viel Isenbart vmb sin hals vnd
sprach er hette yne also versucht

Hie gabe Germon Isenbart sin dochter des waren sy alle fro vnd hatten den
dag grosse freude mit stechen vnd andere geselschafft

Hie sal German vnd Isenbart mit yren wybern vnd Ritterschafft zu schiffe
vnd furen mit grossem folcke zu franckerich zi
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127r

128r

128v

129ra

129va

130r
131r

131vb
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Hie kamen die heyden gein engelant vnd belagent den konnig zu clesester in
der statt

Hie reit lideman zu dem konnige sym vatter vnd batt yne den heyden
schutzen zu lihen aber der konnig wolt das nit dun

Hie hatten sy viel fogel gefangen den hingen sy gleser an mit fiire die flogen
in die stat vnd die stat ging an vnd brant vnd die heyden sturmeten damit vnd
gewonnen sy*

[* Die Vogel, die in GefaRen an den FiiBen das Feuer iiber die Stadt tragen, sind
bereits Bl. 127r zu sehen, BIl. 128r ist nur die brennende und belagerte Stadt
dargestellt.]

Hye kamen die heyden in franckerich mit yrem houffen vnd diligeten die
lande vnd schlugen dot was sy betraden

Hie kam dem konig von franckrich botschafft daz Isenbart mit den heiden in
franckrich gezogen were

Hie schickt der konnig eyn Ritter der hieR hue In daz here die heyden zu vber
slagen

Hye kame konnig Germans in sin gezelt Dar Inne fant er Isenbart

Hie rant hue vff Isenbarts hengst hin weg vnd die heiden lageten yme noch
vnd er swemet durch das wasser

Hie kam huge widder zii dem konig vnd brocht das phert das er Isenbart
genomen hatt

132, 133 fehlen:

[K 141r
[K 142v

[K 143r

[K 144v

134v

135r

Hie kam Isennbarts vatter gerieden In das here zcu Isenbarten sime sone]

Hie zoch der konig gein den heiden vnd wolt mit yne striden vnd schickte den
graffen von bloif} zu Isenbarten vnd trost yne zu yme zu komen]

Hie kam Isenbart vnd ludeman zcu dem konige von franckrich In das felt vnd
der konig stunt von sim Rof} vnd kneete vor Isenbart vnd bat ym von den
heiden zu keren Er wolle yme sin konigrich geben aber Isennbart wolt des nit
thun]

Hie rieden die heiden vnd Isenbart wiedder in ir here vnd der konig reit mit
sym folk wiedder gein amians]

Hie stalt germon eynen Ritter in sine stat der gabe rede vnd antwert als obe
[er]* german selber were vnd eyn ritter v hennegauwe genannt der bdsse
reynhart kam zii ¥m vnd stach yn dot vnd wont es were konnig germon

[* Die Handschrift hat "ich™.]

Hie lageten die heyden Reinharten noch bif} gein amyas vnd die cristen
brachen vff in der statt vnd ranten vnder die heyden vnd fingen vnd
erschlugen ir vil



135v

137v

140v

141v

143r
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Hie brache german mit syme houffe vff vnd zoch nach bif} by amyas vnd
legert sich dar vnd verdarfft das lant da vmb

Hie begon der groR stryt thuschen den cristen vnd den heyden von dem
konnige von franckrich vnd konnig Germon

Hie schickt Isenbart konnig omer zu konnig ludewig obe er eyn frieden haben
wolt bil} des andern dages das gefolget konnig ludewig

Hie huben sy des andern dages widder an zu stryden vnd der konnig slig
Isenbart dar nieder vnd lie yne vor dot ligen vnd Isenbart rieff got an von
gantzem hertzen vnd starp vff stunt

Hie gewonnen die cristen den stryt vnd die heyden wurden alle erschlagen
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